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KADHAWE TAWA — CELEBRANDO O BARRO

Ceramica tradicional, alteridade, saberes e fazeres estéticos

RESUMO

Este trabalho é resultado de conexdes, construidas atraves do afeto e da préatica da ceramica. Ele
relaciona os modos dos saberes e fazeres da producdo ceramica na comunidade tradicional da
Reserva Patax0 da Jaqueira, Porto Seguro/BA. Esta também relacionado ao ensino e a educacao
informal nos espacos de producdo, tem foco nas técnicas e procedimentos ancestrais, perpassando
0S universos educacionais, tecnolégicos e humanos da préatica e da maestria. Tem como objetivo
especifico contribuir com a comunidade Patax6 para o desenvolvimento cientifico, tecnoldgico,
econdmico e social do seu territério, por meio da criacdo de um curso de Artesdao em Ceramica
como Tecnologia Social.

Palavras-chave: artesanato; ceramica; pataxo; retomada; tecnologia; social.



KADHAWE TAWA — CELEBRATING THE CLAY

Traditional ceramics, alterity, knowledge, and aesthetic doings

ABSTRACT

This work is the result of connections, built through affection and the practice of ceramics. It relates
the ways of knowledge and practices of ceramic production in the traditional community of
Reserva Pataxo da Jaqueira, Porto Seguro/BA. It is also related to teaching and informal education
in production spaces, focusing on ancestral techniques and procedures, permeating the educational,
technological, and human universes of practice and mastery. Its specific objective is to contribute
with the Patax6 community to the scientific, technological, economic, and social development of

its territory, through the creation of an Artisan Course in Ceramics as Social Technology.

Keywords: crafts; ceramics; patax6; retaken; technology; social.
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1. INTRODUCAO

Peco licenca aos mais velhos, sobretudo aqueles que me inspiraram e orientaram na busca
desse conhecimento tradicional. Pego licenga também aos mais mocos, para que me ajudem na

compreensdo e transformacdo desses ensinamentos.

Inicialmente, gostaria de qualificar meu lugar de fala. Sou Paulo, sou Guarany, sou Kaiowa,
sou Mbié, sou Ha Ha Hae, Sateré, Yanomami, Bororo, Yamamadi, Kaapor, sou Kariri-Xoco, sou
Tikm0'dn Méxakani, sou Karaja, Kamaiura, sou Krenac, sou Kaapor, sou Kaiapd, Munduruku,
Kaxinawd, (Huni Kuin), Pankararé, Krad, sou Tamoio, Tupinamba, Tupinamba-de-Belmonte, de-
Crateus e de-Olivenca. Sou Patax6, sou Wery Tawa. Sou mais de mil e duzentos povos e linguas
que foram massacrados pelo colonialismo covarde neste continente. Sou homem, sou mulher, sou
cis, sou trans, sou bi, sou gay, sou heterossexual. Sou filho de mae solteira e de pai europeu. Sou
neto de operarios e bisneto de escravizados. Sou brasileiro, sou plural, sou um aprendiz. Sou hoje
parte da populacdo brasileira que despreza o autoritarismo, a ditadura e o fascismo. Sou artista,
sou aspirante a pesquisador e estudante de Pos-Graduacdo do Programa de Ensino e RelacGes
Etnico-Raciais da Universidade Federal do Sul da Bahia (PPGER/UFSB).

O universo que abordarei e que resultou na elaboracao deste trabalho refere-se a um saber
milenar, o da producdo ceramica pelo povo Pataxé e que, nas Ultimas décadas, deixou de ser uma
pratica comum as comunidades indigenas da regido do sul da Bahia. H& alguns anos me dedico a
pesquisar e, por conviccao, participar de acdes culturais, inclusive de retomadas de saberes, 0 que
acaba contribuindo para valorizar e registrar as etapas deste processo, a partir de fragmentos de
memorias de uma encantadora mulher, que é a forca e a sabedoria por tras da “retomada da

producio ceramica pelos Pataxd” L.

O trabalho a ser apresentado resume acdes de arte-educacdo, focadas nos fazeres e saberes
ancestrais relativos a cerdmica. A sua execucdo foi balizada por questdes que envolvem a
preocupacdo com a promocdo da cidadania, do desenvolvimento humano, do respeito a
diversidade étnica e cultural, da sustentabilidade e do processo educativo transformador que

acreditamos e almejamos.

! Tais acOes de retomada cultural da cerdmica Pataxé comecaram com a conquista do prémio Interacdes Estéticas em
Pontos de Cultura, concedido pela Fundagdo Nacional de Arte (FUNARTE), em 2010. Portanto, uma politica publica.
A importancia desse primeiro passo através do prémio foi fundamental para as agOes subsequentes.
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Tive como referéncias historicas e culturais, principalmente, os saberes de Dona Ana da
Conceigdo Alves dos Santos, também reconhecida como Dona Nega Patax6 ou Takwara Pataxo,
ancid da Aldeia Pataxd da Reserva da Jaqueira, Porto Seguro/BA, que me permitiu vivenciar na
pratica o que significa o processo de construcdo de analises a partir da decolonialidade, pois o seu
olhar e a sua interpretacdo do universo ceramico e cultural guiaram a pesquisa e a intervengédo. O
que fiz foi atuar como um operador a servico de sua sabedoria e com o desejo de transmitir seus

conhecimentos para as novas geragoes.

KADHAWE TAWA, na lingua Patax0, quer dizer CELEBRANDO O BARRO e é através
e em torno da celebracdo do barro que este trabalho se desenvolve e reflete 0 comprometimento
com os setores populares, principalmente com os povos indigenas, partindo do compromisso com
a educacdo e com sua capacidade de propor o “encantamento” como curriculo. Por meio do acesso
aos conhecimentos ancestrais do barro — seus usos, seus ritos e seus mitos — acontece a retomada
cultural, que tem nos seus fazeres também o seu preparo, como argila, para a confeccdo da
ceramica. O ato de transformar a ceramica em um pote permitiu todo um processo de discusséo,
difusdo e construcdo de multiplos conhecimentos, principalmente com os indigenas Patax6 da

Reserva da Jaqueira, lugar principal desta jornada.

Registrar e refletir, em formato académico, sobre essa complexa dindmica ndo € um desafio
simples, mas me propus a fazé-lo em reconhecimento a relevancia dessa comunidade, espaco de
resisténcia e criacdo, de vida e de dindmica cultural, de pessoas admiraveis e de amigos queridos,
que me acolheram durante tanto tempo e que confiaram em mim. E o minimo que posso fazer pelo
tanto que recebi e continuo a receber dessa comunidade. Esse aspecto indicia minha escolha
epistemoldgica, focada numa perspectiva de enfrentamentos dos problemas sociais e
socioecondmicos, reconhecendo que existem muitos desafios por tras de cada agdo e assunto

relacionados ao barro e a ceramica.

A proximidade com os Patax6 permitiu-me acompanhar os desafios por eles vivenciados
para aprimorar, de forma sustentavel, a relagdao que estabelecem com o seu territorio. Sem nenhum
pudor temos que entender que hd um embate na propria comunidade que se da para além da
perspectiva cultural. H4 hoje um grupo que se articula em torno da conservagdo florestal, com o
pensamento de um turismo ndo agressivo € com foco no meio ambiente.

No mesmo espago ha outro grupo, parte da comunidade que sobrevive do artesanato em
madeira e que criou, a partir dessa perspectiva, seus valores socioecondmicos e, porque nao dizer,
até culturais relacionados a exploracdo da floresta.
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Considerando que a Aldeia da Jaqueira ¢ uma comunidade intensamente dependente da
atividade turistica — mediante dindmica de visitacdo a aldeia e comercializagdo de produtos
artesanais —, o meu olhar e possibilidade de contribui¢do foi importante no sentido de pensar em
acoOes alternativas que pudessem reduzir ou evitar atividades de impacto direto ao ambiente
florestal, especificamente no que se refere a extragdo da madeira para o artesanato, o que langou
luz e foco de interesse para a retomada da produg@o cerdmica como alternativa.

Deixo claro que, até onde pude observar, a comunidade da Jaqueira tem uma atuacao
ecologicamente responsavel no que se refere a protegao da mata e dos seres que nela vivem, nao
permitindo desmatamento ou caga em seu territorio. Atua de forma sistematica para o replantio de
espécies vegetais e a preservagdo de todo o ambiente e vida na Reserva (mantém um viveiro de
mudas para ajudar nisso), e € justamente por essa demonstragdo de consciéncia ambiental que
busca por estratégias mais sustentaveis e em harmonia com o meio para todo o seu povo nas demais
aldeias, que, em grande parte, necessitam da comercializacdo de artefatos produzidos em madeira.

A perspectiva de retorno a uma pratica ancestral atrelada ao melhor manejo do ambiente
foi determinante para o engajamento e o apoio da comunidade ao desenvolvimento deste trabalho;
na verdade, essa questao foi levantada pela propria comunidade nas diversas rodas de conversa
que tivemos. Nayara Patax6 e Nitxinawa Patax6 foram responsaveis por pensar nessa proposta e
identificaram a premissa de substituicdo comercial e de sobrevivéncia cultural.

A problemaética que passou a alimentar essa pesquisa envolveu a compreensao de como
viabilizar isto: colaborar para reintroduzir um fazer ceramico que, até onde se sabe, foi
interrompido pelas comunidades indigenas da regido e transforma-lo em alternativa de geragao de
renda. Outra questdo diz respeito aos desafios de como esse produto e vetor cultural pode vir a ser
inserido em um circuito comercial, que permita as comunidades a manutengao de suas formas de
vida.

A realizacdo deste trabalho foi possivel gracas a generosidade da comunidade que me
recebeu de forma muito acolhedora em seu meio (Figura 2) ao longo dos ultimos dez anos, o que
me faz crer ser necessaria uma referéncia, mesmo que resumidamente, desta cronologia (Anexo
1). O processo de aproximac&o e vivéncia cotidiana fez com que lagos de confianca e cumplicidade

fossem gradativamente estabelecidos.

Nas paginas que seguem procuro expor detalhes desse processo, indo desde a minha

chegada a comunidade, meu encantamento e atrevimento ao propor que me deixassem colaborar
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com seus desafios, até aos meus proprios desafios, ao procurar traduzir a imensidade que foi a

experiéncia de viver o que vivi nos ultimos anos, repleta de afeto e aprendizagem.

Figura 2

Reunido preparatdria de apresentacdo da primeira oficina de ceramica.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2010.
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2. ENTRE A PRATICA E A TEORIA

Este trabalho é estruturado a partir de marcos conceituais que se interligam e auxiliam na
analise e compreensdo do rico universo abordado. Temos inicialmente o marco social, relacionado
aos saberes expressos pela oralidade de Dona Ana da Conceicdo Alves dos Santos (Dona Nega
Patax0), ancid da aldeia Reserva Patax0 da Jaqueira. Seus saberes foram por mim colocados em
dialogo com os fazeres de outra ceramista de igual peso e representatividade cultural, Dona
Ricardina Pereira da Silva (Dona Cadu), mestra ceramista do Distrito de Coqueiros, municipio de
Maragogipe, no Recéncavo Baiano, o que me ajudou a abrir novas portas de percepc¢ao sobre a
relacdo entre cerdmica, ancestralidade e coletividade. Pelas palavras e mdos de Dona Nega e de

Dona Cadu me deixei e me deixarei levar por esse universo.

O marco cultural, por sua vez, tem na ceramica e seus fazeres e saberes uma demanda
urgente de retomada pelo povo Patax6. E ndo ha como nao relacionar tais questdes socioculturais
ao marco ambiental, na perspectiva de que a cerdmica possa vir a ser incorporada como alternativa

ao uso da madeira na producdo de arte e artesanato na regiao.

A partir dessa triade e por meio da oralidade, das lembrancgas e dos esquecimentos das duas
mestras centenarias, chegamos ao curriculo do curso de Formacdo em Artesdo em Ceramica,
produto deste trabalho e que se caracterizou como o percurso mais vidvel para possibilitar a
reintroducdo desse saber na comunidade, mas também para possibilitar a comunidade, como ela

mesma prevé, uma alternativa econémica viavel.

A dindmica de retomadas Patax0, por sua vez, como nos diz Anari, pesquisadora da
retomada da lingua Patax0, perpassa a lingua, as dancas, as ceriménias, as histdrias e os costumes
do territorio, e tem nos professores indigenas seu ber¢o de realizacdo, constitui-se num traco forte
dos Pataxd, fazendo com que a producdo cerdmica seja mais um dos elementos a serem
reincorporados nesse processo. Sua retomada aprimora a relagéo cultura e ambiente, permitindo-
Ihes reintroduzir praticas que interligam principios de maior sustentabilidade ambiental e
econémica por comunidades que dependem da atividade artesanal como principal fonte de renda

e subsisténcia.

Guiado por essas questdes, procurei focar a pesquisa em referenciais que abordassem o0s

universos da ceramica, do artesanato, da educacgéo, da identidade e do territério, mas sem perder
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de vista a experiéncia unica de convivéncia na Aldeia, que correspondeu ao maior aporte a minha
visdo do universo em questdo. Em reconhecimento & importancia dos saberes apreendidos na
comunidade da Jaqueira, assumo a sua centralidade neste trabalho, cabendo aos demais saberes
académicos um papel coadjuvante ao longo de todo o percurso, mas igualmente esclarecedor do

amadurecimento do meu olhar e prética.

Devo muito ao campo, & observacdo e a convivéncia na aldeia e agradeco por esse
privilégio. Estive, durante boa parte da pesquisa, exercitando os fazeres numa intensa produgédo
experimental da cerdmica na Aldeia Patax6 da Jaqueira.

Essa atividade teve inicio quando, em conjunto com a comunidade, recebemos o prémio
InteracOes Estéticas Funarte 2010, o que foi fundamental para a retomada, e também para este
processo de escrita. A partir desse momento, vocé poderad sentir um ir e vir frenético nessa
dissertacdo, por conta do movimento que se sucedeu apés a primeira incursdo em 2010 e 2011. A
ida ao Reconcavo Baiano, entre 2013 e 2015, ndo interrompeu a minha comunicacéo e a agdo na
aldeia, estas apenas ficaram mais espacadas. Com o retorno definitivo, em 2016, trouxe na
bagagem a reponsabilidade de um grupo de pesquisa que me faz continuar ligado a Universidade
Federal do Recbncavo da Bahia (UFRB), umbilicalmente, através do Nucleo de Documentacéo e
Memodria (NUDOC); do Arquivo Dalva Damiana de Freitas, o mais completo e um dos mais
importantes arquivos do samba de roda e das manifestacdes culturais do Recdncavo da Bahia,
através do Laboratorio de Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual (LEAA)/Recdncavo,
onde até hoje mantenho trabalho constante de pesquisa e registro orientado pela professora Dra.
Francisca Helena Marques. A partir de 2016, na Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB),
iniciei o curso de Bacharel em Artes e pude retomar as acGes na aldeia, agora com um carater

académico.

Numa outra categoria de revisao da bibliografia, nomes como Dona Nega Patax6 e Dona
Cadu talvez néo figurassem. Elas ndo escreveram livros. Na verdade elas nem escrevem, embora
sejam verdadeiras enciclopédias vivas, com uma riqueza de informacdes e detalhes que nenhum
livro é capaz de conter. Tanto Ana quanto Ricardina assinaram suas autorizacfes para esta pesquisa
com a marca de seus dedos embebidos no barro, matéria-prima de seus fazeres diarios. Dona Nega
Pataxd e Dona Cadu sdo as grandes responsaveis por este projeto existir e se transformar em
realidade. Elas sdo, sem duvida, mais que inspiracdo, essas mestras tradicionais sdo as nossas

principais fontes de conhecimento e devem ser reconhecidas como tesouros vivos da humanidade,

22



segundo orientagdo da propria ONU. E uma honra e uma satisfacdo, mas também uma questéo de
justica, poder cita-las como as principais fontes de consulta desta pesquisa.

Muitos outros s&o os influenciadores. Meu reconhecido desconhecimento tedrico fez com
que eu buscasse por uma vasta literatura na ansia de encontrar os fios para os enlaces, que parecem
ainda necessarios a academia. O percurso de dialogo com diferentes autores, apropriando-me de
conceitos e experiéncias sobre 0 universo da pesquisa, foi grande e configura imenso desafio de

sintese. Deter-me-ei em alguns poucos influenciadores, mas igualmente fundamentais.

Destaque para Paulo Freire e sua obra Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a
pratica educativa (2000), que funciona como um dos fios condutores dessa trama. Sua vida e obra
confundem-se com o processo educacional, inspirando as bases deste trabalho. Suas teorias
norteiam a minha proposta de arte e educacéo desde 2010 e agora a proposta do curso de Artesdao
em Ceramica, provocando e estimulando um planejamento centrado na opinido, nas necessidades

e nos critérios dos mestres e da comunidade.

Entre os muitos influenciadores indigenas € preciso citar o professor Edson Kayapd, que
nos inspira na luta diaria por uma educacéo transformadora, de qualidade e com afeto, no sentido
mesmo de afetarmo-nos uns aos outros, de forma positiva e usando o critério do envolvimento,
muito mais do que desenvolvimento. A vida na aldeia nos ensina exatamente isso, solidariedade.
Marcos Terena, sabio amigo e grande lideranca, expressa a génese do movimento indigena numa
frase que me atrevo a pegar emprestada para fazer parte deste projeto: “Posso ser o que vocé ¢ sem

deixar de ser quem eu sou”. Ambos séo fontes de inspiracao e respeito.

O professor Dr. Spensy Pimentel, coorientador e amigo, apresentou-me varios conceitos,
entre eles o de tecnologia social e suas aplicacdes, principalmente por este modelo ser, em tempos
de politicas publicas genocidas, uma forma alternativa de financiamento para projetos com estas
caracteristicas: educacional, étnico-racial, formador e libertador. O que, na pratica, cria empecilhos
ideoldgicos para sua realizacdo, apesar da forte tendéncia profissionalizante nos moldes de
Formacdo Continuada. Resisténcia talvez relacionada ao fato dos saberes e fazeres culturais nos

fazerem pensar.

Segundo o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq),
tecnologia social deve ser entendida como “produtos, técnicas e/ou metodologias reaplicaveis,

desenvolvidas na interacdo com a comunidade e que representem efetivas solucdes de
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transformagdo social (RTS)”. A reaplicacdo, por sua vez, pode ser entendida como adequacéo
sociotécnica do produto tecnoldgico, considerando as particularidades do entorno sociocultural e
econémico da sociedade (CNPq, 2018). Por meio deste e de conceitos mais amplos, foi possivel
vislumbrar a execucéo do projeto do curso, que permitiu colocar em préatica o ensino da producgéo

ceramica.

Também recorri as irmas Arissana Braz Bomfim de Souza (2012) e Anari Braz Bomfim de
Souza (2017). Arissana Patax0, que em sua dissertacdo “Arte e identidade: adornos corporais
Patax$” estuda os aderegos do povo Pataxd ao longo dos ultimos anos e traz uma melhor
compreensdo do pensamento Pataxd acerca da producdo de seu artesanato, focado nos saberes
tradicionais, mas que hoje ja é produzido e comercializado em rede. Quando Arissana relaciona a
dindmica das redes, a pesquisadora afirma que se trata de uma préatica também cultural, o que nos
possibilita entender as mudancas expressivas nos modos dos fazeres artesanais do territorio,
sempre pautados pelas falas e pelos conhecimentos dos mais velhos. Ja Anari reivindica que 0s
povos indigenas tém o direito de retomar sua histéria, utilizando-se do exemplo do inicio da
retomada da lingua originéria pelos Pataxd, a partir de 1998, como importante elemento
potencializador dessa dinamica cultural. A lingua retomada foi batizada de Patxohd pelo grupo de
professores e pesquisadores indigenas do grupo Atxohd, que trabalha intensamente com fontes
documentais e pesquisas de campo, resgatando registros histdricos e memarias dos ancides para
este fim. A retomada da ceramica se inspira e recebe colaboracéo direta deste grupo de professores
que atuam na retomada da lingua, demonstrando a determinagdo e capacidade de articulacdo
guanto a valorizacdo e reintroducdo de aspectos culturais, mesmo que temporariamente
adormecidos. Enfim, Arissana e Anari nos auxiliaram na intrincada tarefa de revelacdo dos modos
de educacéo, producéo e comercializacdo do artesanato em rede e na perspectiva de sua retomada
cultural, mostrando uma forma de ser e de fazer fundamental para a l6gica deste trabalho.

As relagdes do grafismo (pintado na pele, tracado ou esculpido nas pegas ceramicas)
ajudam a constituir uma antropologia da percep¢do que nos leva a analisar a agéncia da imagem
na sua relagdo com o universo cultural e cognitivo no qual age (LAGROU; SEVERI, 2013). A
partir dai, sobre grafismos e figuracdo indigena, chegamos as quimeras Pataxo, inspiradas no
entorno da propria aldeia e nas figuras miticas da infancia, encontradas nas narrativas de Nayara
Pataxo e Sirleide Pataxd, educadoras da Jaqueira que nos inspiram e nos colocam entre Caiporas,

Katumbaids e Mées da Lua.
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Apoio-me também na pesquisa de Sarah Siqueira de Miranda (2006), “A construcdo da
identidade Pataxo: praticas e significados da experiéncia cotidiana entre criancas da Coroa
Vermelha”, que me ajudou a entender o processo de construcdo da identidade indigena Pataxo na
Aldeia Coroa Vermelha, de onde provém parte dos alunos do curso técnico em ceramica. As
reflexbes desenvolvidas por Miranda, associadas as de outros pesquisadores, somaram-se a
vivéncia de imerséo que tive na comunidade da Jaqueira ao longo do trabalho de campo, ajudando-
me a entender a dinamica complexa dessa comunidade, inserida em um contexto de longo e intenso
contato com a populacdo ndo indigena, tanto regional e nacional como internacional, que na

atualidade visita a Jaqueira diariamente.

A vida na aldeia sofre constantes abalos provocados por influéncia externa, uma vez que é
intersectada pela forte atuacdo do mercado turistico. A aparente “mercantilizagdo de culturas”, que
exotiza e transforma as diversas dimensdes da cultura amerindia em atrativo central, abre o debate
sobre 0 “indio auténtico”, ou “o indio que mora na nossa cabeca®” (PIMENTEL, 2012), que
corresponde a uma série de esteredtipos consolidados no imaginario coletivo, configurando como

um importante fator na relacao entre “indios e ndo indios”.

No territorio da “Costa da Invasdo”, muito mais que do “Descobrimento™, a pratica da
invaséo colonizadora acontece diariamente. O turismo, ndo se pode negar, referencia parte desse
projeto, uma vez que o publico-alvo para a comercializacdo dos objetos em ceramica entrelaca-se
nessa simbiGtica relacdo de valores estéticos. E dificil ser decolonial, como propde Stuart Hall

(2002) na “Meca da Colonizagdo”, onde a propria colonizacdo € um meio de atracdo principal.

Para entender o objeto cerdmico e suas relagcfes dialdgicas com a cultura, inspirei-me na
producdo de Marcus Dohmann, em especial no texto A experiéncia material: a cultura do objeto
(DOHMANN, 2013). A partir de suas reflexdes foi possivel tracar paralelos para perceber o
percurso da ceramica Pataxd na contemporaneidade e 0 seu processo de retomada pelos Pataxé do

sul da Bahia.

Em “Desobediéncia Epistémica: a opgdo descolonial e o significado de identidade em
politica” (MIGNOLO, 2008) encontrei pistas para a compreensdo de uma etapa de imposi¢oes
culturais que se refletem até hoje nesse territorio. A farsa do descobrimento, bem como todas as

decorréncias desse ato, esclarece-se através do paradigma da descoberta das Ameéricas, narrativa a

20 livro do antrop6logo Spensy Pimentel O indio que mora na nossa cabeca (2012) trata exatamente dessas questdes.
Esse livro € voltado a auxiliar alunos e professores na compreensao dos povos indigenas.
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louvar a Europa triunfante e vitoriosa. Mignolo (2017) ilumina “a invencdo do Brasil”, que explora
as inimeras versoes histdricas de corpos e de lugares subalternizados pela colonialidade.

Darcy Ribeiro e, principalmente, Berta Ribeiro, com sua fundamental obra Suma
etnoldgica brasileira, foram importantissimos para a realizacdo deste trabalho, tanto por ajudar a
analisar aspectos da construcdo cultural e historica da ceramica indigena como por analisar
comportamentos e observar a “ndo pratica” da ceramica no caso Pataxd (RIBEIRO, 1989;
ANDRADE LIMA, 1987).

Viveiros de Castro (2005) lancou luz sobre o perspectivismo amerindio, que salta dos
rostos e corpos e se torna evidente nas pecas ceramicas em tracos, formas e quimeras. Por sua
analise foi possivel compreender, mesmo que minimamente, um pouco da “alma selvagem”, o que

contribuiu para melhor me aproximar de toda a riqueza do universo cultural Pataxo.

Boaventura de Sousa Santos (2003) ajudou-me, dentre tantas coisas, a reconhecer 0s
caminhos multiculturais do conhecimento, das diferencas as igualdades. Com Walter Benjamin
(1987, p. 222-232) entendi que qualquer maneira de imaginar € uma maneira de fazer politica e
que “articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo como ele de fato foi”. A
articulacdo histérica significa, aqui, apropriar-se de uma reminiscéncia tal como ela relampeja, o

que no caso de Dona Nega foi fundamental para a retomada dos saberes e fazeres da ceramica.

Vale destacar que, para além de todo o universo de influéncias até aqui abordado,
encontram-se as mulheres que, através de suas praticas e pesquisas no Recdncavo Baiano,
permitiram ampliar minha percepcéo dos significados e potencialidades da producao ceramica em

contextos culturais tdo expressivos.

Sobre as ceramistas de Coqueiros, o excelente trabalho realizado em parceria entre Deyse
Perelmutter e a equipe do coletivo Arte Sol, associagdo ligada ao fomento do artesanato e a
economia sustentavel, foi importante base de consulta. Perelmutter (2009) fundamenta sua
pesquisa na valorizacdo de saberes e fazeres, fazendo com que seu livro Ceramistas de Coqueiros:
histdrias de vida seja um rico registro que forneceu parte expressiva dos dados utilizados na analise
inicial da interagdo com a comunidade, ajudando a melhor compreender as mulheres ceramistas

de Coqueiros, bem como suas praticas e associacgoes.

O acesso a essas informacdes e a pesquisa de campo realizada em Coqueiros so foi possivel
gracas a generosidade da professora Francisca Helena Marques, da UFRB. Através do Laboratério
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de Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual/Reconcavo (LEAA), ao qual pertenco,
chegamos até Dona Cadu e as ceramistas de Coqueiros, que aqui cruzam suas vidas com a
comunidade Patax6 da Jaqueira, tendo nos fazeres da ceramica, o elo que as articulam e as
apresentam, fazendo com que seus saberes dialoguem no processo de construcdo do curriculo do

curso de Artesdao em Ceramica.

A luz e a sabedoria das mulheres do Reconcavo, ceramistas e pesquisadoras, foram
determinantes para que eu conseguisse tracar o meu caminho junto aos Pataxd. A vivéncia de la
ndo esta aqui registrada em palavras, mas sim sua esséncia. Trata-se de um universo extremamente
rico, complexo e de igual encantamento que requer um desafio de registro e analise de igual félego

e centralidade de foco. Que eu tenha forgas para tanta responsabilidade!

As reflexdes desenvolvidas através de meus mestres da academia enriqueceram este
trabalho e foram fundamentais para pensar os conceitos e realidades relacionadas a cultura e a
educacao sem purismos, bem como me proporcionaram os instrumentos légicos para pensar de
um modo mais critico e rigoroso. Fazem parte desse trabalho todos os professores e professoras

da UFSB, Campus Sosigenes Costa.

A experiéncia enriquecedora com o povo Pataxo revelou o afeto como parte importante da
pesquisa. A partir da vivéncia fui-me deixando afetar por teorias que me auxiliaram a dialogar com
tantos saberes. “Ser afetado”, de Jeanne Favret-Saada (1990), iluminou minhas incertezas
académicas e fez com que a estrada estranha e por vezes escura ficasse mais reconhecivel,

ajudando-me a compreender melhor o problema e construir uma proposta de solugéo.

Em verdade, voltar a estudar aos 52 anos foi 0 maior ato de coragem e rebeldia que ja
cometi. Confesso que ainda estou cambaleando nesse mar de informacdes. Sistematizar tudo isso

foi um trabalho arduo, que contou com diversas maos e que, percebo agora, sera continuo.
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3. OBJETIVOS

Objetivo geral

e Contribuir para o desenvolvimento cientifico, tecnoldgico, econdmico e social do territorio
Patax0, a partir da Aldeia Patax6 da Reserva da Jaqueira, por meio do curso de Artesdo em

Ceramica, uma tecnologia social em estreita sintonia com os saberes e fazeres tradicionais.

Obijetivos especificos

e Contribuir para a solucdo de demandas sociais concretas identificadas pela comunidade,
particularmente relacionadas as questdes de sustentabilidade socioeconémica e ambiental.

e Colaborar para a apropriacao dos saberes da producao cerdmica por parte da populagéo.

e Contribuir para que integrantes da comunidade indigena possam ser multiplicadores do
Ccurso, como mestres.

e Estimular a criacdo de novos conhecimentos e inovacgdes a partir da pratica de producdo

ceramica.

Vale frisar que a finalidade desta pesquisa € fornecer um “produto final”, um curso técnico
nos moldes do PRONATEC na modalidade Formacao Inicial Continuada (FIC) e, portanto, os
objetivos se misturam com as diretrizes da disserta¢do. O projeto nunca foi interferir nas praticas
culturais dos povos indigenas, mas colaborar para que eles proprios proponham alternativas que
possam promover a geracao de renda e a retomada cultural, numa perspectiva educacional que
inclua o manejo do barro de forma tradicional e sustentavel. Como j& abordado, os proprios Pataxé
utilizam a retomada cultural como parte de suas estratégias de valorizagcdo de aspectos culturais
que lhes sdo caros, a exemplo da lingua, cabendo a eles, portanto, a analise da viabilidade e da

estratégia de reincorporacao da pratica ceramista.
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4. JUSTIFICATIVA

A relevancia deste trabalho reside na peculiaridade de se estabelecer uma conexdo direta
entre particularidades do povo Pataxo, na sua relagcdo cultura e natureza, ¢ a dindmica ambiental
global, que perpassa aspectos educacionais e¢ de sustentabilidade que dizem respeito a toda a

humanidade.

Ao se considerar a ocupagao pelos povos originarios da regido do extremo sul da Bahia,
caracterizada por diversos biomas e pela diversidade da Mata Atlantica, um dos aspectos que mais
se destaca para analise ¢ o do conjunto de estratégias desenvolvidas pelos indigenas ao longo do
tempo que garantiram a manuten¢do de seu modo de vida e do ambiente de seu territorio.

Com o passar do tempo, os condicionantes impostos pela sociedade restringiram esse estilo
de vida tradicional, particularmente no que se refere a limitagdo do manejo dos recursos naturais
e suas consequéncias para a manuten¢do das comunidades. Os desafios decorrentes das questoes
territoriais e a proximidade e/ou integracdo com cidades turisticas trouxeram para os Patax6 a
oportunidade de subsisténcia mediante a producdo artesanal para fins comerciais. A
disponibilidade de madeiras e a habilidade em trabalha-las para fins diversos conferiram a esse
suporte material um dos principais atrativos para essa produgao.

Gradativamente, os Pataxo passaram a sentir a necessidade de atuar de forma mais
sustentavel no que se refere as matas, particularmente na conservagao dos remanescentes
existentes. Questoes ambientais passaram a ser ainda mais enfatizadas nas escolas indigenas das
comunidades, partindo-se do principio de que cultura e natureza sao indissociaveis para esse povo.
A participagdo de professores indigenas nesse processo de conscientizagdo ambiental tem se
revelado intensa e de grande importancia para a comunidade.

Além de promover uma maior consciéncia sobre sustentabilidade, os professores indigenas
se tornaram cada vez mais protagonistas na protecdo das florestas em seus territorios. Tudo isso
aliado a possibilidade de reduzir e/ou eliminar praticas impactantes ao meio ambiente,
substituindo-as por outras, ecologicamente mais equilibradas e que lhes permitam retomar
aspectos culturais tradicionais em seu artesanato. Essa premissa se encontra na fala dos Caciques,
dos professores e das liderangas que insistem em reunir para resistir.

Ha de se registrar que, assim como varios outros povos indigenas, a filosofia de vida dos
Patax¢ ¢ referenciada pela defesa e manutengao do seu territorio e da qualidade de vida a ser nele

preservada. Isso nao quer absolutamente dizer que todo indigena € preservacionista. Nao estamos
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fazendo uma andlise no raso da questdo, mas tampouco temos espacgo para discutir esse assunto na
profundidade que ele exige e merece. O fato ¢ que uma vez que a escola e seus professores se
envolvem nas questdes ambientais e de preservacao, isso faz com que os jovens estejam sempre
expostos e, por vezes, receptivos as contribuigdes para a superagao de seus desafios, em particular
quanto ao fortalecimento cultural e a protecao da natureza.

Quando esse povo luta pela retomada de seu territério, com a perspectiva da recuperagdo
e manuten¢ao de sua cultura, ele esta igualmente lutando pela paisagem, pelo espacgo tradicional
de seus antepassados e de todos os seres que habitam essas matas. Ele estd, enfim, lutando pela
natureza como parte indissociavel do que significa ser humano. Para alguns Patax6 significa viver
segundo seu proprio mito fundador. Mas isso também ndo significa negar que haja uma
interferéncia atual das religides evangélicas, provocando a constatacdo de que existem muito mais
pastores do que pajés.

Essa estratégia de retomada cultural, que se observa como parte do movimento Patax6 de
fortalecimento politico e cultural, também se refere a uma preocupacao de estabelecimento de uma
relagdo mais harmonica com o ambiente. Neste ponto, a ceramica apresenta-se como uma
alternativa inovadora quanto a sustentabilidade e mitigacdo dos efeitos da derrubada das matas
nativas, mediante a reducao dos impactos ambientais e a implantagdo de sistemas que auxiliem no
encaminhamento mais harmonioso da triade cultura, ambiente e producdo artesanal. Mas nao
podemos negar que essa posi¢ao gera embates internos e acirradas disputas com os nao indios. Até
0 momento, a questdo econdmica se sobrepde as questdes de preservacdo, mas isso pode mudar

rapidamente, principalmente no periodo de pds-pandemia.

Este trabalho relaciona-se ao esfor¢o dos Patax6 de incentivar e criar condigdes, a partir da
comunidade da Jaqueira, para que se retome a produgdo ceramica tamb€ém como uma expressao
artistica e cultural e que seus aspectos ritualisticos sejam respeitados e preservados, para que ela
possa se tornar uma alternativa ndo so artesanal sustentavel, mas que venha a garantir a figuragdo
de seus mitos ¢ a realizac¢do de seus ritos. A producdo da cerdmica € uma das variaveis culturais
mais caracteristicas a que temos acesso e que diz sobre distintos povos ao longo da historia da
humanidade. Nela os grupos expressaram elementos de suas culturas, conferindo-lhe utilidades

magicas e praticas, em funcdo de sua incrivel maleabilidade.

Lévi-Strauss (1985, p. 36), ao escrever sobre 0 povo Yucararé, que vive no sopé dos Andes,
reporta a forma como cercavam a préatica da ceramica de precaucdes rigidas, cabendo as mulheres

a exclusividade da produgdo, até mesmo no que se refere a coleta da argila em periodos nédo
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dedicados as colheitas. Descreve com maestria todo o ritual que envolve essa prética, desde o
afastamento de seus maridos para evitar que todos os doentes morressem até a forma como as
mulheres se isolavam, “por medo do trovéo, e para que ninguém as visse, escondiam-se num lugar
afastado, construiam um abrigo e celebravam ritos”. Ao darem inicio a producdo, observavam
siléncio absoluto e s6 se comunicavam por sinais, para evitar que seus potes rachassem durante o
processo de cozimento. Com os Pataxo e seus antepassados isso nédo foi diferente, entre mitos e
ritos, mesmo expostos a toda uma dinamica de confrontos e ameacas a que estiveram submetidos
ao longo dos anos, mantiveram a memoria de saberes ancestrais. Dona Nega (Figura 3) hoje
representa a porta de entrada para que este saber e toda a simbologia a ele associada retorne a
comunidade.

Figura 3

Aula de cerdmica com a participacdo da mestra Dona Nega Pataxd na Aldeia da Jaqueira, em junho de
2011. A mestra tradicional completou 100 anos em 2019.

Foto: Fabio Kamayura, 2011
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5. METODOLOGIA

E importante que se inicie esta descri¢io metodologica a partir da percepgio de que a
estratégia que instigou a pesquisa foi a do afeto como método. Tudo foi deflagrado por minha
visita a Jaqueira, ainda em 2010, que resultou na elaboragdo de uma proposta de intervencao
denominada “Ceramica, a Arte em Quatro Elementos”, associada ao Ponto de Cultura Patax6 —
Reserva Patax6 da Jaqueira, que acabou por ser contemplada no Prémio Funarte Interacdes
Estéticas 2010. A premiacdo, embora condicionada aos poucos recursos dessa politica publica,
permitiu a minha inser¢do na comunidade por periodo maior de tempo, fundamental para o
estabelecimento de vinculos afetivos e para ampliar o meu encantamento.

A partir de 2016, minha atua¢do na comunidade retornou devido ao processo de formagao
académica na Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB), como integrante de um projeto de
extensdo financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(PROEXT/CNPq). Periodo em que uma série de acdes foi desenvolvida para despertar, estimular
e difundir a produgdo ceramica, ndo s6 na comunidade da Jaqueira, mas para além de seu territorio,
a exemplo da Oficina do Cinema ao Barro, ministrada pelos artistas Pataxé para alunos do Colégio
Universitario (CUNI) da UFSB.

Sob orientag¢do académica deu-se inicio uma nova etapa da minha relagdo com os Pataxé e
o processo de construgdo da proposta de pesquisa passou a seguir os tramites €ticos exigidos, com
obteng¢do de autorizagdo para o encaminhamento da intervencao, registro e controle criterioso de
todas as etapas. Essa experiéncia extensionista deu origem ao projeto encaminhado para ingresso
no Programa de Pos-Graduagdo em Ensino e Relagdes Etnico-Raciais (PPGER/UFSB),
permitindo-me ampliar a experiéncia, bem como refletir sobre ela a partir de um referencial tedrico
e conceitual mais amplo, sempre em didlogo com o precioso substrato dos saberes ancestrais desse
povo.

Como forma de deixar o texto mais fluido, ndo entrecortado por datas e detalhamentos
formais das inimeras agdes desenvolvidas ao longo do projeto e que culminaram na realizagao
deste trabalho, relacionei, no Anexo 1, uma cronologia das agdes desenvolvidas ao longo dos
ultimos dez anos, bem como informagdes sobre as oficinas, eventos e meios de divulgacgao.

E pertinente expressar aqui uma peculiaridade quanto a dificuldade de se colocar num
formato académico e eticamente referenciado questdes mais sutis € que geram estranhamento em
pessoas que transitam por outras logicas e realidades. Um exemplo central pode ser dado ao

dialogar com as mestras Dona Nega ¢ Dona Cadu sobre a necessidade de elas autorizarem a
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utilizagcdo de seus saberes tradicionais para a composi¢do das andlises e encaminhamento das
atividades do trabalho. Elas, que nem alfabetizadas foram, imprimiram suas digitais no barro como
forma de chancela, embora tenham se mostrado reticentes quanto a essa necessidade.

Retomando a referéncia do afeto como o método, cabe registrar a sua importancia em todas
as etapas da intervenc¢ao, particularmente ao se analisar as respostas, em palavras ou siléncios, para
as questoes levantadas, que ndo sé variam muito entre os entrevistados e observados, como abrem
portas para acessar dominios mais sutis e reveladores. Esse foi um aspecto aprendido durante a
convivéncia nas comunidades, entender o tempo ¢ o afeto so € possivel a medida da convivéncia.
Quanto mais intima, mais espontanea.

Com relagdo a esse aspecto, vale destacar as ponderagdes de Jeanne Favret-Saada (1990)
ao distinguir quatro tracos de uma etnografia que se aceita ser afetada e na qual o projeto de

conhecimento nao se perde:

1. Reconhecimento de que a comunicagdo etnografica ordinria — comunicagio
verbal, voluntaria e intencional, visando a aprendizagem de um sistema de
representagdes nativas — constitui uma das mais pobres variedades da
comunicac¢ao humana.

[...] quando um etnografo lembra-se do que houve de Uinico em sua estada no
campo, ele fala sempre de situagdes em que ndo estava em condi¢des de praticar
essa comunicagdo pobre, pois estava invadido por uma situagdo e/ou por seus
proprios afetos.

2. Supde que o pesquisador tolere viver em um tipo de schize (dissociagdo,
ruptura, clivagem), devendo fazer justica aquilo que nele ¢ afetado, maleavel,
modificado pela experiéncia de campo ou aquilo que nele quer registrar,
compreender essa experiéncia e fazer dela um objeto de ciéncia.

3. No momento em que somos mais afetados, ndo podemos narrar a experiéncia;
no momento em que a narramos ndo podemos compreendé-la.

4. A analise dos materiais recolhidos (de grande densidade) faz com que certezas
cientificas sejam quebradas (FAVRET-SAADA, 1990, p. 160).

Assim, a partir da “afeccdo cultural”, necessaria e contraida a luz da compreensdo, para
depois de um tempo de resguardo decorrido, fica-se mais a vontade para relatar essa acdo, que
penso, contempla as necessidades da comunidade e produz esse registro como arquivo, em forma
de relato, muito mais do que uma dissertacdo. Devo lembrar que Favret-Saada teve que ficar
doente, teve que sentir o feitico para poder entendé-lo. Assim foi comigo.

Nesses termos, podemos afirmar que este trabalho usa a pesquisa etnografica participativa

como método, na intengdo nao s6 de compreender as etapas do processo de produgdo da ceramica,
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mas de entender como s3o estabelecidas as relagdes interpessoais entre as mestras € seus
“discipulos” nessas comunidades, € como esses espagos de producdo, que sdo também espagos de

educagdo informal, afetam o produto e o produtor cultural.

Quanto a metodologia etnografica, ela designa “essencialmente procedimentos
de observacdo participante, entrevistas em profundidade e grupos focais. Tem
como elemento fundamental a concentragdo no detalhe do quotidiano
enquadrando-o no todo da vida social. Para isso, procura articular de forma
profunda e fundamentada a abordagem empirica e tedrica” (BAPTISTA, 2009, p.
457).

O processo foi inicialmente realizado com conversas informais (entrevistas?) e individuais
com as principais fontes de saberes das comunidades: Dona Nega Pataxé e Dona Cadu. A sabia
ceramista de Coqueiros, Dona Cadu, embora a quilometros de distdncia da Jaqueira e
desconhecendo o que ali se passava em termos de aprendizado e pesquisa, sempre esteve em minha
mente, instruindo-me o olhar, as reflexdes e os passos, ajudando-me a dialogar com o universo
Pataxo6. Quisera eu ter competéncia, bragos ¢ pernas para abordar aqui o complexo mundo por
onde ela me guiou. Seria muito para um aprendiz de pesquisador da academia, mas pouco para o
grande admirador que sou. Quem sabe nao seja este o proximo desafio. Por hora, busquei dar conta
da riqueza expressa por esse livro aberto que ¢ Dona Nega, segundo as palavras de Nitxinawa, sua
filha, mas reconhecendo que o aprendizado com Dona Cadu subsidiou o trajeto que percorri e para
quem devo igual esforco de registra-lo em escrita, num momento oportuno, como observei
anteriormente neste texto.

Dona Nega, desconfiada, demorou um pouco a se render aos encantos da camera e das
perguntas, mas assim que o fez, expds toda a complexa forma de producgdo cerdmica do povo
Patax6 contemporaneo, desde sua infancia, aproximadamente 90 anos antes, perpassando seus
mitos, ritos e lendas. Ter acesso a essas estorias de vida sé foi possivel depois de algum tempo de
convivéncia. Somente depois de muita confianga pudemos chegar aos registros audiovisuais. Esses
relatos foram sendo colhidos dia a dia e se revelando a medida do envolvimento. Esse aspecto foi
o norteador da vivéncia: convivéncia, confianca ¢ afeto.

Nao obstante, rodas de conversa (ou entrevistas coletivas) foram realizadas, algumas
gravadas em audio e outras também em video, sempre com o consentimento prévio das
participantes e de maneira informal para registro. Algumas vezes direcionadas, outras livres, na
maioria das vezes descambava para a pratica. Posso afirmar que grande parte dos meus cadernos

de campo sao eletronicos, capturados por um microfone, por um celular ou por uma camera.
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Os assuntos giravam quase sempre em torno dos aspectos dos saberes e fazeres da
ceramica, mas extrapolaram algumas vezes e abarcaram outros objetos de interesse das mulheres
da comunidade, o que acabou interferindo diretamente na construgdo do curriculo do curso que
estava sendo desenvolvido. Essas “entrevistas — rodas de conversa” foram fundamentais para
subsidiar a elaboracdo e execu¢do do curso de Artesdo em Ceramica, produto resultante deste
trabalho de mestrado. E essa estratégia metodoldgica permitiu uma imersao nos universos culturais
e educacionais da comunidade, seus arquivos ainda poderdo ser analisados sob outras Oticas,
possibilitando compreendé-los de multiplas formas.

E importante perceber que a pesquisa se desenvolveu a partir da relagdo pesquisador e
pesquisados no préprio contexto comunitéario, o que tornou mais facil a percepcdo das ldgicas
culturais que o permeiam. Igualmente relevante é perceber que a pesquisa afeta a acdo e € por ela
afetada, o que contribuiu para entender elementos estruturais desse universo e definir o programa
de intervencdo, sempre mediado pela vontade da comunidade.

Segundo Thiollent (2007, p. 16), o que define esse tipo de pesquisa social com base
empirica é o fato de ser “concebida e realizada em estreita associa¢cdo com a acdo ou com resolucéo
de um problema coletivo”, na qual “pesquisadores e 0s participantes representativos da situacao
ou do problema”, ou seja, da comunidade, envolvem-se de modo cooperativo ou participativo.

A pesquisa-acdo, além de proporcionar uma associacdo entre as teorias e as praticas,
possibilita ao pesquisador intervir na situacdo da organizacao. Segundo Thiollent (2007), ela deve
atender a dois propositos basicos: o pratico e o conhecimento. Nesse sentido, o trabalho
desenvolvido tem o viés pratico ao ajudar a solucionar questdes especificas dos Patax0, no que se
refere a retomada cultural do saber da ceramica, a0 mesmo tempo em que o curso técnico consiste

em uma estratégia de divulgacdo de conhecimento que subsidia a retomada.
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6. KADHAWE TAWA: CELEBRANDO O BARRO COM OS PATAXO

Figura 4

Dona Ana da Conceicdo Alves dos Santos, ancid da aldeia Reserva Patax6 da Jaqueira, sua janela e seu pote.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2012.

6.1 DONA NEGA E ARETOMADA DA PRODUCAO CERAMICA

A retomada Pataxd dos saberes e fazeres da cerdmica passa pelo reconhecimento da
maestria de pessoas como Dona Nega (Figura 4). Gragas as suas lembrancas e esquecimentos 0s
Patax6 foram capazes de retomar seus fazeres relativos a cerdmica. Em sua sabedoria, ela costuma
dizer que “a gente fazia moringa, pratinho de barro... tudo fazia e era bem-feitinho™. E gracas a

ela, tudo vem sendo retomado e feito, bem-feitinho.

Durante as inimeras conversas que tivemos, Dona Nega foi repassando pistas de como o
processo de distanciamento dessa prética foi se consolidando ao longo do tempo. Sempre se referia
as dificuldades de manutencdo do povo em seu territorio ancestral, forcados a abandonar lugares
e praticas.
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Quanto a producdo ceramica, sempre foi muito assertiva ao dizer “mudados de lugar, ai
nao tinha mais barro”, o que deixa claro que ndo se tratou de uma opgao cultural, mas de um fator
exogeno e cruel, que fez com que as comunidades indigenas fossem gradativamente expulsas de

seus territdrios originarios, com comprometimento de seu modo de vida tradicional.

E ela, com suas lembrancas, que se configura como o motor principal para a retomada desse
saber. Ao revelar detalhes quase esquecidos das praticas ceramistas dos Pataxd, acaba por trazer a
luz novas personagens, sua mae, tias e sobrinhas, reintroduzindo-as nos cenarios reconstruidos
pela memoria. Ela ndo apenas joga luz sobre uma préatica ancestral, mas nos ilumina com uma
infinidade de significados e simbolismos associados a esse saber, que transitam por entre pessoas,
a natureza e seus encantados. A ceramica passa a ser uma porta de entrada para um universo

diversificado e espiritualmente referenciado.

Como bem nos alerta Darcy Ribeiro (1995), a necessidade de preservar a diversidade de
culturas vai além do afago as tradi¢cGes locais como a conceder uma moratdria aos tempos
passados, mas compreende um agir para que a diversidade nos fortaleca para enfrentar amonotonia
e a uniformidade dos tempos atuais. Dona Nega nos abre essa oportunidade de forma magistral,
fazendo com que os saberes tradicionais nos alimentem com outras légicas e correlagdes, outros

contextos e encantamentos.

Vou registrar aqui, com destaque no corpo do texto e ndo em um anexo, 0 que considero
um dos aspectos mais preciosos de todo esse trabalho, a prépria fala de Dona Nega, com sua
sabedoria e simplicidade, seu jeito especifico de dizer e adjetivar a vida. Sdo falas obtidas ao longo
das inimeras conversas e praticas de producdo ceramica, nas quais nos presenteava com suas
memorias. Sempre que possivel fui registrando, entre paréntesis, alguma traducdo ou complemento
do que era dito, expressao ou movimento que acompanhava parte do que era narrado, pois a

narrativa, além de verbal, é corporal.

Dona Nega faz um retorno aos fragmentos de memorias da infancia para descrever o
processo de producdo de cerdmica no cotidiano da aldeia. Era muito comum as ceramistas terem
dado inicio ao trabalho com o barro ainda criangas, entre 8 e 10 anos, quando iam observando as
mais velhas e “brincando” com as aparas do barro, fazendo panelinhas e brinquedos que imitavam
0s maiores. Assim aconteceu com Dona Nega e, para sorte de todos, suas lembrancas ainda fluem,

apesar das décadas de abandono da préatica. Vamos as suas palavras:
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“A gente ia, tirava 0 barro, trazia pra casa. Enxerbustava ele com um pano né, no
outro dia, ia pisar ele. Nao cessava ele (ndo peneirava). Tirava la o barro, porque
era bem maciinho.” (Usa carinhosamente o diminutivo ao se referir ao barro que

buscava quando crianga, na aldeia Cravero em Porto Seguro.)

“Al, no outro dia, iamos pisar ele. Batia, batia, batia, quando ele ficasse assim
fininho, ai cessava ele. Ai trazia, tapava ele, sacudia um pouco de agua por riba
e deixava descansar. No outro dia amassava ele até ficar assim (faz o gesto com
as maos) esticando, ai estava bom. Ai sacudia mais um pouquinho de agua por
cima e deixava. No outro dia sentar pra fazer o pote, a moringa. Tudo fazia.”

“Tirava ele 14 no, 14 na barreira, como essa aqui (aponta para um local da aldeia
da Jaqueira, onde agora vive e de onde se extrai 0 barro para as cerimoénias). Ai
na barreira, assim o barro era. Tirava la e trazia pra aqui, no outro dia a gente ia
fazer. Uma tia minha, outros parente, ai tudo fazia.” (Fala com a melancolia de

guem olha para um passado distante e saudoso.)

“Era moringa, era panela, era pote, era pratinho de barro, de tudo eles fazia. Ai
deixava secar la (faz um gesto com a méao apontando um canto), ndo quero mais
ndo. Quando ele ficasse bem sequinho, ai deixava 14, quando ele ficasse bem
sequinho mesmo, ai a gente ia pegar 0s pau gque botava no fogo, e ai, eles iam
pegar a melura, pra fazer o fogo. (Pergunto o que é a melura e ela responde.)
Melura sdo aqueles paus leves né, que tinha. Ai pegava aquele tanto de melura e
botava ca no fogo, dentro os paus mais pesados. Empilhava e botava logo ele por

cima.” (Assim ela descreve a queima.)

“Al colocava o fogo cé e botava aquele tanto de panela, era de tudo né (aponta
como se descrevesse uma roda de panelas e utensilios). E colocava né, ai fazia o
fogo. Botava aquelas lenhas e fazia o fogo e tocava fogo. Ai deixava la, queimar.
Queimar, queimar, queimar.” (Ressalta o “queimar” por conta da demora dessa

etapa, ainda mais no tempo de uma crianga.)

“No outro dia, eles iam assuntar (balanca a cabeg¢a afirmativamente). Estava tudo
gueimado. Quebrava muitos, mas tinha um bocado bom. Eram aqueles pratinhos,
moringa, pote, tudo fazia e era bem-feitinho mesmo.” (Suspira profundamente,
demonstrando saudades da pratica, que era também uma reunido alegre de

trabalho em familia.)

38



“Dai nunca nao fez mais, porque eu era pequena assim né (mostra o tamanho com
as maos) e porgue menina assim ndo presta aten¢do no que os mais velhos estdo

fazendo, ndo €?” (A pergunta é mais uma afirmacdo.)

“Tem muito que de primeiro nos éramos diferentes do que € hoje, que hoje em
dia a gente ta fazendo uma coisa eles estdo ali, olhando, e junto aprendendo. E de
primeiro ndo, era mais na base da brincadeira, a gente aprendia na base da
brincadeira, e ndo prestava atencdo no que os mais velhos estavam fazendo.”
(Esse é um engano, aprender brincando, como ela fazia, foi garantia de que hoje,
através desse fragmento de memoria, pudéssemos retomar a pratica.) “E, hoje em
dia eu falo assim: 6 meu filho, vamos cuidar, o professor ta la, entdo presta

atencdo no que faz e tudo. Porque de primeiro ninguém fazia isso.”

“Pra gente fazer as pecas, pegava umas batuera® de milho e ia fazendo assim
(mostra 0 movimento de baixo para cima). Ai ia suspendendo, passando e quando
acabava, ja com outro negocinho (usa “negocinho” para definir uma espécie de
espatula feita com casa do cuité?) s6 pra alisar, alisava tudo direitinho, e estava
pronto.” (Faz um gesto em volta com as méos para indicar 0 movimento circular

do alisamento.)

“A gente ia esticando aquele barro assim ia esticando. Ai fazia aquela rodinha
(fala da base), e ai a gente ia fazendo assim. (Mostra o redondo do fundo com as
maos.) A gente fazia daquele redondinho assim, ou um prato, ou uma moringa ou
um pote.” (Sua fala indica que dali poderia sair qualquer produto, que o inicio era

0 mesmo para quase todas as pecas.)

“Ai ia fazendo, suspendendo. (Faz 0 gesto com as mé&os como quem trabalha uma
ceramica imagindria.) la com a espiga de milho fazendo assim, ia fazendo, tudo
0 que quisesse e do tamanho que a gente quisesse. Era assim que era, pelo menos

é assim que eu lembro, né.”

Nesse ponto da entrevista Nayara Pataxd, uma das filhas de Dona Nega, intervém e

enriquece o relato com a associacao entre o barro e 0 mito de origem Patax0, o Txopai. Nayara

nos da a chave para a porta dos saberes basilares de producdo da ceramica Pataxd. Da argila se faz

a ceramica, peca final, da mesma forma que do barro surgiu o primeiro guerreiro Pataxd, Txopai,

3 Batuera € uma palavra indigena que define: sabugo de milho, batuira, abatinguera ou papuco.
4 Cuité, em tupi kuye'te, no sentido de 'planta da fam. das bignoniaceas, de cujo fruto se fazem as cuias'; comp. do tupi
'kuya no sentido de ‘cuia’ e e'te no sentido de 'verdadeiro, legitimo'; f.hist. c1631 cuijte, 1761.
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e todos os outros que vieram depois dele. A cerdmica deixa de ser apenas um objeto com multiplas
finalidades materiais e ganha contornos de sagrado, nas palavras de Nayara.

O universo da produgdo ceramica é familiar e nesse contexto, em muitos povos, ganha
contornos tradicionalmente femininos, principalmente entre os povos indigenas, como ja citamos.
Nada mais justo quando o associamos ao mito de origem Pataxd, pois a mulher, com sua
fecundidade, permite a perpetuagdo da vida. Na contemporaneidade, entretanto, na aldeia da

Jaqueira, o barro ndo tem género, tem cores.

O fazer da ceramica, comega com a obtencdo da matéria-prima, a argila, o que ndo é um
problema para os Patax0, pois em seu territdrio ha argila em profusdo. Dona Nega contou que,
algumas vezes, o barro que seus antepassados usavam era um tanto salgado, o que fazia com que
precisasse de um tratamento especial para ser usado. Normalmente o barro sofre uma preparacéo
simples, mas bruta, que comega com a “pisada” (fragmentag@o). Em seguida, retiram-se impurezas
maiores como raizes, folhas e seixos. Depois disso é necessario passar por uma peneira fina para,
em seguida, ja livre de detritos, a argila fina ser reidratada e amassada. Testar a consisténcia ao

longo de todo o processo é importante para que se tenha uma pasta firme e homogénea.

O universo dos saberes expressos na oralidade de Dona Nega foi traduzido para a pratica
na retomada da ceramica da Aldeia da Jaqueira. E, como abordado anteriormente, a proposta da
retomada veio associada a preocupacao em tornar a producdo artesanal Pataxd mais sustentavel e

comprometida com a preservacao ambiental, substituindo a énfase da madeira pela ceramica.

Durante o trabalho, procurei contextualizar esses aspectos com a comunidade, visando
definir as diretrizes pedagogicas para a criagdo do curso de Artesdo em Ceramica no ambito da
Universidade Federal do Sul da Bahia e das comunidades envolvidas. A proposta de
desenvolvimento de praticas educativas informais a partir do fazer ceramica relacionou dois
universos de producéo relativamente distantes, mas que dialogam e se completam perfeitamente:
a comunidade Pataxé da Jaqueira e a comunidade do distrito de Coqueiros (Figura 5). Dona Nega
e Dona Cadu, expoentes desse saber, sdo ceramistas que “educam” em seus “ateliés” e, pela

oralidade e pratica, garantem a transmissdo de uma pratica ancestral.
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Figura 5

Dona Cadu (100) e Rodrigo (22), ceramistas de Coqueiros — Maragogipe/Bahia, mestre e aprendiz em
plena atividade. A imagem mostra a forca dos ensinamentos dessa mestra tradicional em seu atelié. Possivelmente a
mais velha e um dos mais jovens ceramistas em atividade no Rec6ncavo Baiano.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2019.

Na producdo cerdmica existem elementos suficientes que a referenciam como um
instrumento para acessar outros conhecimentos, comumente associado a atuacdo das mulheres.
Seja no sentido de reconhecer-se territorialmente como socioculturalmente, a pratica expressa o
caminho para uma pedagogia de muitos saberes. A cerdmica atravessa as relagdes individuais e
ultrapassa 0 uso mecanicista das técnicas e ferramentas. Na contemporaneidade, ela passara

invariavelmente pela desconstrugéo e inovagéao.

Identidade e alteridade se criam através do barro na comunidade. Ele, o barro, age de forma
definitiva na afirmacédo da identidade coletiva gerando uma infinita gama de possibilidades. Vale
relembrar o mito fundador Patax0 e sua referéncia aos elementos agua e terra. A producdo da
ceramica atua como meio, como liga (uma espécie de amalgama) e como ponte cultural de saberes
e fazeres entre as geracdes atuais e passadas. A arqueologia desse processo coloca as gentes e suas
tradi¢Ges a descoberto e nos instiga a pensar a cultura e os saberes tradicionais como agregadores,

difusores e dinamizadores de conhecimentos.
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Sinalizada como “muito importante” pelas diversas liderangas das comunidades envolvidas
e consultadas na pesquisa, a retomada da ceramica vai além de criar alternativas para a matriz
artesanal local. N&o obstante ser claro o interesse das liderancas em criar alternativas viaveis de
sobrevivéncia para as familias que hoje se sustentam quase exclusivamente do artesanato da

madeira, o fato é que o fazer cerdmica é importante, por si so, pelo viés cultural da tradicéo.

6.2 O CURSO DE ARTESAO EM CERAMICA E ARETOMADA CULTURAL

A retomada da producédo ceramica foi organizada a partir da promogéo de a¢Oes educativas
que considerassem o0s valores éticos, estéticos e, principalmente, os aspectos relativos a
responsabilidade sociocultural e ambiental daquilo que é retomado. Tal discussdo fomentou as
bases epistemologicas do curso de Artesdo em Ceramica desenvolvido em parceria com a
comunidade e que focou na formacgdo de multiplicadores culturais, muito mais do que numa
producdo artesanal inovadora. Por meio de oficinas, o curso pdde sair do espaco da Reserva da

Jaqueira e ser replicado em comunidades adjacentes, ampliando seu alcance e resultados.

O curso de modalidade presencial, idealizado como uma tecnologia social, na forma de
curso de Formacdo Inicial e Continuada (FIC), no ambito da UFSB, desenvolveu-se inicialmente
na comunidade da Aldeia da Reserva da Jaqueira tendo como publico-alvo alunos e docentes da
escola indigena local. Posteriormente, foi replicado em oficinas para qualificacdo de docentes
indigenas, realizadas nas diversas aldeias e territorios recém-retomados no entorno da Jaqueira
(Figura 6). Tais experiéncias, que ocorreram durante o periodo entre fevereiro de 2011 e outubro
de 2018, foram fundamentais para despertar o interesse e capacitar professores indigenas, que

atuaram como monitores das oficinas, tornando-se multiplicadores deste saber e prética.

O objetivo geral era propiciar qualificacdo profissional, atrelada aos eixos das relacfes
étnico-raciais, interculturalidades e processos de ensino-aprendizagem. Em anexo encontra-se o
projeto com seu detalhamento, incluindo objetivos especificos que atestam o foco quanto a
capacitacdo técnica e a preocupacdao com a utilizacdo da cerdmica como linguagem artistica e

educacional, geragéo de renda, dentre outros aspectos (Anexo 2).
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Figura 6

Alunos multiplicadores da Ceramica Patax6 em atividade na aldeia Pataxd Mirapé, em Porto Seguro/Bahia
— interacgdo estética através da cerdmica.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia Mirapé, 2017/2018.

A estrutura curricular do curso de Artesdo em Ceramica foi pensada para propiciar
formacdo ampla aos estudantes em quatro médulos, com carga horéria total de 200 horas/aula,
assim organizados: Mdédulo | — Integracdo e Conhecimentos Bésicos; Mddulo Il — Identidade,
Género e Cidadania; Mddulo 111 — Qualificacdo Profissional; e Mddulo 1V — Gestdo Pessoal e
Geracéo de Renda.

A educacdo, como base de difusdo do conhecimento, requer a formacéo de professores que
possam atuar no campo da convergéncia entre arte, ciéncia, tecnologia, educacdo e, no caso

especifico, geracdo de renda, proporcionando uma experiéncia de educacao profissional inclusiva.

Ao lidar com o contexto da pratica ceramica é preciso considerar duas vertentes, a arte para
comércio e a pratica como ritual cultural, assuntos distintos e que precisam ser conhecidos e

discutidos de forma inter-relacionada, inclusive sob a perspectiva da globalizacdo e do
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neoliberalismo. E necessario, reverberando Santos (2000), perceber que a relagio das pessoas com
a natureza é portadora e produtora de técnicas que ganham dindmicas proprias ao longo do tempo,

marcando a evolucdo e a diversidade das culturas.

O que vivenciamos na Jaqueira foi exatamente a dinamica entre cultura e técnica, entre
passado e presente. Um processo no qual a reintroducéo de saberes e fazeres foi pensada para
dialogar com elementos tradicionais da cultura (Figura 7), bem como com condicionantes atuais,
a exemplo da atividade turistica, visando o fortalecimento da identidade cultural.

Figura 7

No CIEPS - interagdo estética entre alunos e o mestre indigena Oiti Pataxé num projeto de arte-educagdo
que esteve entre 0s 12 mais importantes do Brasil segundo a Funarte (2018).

Foto: Paulo Roberto de Souza — CIEPS Porto Seguro, 2017.

A principal estratégia utilizada para trazer a luz essa pratica milenar foi associar empatia,
observacao e obtencdo de informac6es suficientes para idealizar a confeccéo de pecas ceramicas

consideradas pelo povo como caracteristicas de sua cultura.

A intervencdo foi bem-sucedida por dialogar com as préprias preocupacgdes da comunidade

quanto a necessidade de aperfeicoar estratégias ambientalmente sustentiveis e em consonancia
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com o fato de a Jaqueira ser uma referéncia cultural para os Pataxd, além de um polo turistico
importante, de onde provém sua principal fonte de renda. S&o 40 familias, cerca de 320 pessoas

em media, que dependem diretamente da atividade turistica.

Da interacdo estética que vivenciamos foi gerado um projeto de arte-educagdo que, na
pratica, ensina ao aprender e aprende ao ensinar. O convivio com os saberes e fazeres de Dona
Nega trouxe ao aprendizado ndo s6 outras formas possiveis de transmissdo do conhecimento, mas
maltiplas possibilidades de aprendizagem, desde a oralidade. A tradi¢do da cerdmica € um recurso,

uma ponte para 0 acesso a novos conhecimentos e aprendizados.

Uma personagem fundamental que atuou na interlocucéo e construcdo de todo o referencial
pratico e conceitual deste trabalho foi Fernando de Carvalho, meu querido amigo Oiti Pataxd, que
hoje também ¢é aluno do PPGER/UFSB com um projeto de museu vivo que inclui a ceramica e
varios outros aspectos da cultura Pataxd. Nele tive o apoio para avancar e a seguranca de que 0
caminho que trilhdvamos era o mais adequado para o seu povo. Varios artistas indigenas
participaram e participam dessa retomada, mas vale destacar a relevancia de Oiti, formado ao
longo desse percurso e que mediou os fazeres nas escolas, convertendo-se em um dos principais
articuladores do projeto. Um grande parceiro e cumplice. Compartilhamos nossos saberes e

crescemos juntos ao longo do processo.

Mas o que significa também essa retomada para o povo Patax6? No que pudemos apurar
hé, sobretudo, o orgulho pela agdo e a esperanca no futuro. Ao colocar em pratica a producdo das
ceramicas e debater sobre seus aspectos técnicos, estéticos, funcionais e todo o significado cultural
a eles associados, observamos que a acdo extrapola o material e visivel, transita pelo imaginario e

mitico universo ancestral, momento em que a cultura pulsa com mais intensidade.

Pelas observac@es e didlogos ao longo das oficinas foi ficando perceptivel que os Pataxo
prezam pela preservacgéo de atributos que consideram mais tradicionais, embora abram espaco para
a incorporacdo de inovacdes técnicas e estéticas, atestando o reconhecimento do dinamismo
cultural. Em sintese, para o povo, a atividade ceramista tem o potencial de favorecer, em primeiro
lugar, o resgate e a preservagao de saberes importantes para a retomada dos fazeres. Os fazeres,
uma vez dominados, podem vir a ser transformados, ressignificados e utilizados para fins
comerciais, e até como estratégia politica, como alternativa e também ampliacdo da geragéo de

renda para as comunidades.
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Um dos aspectos mais significativos deste trabalho é destacar a perspectiva da ceramica
como mediadora de a¢Ges comunitarias, culturais, econémicas e sociais, tendo na comunidade

indigena o papel central de protagonismo ao longo de todo o seu processo.

6.2.1 EDUCACAO E TECNOLOGIA SOCIAL

Um dos principais desafios do trabalho foi proporcionar uma formagdo humana integral,
em que o objetivo profissionalizante ndo tivesse uma finalidade em si, nem fosse orientado apenas
pelos interesses do mercado. O curso deveria ser visto como uma possibilidade de construcéo de
projetos de vida para cada um dos envolvidos.

O pensamento comunitario e cooperativo foi o foco do projeto. A inspiracdo de Paulo
Freire foi o estimulo para pensar a proposta educacional com os Pataxd, tendo em vista que “A
alegria ndo chega apenas no encontro do achado, mas faz parte do processo da busca. E ensinar e

aprender ndo pode dar-se fora da procura, fora da boniteza e da alegria” (FREIRE, 2000, p. 160).

Transformar a acdo numa tecnologia social foi necessario para atender as necessidades de
captacdo de recursos, uma vez que a educacao e a cultura, especificamente na atualidade, estdo
comprometidas por conta de uma politica de extremos de ignorancia, que passa pelo desmonte do

sistema de pesquisa e ensino nas instituicdes federais de todo o Pais.

Nesse contexto, o fazer da cerdmica se torna uma alternativa de resisténcia cultural com
uma incrivel capacidade para interferir na matriz artesanal local. Ele atende aos quesitos de
simplicidade, baixo custo, facil aplicabilidade, replicabilidade e impacto social, necessidades
basicas para categoriza-lo como uma tecnologia social. Soma-se a isto a preocupa¢do com as
questdes ambientais, sociais e politicas, incluindo as questdes de género, uma vez que o curso foi

pensado, principalmente, para as mulheres e meninas das aldeias.
Em sintese, a implantagdo dessa tecnologia pode ser caracterizada por duas oticas:

e Do ponto de vista politico e cultural: através da retomada e da formag&o de professores
de educacdo (infantil e ensino médio) nas escolas indigenas do sul e extremo sul da
Bahia.
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e Do ponto de vista social e econdmico: atuando cooperativamente na producdo e
comercializacdo em rede de uma ceramica Pataxd que pode ser vista como alternativa

para a matriz artesanal e para a geragédo de renda nas comunidades.

A ldgica que subsidiou a proposta de execugdo dessa préxis pedagogica foi a da partilha de
todas as instancias deliberativas. Assim, liderancas, estudantes, professores e comunidade, através
de um conselho criado no inicio do curso, decidiram o0s principios, as categorias e 0s conceitos
tedricos que materializaram o processo de ensino e de aprendizagem.

A dindmica social contemporanea nacional e internacional, marcada
especialmente pelas rapidas transformacdes decorrentes do desenvolvimento
tecnoldgico, impde desafios ao Ensino Médio. Para atender as necessidades de
formac&o geral, indispensaveis ao exercicio da cidadania e a inser¢do no mundo
do trabalho, e responder a diversidade de expectativas dos jovens quanto a sua
formacdo, a escola que acolhe as juventudes tem de estar comprometida com a

educacdo integral dos estudantes e com a construcdo de seu projeto de vida
(BRASIL, 2018, p. 464).

Foi importante extrairmos um conhecimento completo das praticas do trabalho, o que nos
permitiu explorar e consolidar as relacOes, as tarefas e a tecnologia utilizada, principalmente nesse
caso, uma vez que a observacdo envolveu fazeres e saberes tradicionais, adquiridos e transmitidos

pela oralidade.

6.3 A MATERIALIDADE DA CERAMICA: DO OBJETO E SUA EXISTENCIA
CULTURAL

E importante trazer para a analise a relag&o entre o objeto e sua existéncia cultural a partir
do caso especifico da retomada da ceramica Pataxd na Aldeia da Jaqueira. A partir das reflexdes
de Marcus Dohmann (2010) em “O objeto e a experiéncia material”, vou tracar paralelos para

entender o percurso da ceramica Patax6 na contemporaneidade.

Os objetos nessa pesquisa sdo como companheiros nas experiéncias da vida cotidiana na
aldeia. Dohmann (2010) afirma que os objetos nos conectam, segundo nossos mundos (emocional
e mental), sdo suas fungdes e simbolismos que os caracterizam como verdadeiras dadivas da
cultura:

Objetos ou coisas sempre remetem a lembrangas de pessoas ou lugares, desde
uma fotografia até um simples adereco corporal. Os objetos nos conectam com o
mundo. Mostram-se companheiros emocionais e intelectuais que sustentam

47



memorias, relacionamentos; além de provocar constantemente novas ideias
(DOHMANN, 2010, p. 72).

E aqui temos um povo que, através de suas lembrancas e esquecimentos, seus relatos e seus
objetos, e, principalmente, em conexdo com seus antepassados, constréi as bases para uma
epistemologia da retomada. O que nos permite refletir sobre a alma e a magia que existem nas
coisas, bem como as mdltiplas formas como sujeitos e objetos se relacionam nos mais variados
grupos sociais (MAUSS; HUBERT, 2003; MALINOWSKI, 2018).

Nas retomadas culturais Pataxd também vemos razdes do fortalecimento das raizes e
vinculos com o espaco em que se situam. Como esse espaco guarda, em grande parte, suas praticas,
que foram usurpadas pelo colonizador invasor, é claro que sua retomada também se faz necessaria.
Entre as partes da cultura que lhes foram tomadas e/ou negadas, ha evidéncias de que a pratica
ceramista Pataxé também figura. Ela foi severamente prejudicada pelas constantes mudancas a
que foram submetidos. Por razBes diversas, o povo Pataxd deixou de praticar sua ceramica. Agora,
com suas memorias avivadas, novas a¢es conduzem essas memorias através dos objetos que,
reinventados, apresentam outras formas de interpretacdo ou, como prefiro pensar, estabelecem
uma coautoria entre as geracdes. E quando o objeto ganha status de cultura e de documento.

O objeto é, portanto, prova documental que imprime suas marcas nos individuos,
criando interna e externamente um processo dindmico, comunicativo e
intercultural. [...] A constituico material, de fato, caracteriza a realidade do
objeto per se. Se tomado isoladamente, teria um valor apenas como coisa, porém

assume um valor como dado social, determinado por sua existéncia relacional
(DOHMANN, 2010, p. 72).

As pecas criadas a partir da experiéncia com a ceramica sdo provas disso. A luta pela terra
continua sendo a bandeira central dos povos tradicionais, inclusive no extremo sul da Bahia, regido
ocupada pela invasdo colonialista hd 519 anos. Somada a retomada dos territérios ancestrais, novos
movimentos de retomada se projetam nos campos das artes, da lingua, da musica, da danca, dos

rituais e dos costumes em geral, o que tem constituido um importante instrumento de educac&o.

Quando pude conhecer a reserva da Jaqueira, durante uma reunido sobre meio ambiente
em 2009, ja quase 2010, e me apresentei como ceramista, fui recebido pelos irmaos Aderno Pataxd
e Oiti Patax0, duas liderangas ligadas as artes na aldeia. Logo, Nayara Pataxd se aproximou e
profetizou que eu era a pessoa que a comunidade esperava para recuperar sua ceramica. E assim
foi desde aquele dia. Levei um tempo para me acostumar a ser a novidade da aldeia, mas néo

muito, porque outras novidades foram chegando e a vida sempre continua na aldeia.
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Naquele momento, Nayara Pataxd me disse que eles estavam esperando por “alguém” que
viria para ajuda-los a retomar sua cerdmica, achei profético, mas na verdade ndo acreditei de
pronto. Hoje compreendo muito mais, seguimos adiante e 0 que era instigante, naquela vaga
possibilidade, transformou-se em afeto e numa verdade incontestavel. E tem sido justamente na
Jaqueira que o processo de retomada cultural, expresso pelo retorno da produgéo ceramica, tem
tomado impulso, ap6s 90 anos de siléncio. A emogao da retomada € expressa no fazer dos artistas
e mestres artesdos da aldeia. Com a retomada dos saberes e dos fazeres da cerdmica, seus atuais
produtores e multiplicadores podem formalmente colocé-la a prova como arte, consolidando a
posicao de guardides da floresta, na perspectiva de que ela possa se transformar numa alternativa

viavel a utilizacdo artesanal da madeira.

Este € um exemplo de retomada que envolve a cultura, a terra e o territorio, 0s saberes
tradicionais ancestrais e, por extensao, traz resultados favoraveis para a comunidade na educacéo,

na cultura e na geracao de renda, relativamente num curto espaco de tempo.

Seguindo a afirmacdo de Dohmann (2010, p. 75) de que “Complexidade estrutural e
complexidade funcional sdo dimensbes essenciais da materialidade no mundo”, é possivel
tracarmos um mapa dos usos e tradi¢cdes Pataxd a partir das defini¢des dadas para os seus objetos.
Poderiamos fazer isso através de suas determinac6es funcionais, mais ou menos como fez Arissana
Braz Bomfim de Souza, pesquisadora Pataxd (SOUZA, 2012).

Essa determinacdo funcional poderd implicar em diversas outras classificacOes,
dependendo dos aspectos que devam ser realcados. O protagonismo do objeto esta ligado a sua
funcdo como tal (Figura 8). Para os Pataxd, segundo Arissana (SOUZA, 2012), o conhecimento
associado é fundamental para a transmissdo. Para eles, os objetos possuem uma aura, uma légica
propria que estd ligada a sua utilidade. Timberos (cachimbos) e incensérios cerimoniais, por
exemplo, tém usos diversos, mas func¢@es parecidas no ritual. Ambos atuam na purificacao atraves
da fumacga que produzem. Fumaga e os aromas caracteristicos induzem a “purificagdo da alma

selvagem”.

49



Figura 8

Timberos (cachimbos) em cerdmica — objetos cerimoniais criados a partir da retomada da cerdmica Pataxo.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2012.

A aldeia da Jaqueira se destaca no cenario turistico regional em funcdo da proximidade
com as cidades de Porto Seguro e Santa Cruz Cabralia. O fluxo de turistas nacionais e
internacionais que a regido recebe faz com que a l6gica de producéo dos objetos esteja, em grande

medida, vinculada as atividades de comercializacéo.

O processo de retomada de caracteristicas culturais, por sua vez, ocorre independentemente
da dindmica turistica, embora nela atue como mais um elemento de afirmacdo cultural e alimente

0 mercado turistico justamente por essa caracteristica.

Duas dimens@es se entrecruzam, a cultural e a comercial, conferindo funcionalidade e
atratividade ao objeto criado. Dohmann (2010, p. 75), refletindo a partir da légica propria do
objeto, reitera que este pode ter sua eficiéncia aumentada ou diminuida a partir de alteracdes de
sua estrutura ou funcionalidade, demonstrando que “a separacdo destréi a unidade de um e de
outro” e que 0s objetos atuais mantém carater de interdependéncia muito forte, ndo funcionando

isoladamente o cultural do comercial.

E nesse sentido que devemos entender a cultura Pataxé local, percebendo-a como um todo
cujas partes s sao viaveis quando em conjunto. O retorno da producdo ceramica em sua pratica
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cotidiana ajuda a restabelecer conexdes ancestrais que vdo muito além da percepgdo de um
pesquisador ou do impeto consumidor de um visitante. Ela transcende a materialidade de um

objeto, fortalecendo ainda mais a identidade e a esséncia desse povo.

6.4 OBARRO E O JOAO DE BARRO

Somos meio “Jodo de Barro”, ndo o poeta Braguinha, o passaro. O poeta com certeza habita
em nds, mas nem me atrevo a uma comparagao. Ja o passaro, temos em comum o barro e uma casa
de um s6 comodo. O mesmo lugar imaginario que habitamos, desde o0 momento em que nos
atrevemos a botar os pes numa Aldeia Patax0, e uma vez nela, atrevidos que somos, aceitamos o
convite da comunidade pra fazer “coisas com o barro”. E tudo o que fizemos a partir dali foi
inspirado na diversidade da floresta, nas palavras e nas lembrancas de Dona Cadu e de Dona Nega,
e pautado pela vontade insana de retomar um fazer quase perdido e com complexidades de

producdo gigantescas, o que certamente amplia sua dificuldade.

De acordo com Schaan (2007, p. 100), “As sociedades de tradicdo oral possuem em geral
uma relacdo muito particular com os outros seres da natureza, fato associado e que observamos na
ceramica, através da representacdo de animais (os zoomorfos) e humano/animais (0s
antropomorfos)”. Ainda de acordo com a autora, essas representacdes possuem um sentido
metaforico, “sdo animais ligados de maneira muito intima com a historia cultural do grupo social
que os utiliza. Seria simplificar demais dizer que essas popula¢fes possuem uma concepgao
animista de mundo; de fato, a situacdo € bastante mais complexa” (SCHAAN, 2007, p. 100). Para
nos, é importante destacar a seguinte reflexdo, norteadora da compreensao dessas representacoes:
“Segundo Viveiros de Castro (2005), os amerindios acreditam que cada espécie animal se vé a si
mesma como humana” (SCHAAN, 2007, p. 100). O conceito sintetiza uma série de fendbmenos e
elaboracgdes encontrados sobre os povos amerindios, portanto, € de uma complexidade absurda.
Resumi-la é tarefa impossivel, nesse contexto fala-se das concepcdes indigenas que entendem que
0s seres providos de alma se reconhecem a si mesmos e aqueles a quem sdo aparentados como
humanos, mas que sdo “percebidos” por outros seres, na forma de animais, espiritos ou outras
modalidades de ndo humanos. Essa cosmologia passa pela cerdmica, esta nela impressa, mas

demanda outra tese. N&o posso me atrever.
Além disso, é importante destacar que:
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[...] enquanto nos, ocidentais, percebemos que temos uma natureza comum com
0S animais — por sermos também animais — mas que nos diferenciamos deles por
possuirmos cultura, os amerindios entendem que compartilham com os outros
animais a cultura e que se diferenciam deles pela natureza, por serem apenas de
espécies diferentes. H4 uma enorme complexidade por tras das relacbes entre
humanos e animais nas sociedades amerindias e essa complexidade deve estar
representada nos mitos, na decoragdo da cerdmica e nos demais artefatos
(SCHAAN, 2007, p. 101).

Tudo o que vem dai representa a pluralidade, desde a coloragdo com seus tons de amarelo,
vermelho e marrom, numa cartela de cores improvavel, mas onde tudo é possivel. Ela extravasa e
gera a incompletude de todos nos e, a0 mesmo tempo, completa a tendéncia a que se apresenta:
uma paleta de cores ousadas, de tons autorais, finalizada por sons e formas das mais extravagantes

e inesperadas. Muitos chamariam isso de cultura.

A ideia era s6 o desejo conectado as auséncias, as faltas que se sentia. A nossa falta da
pratica, as auséncias de género, de cores e de gestos transcenderam as estacGes em anos de estudo
e experimentacdes. Foram dez, de auséncias e de faltas completadas por uma semelhanca de

desigualdades s6 possiveis na poesia e no barro.
“A maior riqueza do homem € a sua incompletude”, nos diz Manoel de Barros (1998).

Passdvamos muitos dias ali, quietos, absortos, envolvidos com o barro e suas mazelas, com
as davidas e as certezas de um sonho de retomada, que passou pelas criancas, que também
passaram, que viraram jovens, que viraram adultos e que foram, assim, crescendo conosco e nés

com elas, simbioticamente na nossa incompletude de ndo ser e quase nao saber.
Tudo numa aldeia é magia e aprendizado, aprendi com os Pataxé.

Agora que passo a falar de técnicas e coisas feitas, ndo consigo esquecer a magia daqueles
dias em que todos n6s comungamos o cauim e dangamos até a lua se deitar. Simplesmente néo
posso falar de coisas e técnicas, pois ndo sdo coisas e técnicas, sdo vidas, vividas em dias, em

meses, em anos de um estudo que nos faz mais aprendizes do que mestres.

Passamos os dias ali, as vezes quietos, no meio das coisas miudas da argila escassa. E assim
nos fomos encantando. Encantados que somos, todos pelo mesmo barro, 0 mesmo barro do qual o
passaro construiu sua casa de um sé comodo. Os Pataxd fazem assim, constroem suas casas,
chamadas kijemes, de um sé comodo, de barro, de palha e de paus, tal como o passaro. Aprendizes

ou mestres?

52



O mestre se notabiliza por suas figuras, inspiradas nas crengas de suas lembrancas, em
cenas de um universo inventado ou vivido, rural e urbano, de um cotidiano seu: as lembrancas dos

rituais e do imaginario de uma populacao indigena/nordestina/brasileira/negra.

Ainda criancas, comecavam a modelar pequenos animais de seu repertério tribal
imaginario, formando oncas, bois, cavalos, passaros e lendas, muitas lendas. Lembro-me, ainda
muito bem, que uma das primeiras pecas moldadas pelo Siratd Patax6 foi um papagaio. Levou
anos para associar o papagaio ao Pataxd. “Patachup” para os Tikm'n, também chamados de

Maxakali, é o0 povo papagaio numa traducéo livre. Povo papagaio é o povo Pataxo.

No inicio era a cor, obtida por meio de argilas de diferentes tons, avermelhados, amarelos
e brancos, era assim que os Pataxd se pintavam, como aos bonecos de barro que derretiam pelo
chédo, sem queimar. Esse colorido lhes confere um aspecto alegre e ludico. A partir da argila

queimada, novas cores foram se formando e novas formas se transformando.

Tudo nascia da vontade confessa da comunidade em retomar seus saberes e seus fazeres.
Fomos, assim, juntando as pecas, como num quebra-cabecas gigante, que se fundava na oralidade
e na experiéncia pratica, uma transigdo estética de anos de uma “ndo pratica” que se transformou

na nova ceramica Pataxo.
Mas onde buscar argumentos?
Como considerar a lembranca da oralidade de um ancido?

Seria mesmo uma lembranca fisica ou apenas uma inven¢do da memaria de alguém que se

alimenta de informac@es daqui e dali?
Um dia, sob a sombra de uma jaqueira, Nayara me contou:

Os mais velhos falam né, que assim, a terra pra nés, ela faz parte da vida, do nosso
corpo, porque nés nascemos do barro, da dgua que caiu na terra e fez o barro. Entao
0 contato da dgua com a terra foi que surgiu, nés indios Pataxd, o primeiro indio
Patax0. Entdo tem essa historia também, [se referindo a Txopai, mito de origem
Patax0]. Entdo é por isso, [continua ela] que nds temos um grande respeito pela
terra né, a gente tem que tratar a terra como se fosse nossa mae. Dai a gente também
faz nosso ritual de purificagéo espiritual com o barro, passando ele por todo corpo
como um sinal de purificacdo. O contato da terra com o corpo é também um sinal
de purificagdo. E por isso que tem esse ritual. (Nayara Patax6, 2012)

Ao referir-se ao ritual, Nayara nos da a chave para os saberes basilares da ceramica e da

utilizacdo do barro (argila colorida). Nos varios fazeres da aldeia, o barro ganha seu significado.
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A partir da celebragdo do barro, uma reunido de purificacéo fisica e espiritual que faz uso
de elementos primordiais da natureza, a comunidade se relne e celebra seus antepassados. A
cerimdnia tem um amplo sentido, tanto para o conceito de comunhéo quanto para o de aprendizado.
Ela recria, numa profuséo de sons, ritmos, cores e dancas, todo um ruido de sabedorias, pautadas

pela tradicdo e firmadas na participacdo das criangas da comunidade.

O barro, como um dos principais elementos de sua cultura, esta presente na danga, nas
masicas, nas pinturas corporais, na construgdo das suas casas e na arte, que se entrecruzam na

sagrada celebracdo de seu mito fundador.

Essa relacdo dialdgica celebra elementos da sua natureza e marca todas as suas retomadas.
Assim, transmitem para as geracdes futuras seus conhecimentos passados, seus ritos ancestrais e

Suas esperancas futuras.

Quase todas as atividades na Aldeia foram pautadas pela participacdo das criancas, ndo s6
como aprendizes, mas, principalmente, como “mestres” na imensa liberdade do saber aprender.
Desde as mais cotidianas até as altas celebragdes, as criangas pontuam as atividades e conferem

um ritmo e um som especifico no dia a dia da aldeia, 0 som do sorriso, da alegria.

Em 2010, participaram do projeto de formacdo de multiplicadores cerca de 40 pessoas
(Figura 9), divididas nas seguintes faixas etarias: adultos e jovens, a partir de 12 anos, e criancas,
de 05 a 11 anos.

No primeiro grupo, foram 25 pessoas ao todo, entre adultos, jovens e adolescentes, sdo
eles: Aniend Pataxd; Tamywery Patax0; Eyhna Patax6; Unktxawery Patax0; Zito Pataxd; Weryana
Patax0; Bokuadxé Patax0; Aderno Patax0; Oiti Pataxd; Kurid Pataxd; Arikury Pataxd; Aponén
Patax6; Aripond Pataxd; Acund Patax0; Nido Pataxd; Juacema Patax0; Tawa Pataxd; Makayaba
Patax¢; Syrata Patax0; Kwatikoko Patax0; Buryand Pataxd; Rayd Patax0; Nayara Pataxd; Jandaya

Patax6 e Nitxinawa Pataxo.

No segundo grupo, o das criancas, tivemos ao todo 12 pessoas: Haywéa Patax0; Dhahara
Pataxd; Nawy Patax0; Tanara Patax0; Mikay Patax0; Akayeratd Pataxd; Saméhy Pataxo;
Hanayara Patax0; Sonay Patax0; Yamin Patax0; Yassewara Pataxd e Weryméhy Pataxo.
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Figura 9

Aula de Formag&o de Multiplicadores da Cerdmica desenvolvida na Aldeia da Jaqueira, em 2011, com a
participagdo de jovens, adultos e criancas.

N

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2011.

Hoje os jovens estdo adultos, os adultos estdo mais velhos e as criangas se tornaram jovens
adolescentes. Acompanhei essas pessoas envelhecendo e na pesquisa, que foi feita em forma de
observacdo participativa, pude registrar as imagens e 0s sons desse amadurecimento. Observei que
para alguns deles o fazer cerdmica passou a ser uma forma de historicizar a vida, de retratar
acontecimentos na aldeia, nascimentos, rituais, cotidiano. Ceramica como biografias, feitas do

barro e impressas nas pecas criadas a partir de técnicas mistas e de uma intensa vivéncia.

Fomos do acordelado, que é a sobreposic¢do de rolinhos de barro, as placas, técnica que
exige mais preparo na massa e que é, exatamente, a construcdo improvavel de barro em finas,
maleaveis e planas placas que se transformam, como as vidas daqueles que passaram por essa
experiéncia. O principal objetivo ndo era, nem nunca foi, discutir as técnicas possiveis, mas sim
experimentar e transformar esses momentos numa experiéncia Unica através da entrega, de se
deixar levar num trabalho que trouxesse de novo as infinitas possibilidades de um sorriso, um
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impacto visual possivel (Figura 10), modelado a partir de gamelas de madeira, que foram as formas
daquilo que precisava ser trocado pelo barro.

Figura 10

Pecas resultantes da a¢éo, expostas no Centro de Cultura de Porto Seguro em 2012.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Centro de Cultura de Porto Seguro, 2012.

Com um entendimento diferenciado, a sustentabilidade se apresentava nas atividades,
sempre criando parcerias verdadeiras entre o fazer e o saber, nas grafias que acreditamos, o que
fez a diferenca marcante para a comunidade e tornou-se inesquecivel para todos nés.

As primeiras pecas produzidas nessa etapa de interacdo estética do projeto foram expostas
no Centro de Cultura de Porto Seguro, em abril de 2012. Eram diversos tipos de: colares; medalhas;
placas; pequenas estatuas representando figuras zoomorfas; estatuetas indigenas femininas; tigelas
e tantas outras pecas de certa forma inventadas, que representavam a producdo de uma ceramica
refeita na reserva da Jaqueira depois de quase 90 anos de absoluto siléncio estético.
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Pinturas corporais e grafismos saltavam, reproduzidos nas pecas, incluindo na época as
mais de 600 medalhas distribuidas aos vencedores das competi¢cbes dos 11° Jogos Indigenas,
realizados em abril de 2011, em Porto Seguro (BA). E ai, outra licdo, todos os participantes das
competicdes eram vencedores, independentemente do fato de ganharem as provas ou nao, e

receberam suas medalhas ceramicas.

O projeto “KADHAWE TAWA — CELEBRANDO O BARRO” foi concebido assim, em
conjunto com o Ponto de Cultura Pataxd e com seu povo, objetivando o estabelecimento de um
processo de criagdo associado a troca de experiéncias e linguagens estéticas entre o povo Pataxé e

0 artista pesquisador, que na epoca, tanto quanto agora, era mais artista que pesquisador.

A origem da modelagem e da queima da Ceramica Pataxd na regido estava quase extinta.
Por isso, o trabalho teve como proposta a realizacdo de uma ampla pesquisa para tentar descobrir
sobre as origens dos fazeres da Cerdmica Pataxd. Fomos buscando informagdes junto aos outros
ancidos, o que, convenhamos, ndo acontece de uma hora para a outra. E preciso confianca até que
os mais velhos “se abram” e comecem a falar. Confianga se conquista e para conquista-la, leva

tempo.

Conquistar a confianca demanda dedicacdo, regularidade, constancia e parceria na
adversidade, esse tempo estd associado ao desenvolvimento de um processo que passa pelo
envolvimento, pelo afeto e que é sempre criativo. E fundamental que se conquiste os jovens para
que os adultos também se encantem, assim como é fundamental que o velho tenha disposicao para
ensinar e o jovem para aprender. Foi assim que comecgou a retomada da ceramica na comunidade

da Reserva da Jaqueira, com a conguista da confianca e com muita resiliéncia.
Ailton Krenac disse huma conferéncia no SESC Consolacdo, em 2019:

Vocé so fica sabendo quando é velho; quem é jovem ainda ndo sabe de nada,
porque ndo viveu bastante. A partir dai, fica mais fécil supor porque nas aldeias
é tdo comum assistir a trocas intergeracionais, em que criangas e idosos convivem
e compartilham saberes, de forma horizontal, genuina e interessada. E dessa
forma que o conhecimento adquirido por cada um ganha permanéncia e duragdo
ao longo do tempo.
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7. ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS

Ao final deste percurso de contato com parte do encantamento e da complexidade
sociocultural dos Patax0, inimeras perguntas e fragmentos de respostas perpassam minha mente.
A perspectiva epistemoldgica do pluralismo, expressa em todo o referencial tedrico aqui exposto,
instiga a reflexdo sobre como as politicas publicas atendem, em geral, a determinados senhores,
reiterando principios excludentes, racistas, sexistas e capitalistas com forte tendéncia neoliberal.
Tendem a ser geradoras da maioria dos problemas das comunidades tradicionais, provocando
asfixia em suas formas de viver. O uso da madeira como matriz artesanal no caso Patax0 é apenas

um exemplo dentre outros.

A ceramica como artefato, como impulso original de criacdo, permite-nos transitar entre
presente e passado, rememorando-nos a possibilidade do sonho/pensamento de que é possivel uma
floresta em pé. Que a terra queimada seja apenas a da transformacdo do barro a ceramica, sem
comprometimento de nossas matas. E um ponto a ser considerado para a retomada de um modo
de vida mais harmdnico e ninguém melhor do que os indigenas para nos mostrarem o caminho.

Que 0s observemos em sua imensa sabedoria!

A retomada efetiva da producgdo ceramica como atividade cultural na aldeia Patax6 Reserva
da Jaqueira é uma realidade experimentada por duas geraces de Pataxd. Na Aldeia da Jaqueira
estdo aptos aos fazeres da nova ceramica Patax6 ao menos 20 (vinte) multiplicadoras e
multiplicadores, assistidos pelo mestre Oiti Pataxd. Sua producdo em escala comercial é uma
questdo pertinente ao povo Pataxd e as suas conveniéncias, tratando-se também de uma perspectiva

de desdobramento desta pesquisa.

Tentei registrar em palavras as inimeras a¢oes desenvolvidas ao longo dos ultimos anos
que comprovam o despertar para o saber ceramico, bem como as suas implicacGes dialéticas tanto
na difusdo, particularmente estimulada por acGes extensionistas, promovidas pela CAPES e pela
UFSB, mas que tiveram como principais protagonistas as préprias comunidades indigenas, em
especial a da Aldeia da Jaqueira, onde se desenvolveu grande parte deste projeto. O processo de
retomada cultural foi deflagrado e € irreversivel, jovens, mulheres, criangas e adolescentes tiveram
contato com a ceramica, primeiro pelos ensinamentos fundamentais de Dona Nega Patax6 (101

anos).
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A oferta em carater regular do curso de Artesdo em Ceramica, decorrente deste percurso, é
também uma questdo que esta nas mdos dos Pataxd. Ela implica na implantacdo de nucleos de
producdo de ceramica em carater cooperativo, 0 que, por sua vez, requer financiamento que pode
vir a ser obtido via politicas publicas mediante editais, financiados por instituicdes parceiras. Faz-

se necessario buscar alternativas vidveis para esse empreendimento.

A implantacdo da logistica para que essa tecnologia flua na comunidade é uma realidade,
experimentada e praticada pelos Pataxd da Jaqueira, que ja dispdem de uma estrutura fisica com:
forno; matéria-prima; ferramentas e professoras(es) multiplicadoras(es) capacitadas(os). Existem,
portanto, condicdes plenas para viabilizar o curso em outras comunidades. H4 uma promessa da
Associacdo Pataxd de Ecoturismo (ASPECTUR) de construir um espago proprio para a pratica da
cerdmica, articulando sua producgdo a educacgdo e a comercializagdo, 0 que viria a gerar recursos
econdémicos importantes para a continuidade do projeto, bem como garantiria a gradativa
consolidacdo de uma atividade produtiva artesanal mais sustentavel, que, além de estimular o viés
educacional subjacente a valorizacdo deste saber ancestral para a comunidade, também

proporcionaria renda numa perspectiva de troca com a madeira.

Na verdade, com a consecu¢do dos objetivos sociais e educativos desse projeto todos
ganham: a comunidade; a floresta e até os turistas.

O principal objetivo da comunidade era a retomada e esta € uma possibilidade para uma
retomada com inovagdo, mas partindo da cultura ancestral como influéncia artistica na pratica de
conhecimentos contemporaneos. Os limites da importancia cultural experimentados neste trabalho
sdo tdo liquidos quanto possam ser e se misturam, entrecruzam, perpassam suas dimensdes fisicas

e filosoficas desde a epistemologia combinada.

Esta foi uma fase de angustias, que decorrem para a psique ao nos depararmos com as
“Incertezas e as insegurancas da modernidade liquida, nossas solidas identidades sociais, culturais,
profissionais, religiosas e até sexuais, sofrem um processo de transformacéo, e que é continuo, que
vai do perene ao transitorio” (BAUMAN, 2005, p. 17). Tal situagdo é visivelmente expressa nos
contextos de contato colonizador e de agressdes que configuram a trajetéria Pataxd e de seu
territorio, constantemente invadido, tanto que acaba fazendo parte da forma como as comunidades

se reestruturam e se retroalimentam cotidianamente.
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Este trabalho, em sua simplicidade, procurou favorecer o fortalecimento das tradigdes,
importantes para a sobrevivéncia cultural de um povo hd muito tempo massacrado pela
colonizagdo e pelo “progresso” que lhes € imposto cotidianamente, levando-o a expor seus valores
ancestrais muitas vezes com violéncia. Varias vezes fechamos a rodovia para solicitar atencao as
questBes urgentes da populacdo indigena do Brasil, que é a luta por sua terra, em nossa analise

pelo seu barro, pelo seu mito, por sua raiz.

A transmissdo da cultura, das histdrias, das memdrias e das tradicbes Pataxd se da
originalmente por via oral, registra-la em video, em audio e escrevé-la é um privilégio que néo sei
se estou a altura. Acontece que ha, nos dias atuais, um grande distanciamento desses costumes
orais, gerado em parte pelo sistema, na forma de outras necessidades, de outros meios e outras
mensagens, também coloniais e colonizadoras, é bom que se diga. Maneiras novas e diversas de
dominacgdo, outros meios e modos de comunicacgdo e, muitas vezes, de teatralizagcdo provocada
pelo turismo, que € apenas um deles. H4 uma complexidade de razbes que esta pesquisa e uma

vida ndo seriam suficientes.

Isso faz com que voltemos ao nosso foco, que € partir das retomadas de seus saberes e até
a transmissdo para as geracdes atuais. H4 uma transformacdo histérica, uma releitura, um
diversificar de meios e modos, inclusive os de registro. Dai a valorizacdo e a importancia do
documentar a memoria e as técnicas de producdo da ceramica Pataxd, ndo como imposicdo de

modo, mas como instrumento de afirmacéo, o que levou a proposta de uma Tecnologia Social.

Por se tratar de um trabalho de habilidade manual, a cerdamica ajuda a materializar a cultura
e o cotidiano. Barro e maos interagem a partir de vivéncias que, para esta intervencao, costuraram-
se ao longo dos ultimos dez anos, quando a prépria comunidade insistiu em reaprender suas
técnicas e utiliza-las para a producdo da ceramica. O que fiz foi registrar essa cadeia de producéo
de conhecimentos, que vai da arte ao artesanal, das gamelas as esculturas, das panelinhas aos

timberos (cachimbos) e dai aos instrumentos cerimoniais e de volta ao seu mito.

E importante considerar a ceramica também como um meio de comunicac&o e de registro
da paisagem cultural do povo Pataxd, um meio de comunicacdo legitimamente emitido por um
remetente descendente a um destinatario qualquer. Assim, o primeiro transmite a sua mensagem
codificada, que contém determinado contelido, expresso em uma determinada forma, em um

determinado trago. Podemos considerar essa linguagem meramente formal, seria 0 modo pelo qual
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0 artesdo se expressa e como ele constroi uma imagem dele mesmo e do universo que o cerca. Mas

nao é s6 isso, o artesdo também se reinventa, se atualiza.

A questdo fundamental deste projeto ndo foi analisar as marcas da construgdo comunicativa
do discurso das artes visuais, mas apenas apresentar um relance desse “momentum”, em que a
memoria € 0 nlcleo desencadeador de seu interesse, quando saberes ancestrais, materiais e
imateriais, retornam ao fluxo cotidiano de uma comunidade. E poderoso esse momento. As
técnicas utilizadas sdo muito semelhantes as técnicas ancestrais e que sdo praticadas por algumas
comunidades na contemporaneidade. Os povos indigenas sdo excelentes artesdos na execucédo de
artefatos em argila. Nas comunidades indigenas brasileiras a atividade € essencialmente feminina,
com excecdo dos grupos lanomami, Waharibo e os Yekuana. Entre alguns outros, a producao é
realizada com a participagdo masculina apenas em algumas etapas. Pode-se dizer entdo que a
ceramica ¢é feminina (ISA, 1997).

Na Aldeia Patax6 da Jaqueira os conceitos de feminilidade e sustentabilidade estdo sempre
sendo colocados em pratica através das retomadas, como a da propria Aldeia, onde as mulheres
foram e continuam sendo as protagonistas. Jandaya, Nayara e Nitxinawd lideraram a ocupacao
inicial que deu origem & Reserva e permanecem como liderancas fundamentais em todas as

questBes pertinentes a comunidade.

A iniciativa premiada pela Funarte, em 2010, com o Prémio InteracGes Estéticas em Pontos
de Cultura, deu inicio a retomada da pratica da ceramica como alternativa cultural e o aspecto
artesanal/educacional ganhou forca entre as criangas. Porém o0s jovens e os adultos da aldeia
participaram ativamente, mas foi com as criancas Pataxd que a ceramica floresceu novamente. Nas
maos dos Pataxd, em especial na sabedoria de Dona Nega e de suas descendentes, particularmente
suas trés filhas, Jandaya, Nayara e Nitxinawd, repousam a habilidade de construir e estimular
alternativas para que se mantenha a harmonia entre cultura e ambiente. Este trabalho é fruto dessa

forca e iniciativa femininas que tem a capacidade de uma nova geragéo.

Com a perspectiva de possibilitar harmonia entre a humanidade e o meio, através do
desenvolvimento sustentavel, o artesanato gerado no processo de interacéo estética procura seguir
0s conceitos basicos da sustentabilidade ambiental e de consumo consciente. Elementos naturais
existentes na floresta (sementes variadas, piagava e fibra de tucum, por exemplo) sdo acrescentados
a ceramica e associados ao grafismo Patax6 criando um produto Unico, étnico e viavel para o
desenvolvimento politico, econémico e cultural da comunidade. Politico porque discute seu
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territorio, seus fazeres e seus saberes, econdmico porque pode valorar seu artesanato, e cultural
uma vez que retoma seus conhecimentos adormecidos e os transforma, dando mostras da

possibilidade da continuidade.

Unindo o design e a conservacdo da biodiversidade, a ceramica pode ser vista como uma
alternativa viavel ao uso da madeira, largamente utilizada no artesanato e proveniente da Mata
Atlantica, num embate filoséfico e fisico com o estado de conservagdo. Além da substituicéo de
gamelas de madeira por gamelas de cerdmica, o projeto também esteve direcionado a producao de
uma arte genuinamente Pataxd, figurativa e utilitaria. S&o potes cerimoniais, esculturas, adornos e
colares confeccionados na Jagueira, sob a orientacdo de jovens mestras e mestres multiplicadores
Pataxd. Com essa producdo, artesdos e artistas estdo agindo ativamente para a conservacao desse
importante ecossistema no extremo sul da Bahia, uma das regides mais lindas e ameacgadas do

Brasil.

Assim como do passaro Jodo de Barro emprestamos a metéafora dos fazeres da sua casa, de
outro emprestamos as palavras para sintetizar essa tarefa, que foi desenvolvida com alegria e muito

amor ao barro, o poema de Paulo Leminski resume o que nos aconteceu:

O barro
Toma a forma
Que voceé quiser
Vocé nem sabe
Estar fazendo
O que o barro quer.
(LEMINSKI, 1983)
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ANEXO 1 - CRONOLOGIA E REGISTRO DE UMA VIVENCIA

“SOMOS A SEMENTE, ATO, MENTE E VOZ.”

Gonzaguinha

CRONOLOGIA

2010

A Fundacdo Nacional de Artes (Funarte), em parceria com a Secretaria de Cidadania Cultural
(SCC) do Ministério da Cultura, lancou a terceira edicdo do Prémio InteracGes Estéticas —
Residéncias Artisticas em Pontos de Cultura. Com investimento total de R$ 4,45 milhdes, o
programa ofereceu a artistas de diversos segmentos a chance de desenvolver um trabalho integrado
a acdes de Pontos de Cultura de todo o pais. Recebemos o prémio Interaces Estéticas em Pontos
de Cultura na categoria 3 B, um prémio de R$ 25.000,00 (vinte e cinco mil reais), menos 27,5%
de impostos retidos na fonte, com o projeto CERAMICA: A ARTE EM QUATRO ELEMENTOS.

Iniciavam-se 0s primeiros passos do projeto de acdo para a retomada da ceramica Patax0, junto

com o Ponto de Cultura da Aldeia da Jaqueira.

2011

Recebemos os valores do prémio e colocamos em prética a proposta do projeto CERAMICA: A
ARTE EM QUATRO ELEMENTOS, de interagdo estética e com duracdo prevista para 3 (trés)
meses, mas que acabou sendo de formacdo de multiplicadores da ceramica na Aldeia Pataxo, com
mais de 40 (quarenta) pessoas inscritas e frequentando durante quase 1 (um) ano. Foi quando nos
deparamos com a narrativa de dona Nega Pataxo e todas as possibilidades epistemoldgicas que ela
nos apresentou. Finalizamos o projeto com uma exposi¢do no Centro de Cultura de Porto Seguro,

com as primeiras pecas de ceramica produzidas na Aldeia pelos participantes do projeto.
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2012

Finalizada a etapa do trabalho, percebemos a necessidade do registro e recuperacdo de uma
manifestacdo importante ligada ao barro e aos seus fazeres, mais uma vez de forma oral, pela
narrativa da professora Nayara Pataxd. Foi quando intentamos a recuperacgéo da CERIMONIA DO
BARRO, com apoio do Ministério da Cultura, por meio de aporte financeiro do prémio Integracéo
Regional 2011 — SNC/MINC, no valor de R$ 1.500,00 (mil e quinhentos reais), menos 27,5% de
impostos retidos na fonte, capital investido na producéo e no registro de uma primeira Cerimonia
do Barro, na ocasido fechada para a comunidade e alguns poucos convidados, entre eles a

professora Me. Carla Camuso, do Instituto Federal da Bahia (IFBA).

2013

Com a formacdo dos primeiros multiplicadores, o barro se tornou a estrela de um novo
documentario pensado para registrar e capacitar a comunidade para o fazer cinema. Propusemos a
finalizacdo do registro de 2012 num projeto para o Prémio Audiovisual FUNCEB/BA 2012. Com
0 projeto aprovado, recebemos R$ 90.000,00 (noventa mil reais), menos os 27,5% de impostos,
embora com varias dificuldades no recebimento por conta de atrasos da FUNCEB/BA. Com tais
recursos realizamos a capacitacdo, as filmagens e a finalizacdo do filme Celebrando o Barro,
Celebrando a Vida, que registra os modos Patax6 de lidar com o barro e com as cameras, além de

todo o universo cinematografico, do planejamento a execucao.

Exposi¢do no Museu Brasileiro de Esculturas (MUBE), S&o Paulo. Realizada durante a Virada
Cultural Sustentavel de 2012.

2014

Concluséo do filme de curta metragem que depois foi convertido em 2000 (dois mil) DVDs, parte
distribuidos pela Secretaria de Educacdo Indigena para as escolas indigenas Patax0, parte
comercializado na Aldeia, com 100% de retorno para a comunidade. A Secult — FUNCEB ficou

com 20% dos DVDs para distribuicdo na rede de cultura da Bahia.
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Nesse ano, fiz 0 Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) e me mudei para o Reconcavo Baiano,
quando ingressei pela primeira vez na Universidade, com 52 anos de idade. A unidade da UFSB
ainda nao estava em funcionamento, o que me fez optar pela Universidade Federal do Recéncavo
da Bahia (UFRB). La passo a dar atencdo ao projeto Pataxd de outra forma, agora com a
caracteristica de difusdo. Inicio minhas pesquisas no Laboratério de Etnomusicologia,
Antropologia e Audiovisual (LEAA), grupo ao qual pertenco até hoje, e fui pesquisar as
manifestacdes culturais do Recdncavo da Bahia, com énfase no samba de roda, nas festas locais,
incluindo Festa da Boa Morte e ceramistas de Coqueiros, onde encontrei Dona Cadu e todas as

ceramistas do Distrito.

2015

Desenvolvemos o Projeto Mestres Grids, parceria entre o LEAA, a UFRB e as ceramistas de
Coqueiros. Também participei do arquivo Afro-Brasileiro com a pesquisa Ceramistas de
Coqueiros: historias de vida. Ganhamos o Edital Centro Cultural Correios de Exposicoes
Nacionais para expor a ceramica Pataxd, mas nunca chegamos a executar ou receber o Prémio,
que foi cancelado nacionalmente pelos Correios em virtude de dendncias de desvios de recursos
na instituicdo. Mesmo assim, a ceramica Patax6 ndo saiu de foco e, nesse mesmo ano, resolvi
retornar ao trabalho na Aldeia da Jaqueira, mudando-me novamente para Porto Seguro. O enfoque
passou a ser o desenvolvimento de uma proposta de cerdmica utilitaria e com contornos de

alternativa de geracdo de renda para a prépria comunidade.

2016

Ingressei na UFSB, Campos Sosigenes Costa em Porto Seguro, no curso de Bacharelado em Artes
e, nos primeiros meses de aula, tive a oportunidade de participar do Programa Arte, Histéria e
Lingua Maxakali-Patax0: educacdo publica intercultural e integral na regido Sul da Bahia —
PROEXT/MEC/UFSB. Nele passei a desenvolver um projeto de cinema e ceramica, com registros
e oficinas tedrico-praticas, tanto dentro da Universidade, através de mecanismos de componentes

curriculares, quanto na Aldeia, dessa vez com a retomada cultural como proposta pelos Pataxo.
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2017

Durante as atividades do PROEXT, iniciamos as incursdes pelas aldeias do territorio com a
realizacdo de varias oficinas praticas de ceramica, tendo os professores Pataxé como protagonistas
e mestres de sua ceramica. Destaque para Oiti Patax0, professor de artes da Escola Indigena da

Aldeia da Jaqueira e multiplicador de saberes ceramicos desde 2010.

2018

Ficamos em 12° lugar no Prémio Nacional de Arte e Educacdo da Funarte 2018. Nossa proposta
DO CINEMA AO BARRO COM 0OS POVOS INDIGENAS, que concorria com mais de 600
(seiscentos) projetos inscritos de todo o Brasil, foi classificada, embora ndo tenhamos recebido
recursos uma vez que a premiacdo em dinheiro era para 0s 10 (dez) primeiros colocados. De toda
maneira, realizamos as oficinas e estas foram muito bem-sucedidas, ministradas a alunos da rede
publica de ensino de Porto Seguro numa interacdo estética e cultural, como a iniciada em 2010.
Ainda em 2018, participamos do processo de selecdo publica Edital de Selecdo Publica n°
2018/009 — Selecdo Publica de Projetos para Reaplicagdo de Tecnologias Sociais da Fundacgéo

Banco do Brasil.

Nesse mesmo ano fui aprovado no Programa de Pds-Graduagdo em Ensino e Relagdes Etnico-
Raciais (PPGER/UFSB) com a proposta de criacdo do curso técnico em ceramica, que foi pautada

pela prépria comunidade da Jaqueira.

2019

A pesquisa se desenvolveu numa perspectiva de producéo e de design social, a0 mesmo tempo em
que desenvolvi a escrita e o registro sistematico do cotidiano da comunidade e da ceramica
retomada. Produzimos novas pecas, experimentamos novos materiais e pinturas, fizemos queimas
e oficinas praticas, entrevistas, rodas de conversa e muita pratica de ceramica, até chegarmos a um

modelo Patax6 de produto, focado em seus rituais e suas necessidades estéticas.
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2020

Finaliza-se essa etapa com a criagdo do curso de acordo com o que a comunidade determinou e
nos moldes de uma Tecnologia Social, na esperanca de que, em face das atuais politicas publicas
do Governo Federal, possamos criar mecanismos de resisténcia ao claro projeto de exterminio
cultural e fisico imposto aos povos indigenas. A ceramica Patax6 € um exemplo da resisténcia e
resiliéncia a que essas comunidades estdo acostumadas. Resistem h& mais de 520 anos aos
invasores e aos seus Vvirus e doengas, muitas vezes inoculadas de propdsito para o exterminio. Em
tempos de pandemia, pouco estamos fazendo em termos de préaticas, mas nos resguardamos na
trincheira da educag¢do com a certeza de que “vai passar” e, quando passar, teremos alternativas
pulsantes entre 0 uso da madeira e a ceramica como retomada cultural e alternativa econémica.
Mas, principalmente, teremos aprendido que essa deve ser uma atividade coletiva e que é no
coletivo que estdo as respostas para nossas possibilidades de futuro.

OFICINAS DE FORMACAO E EVENTOS DE DIVULGACAO

Durante todo o periodo estendido da pesquisa, realizamos atividades na forma de oficinas
de formacdo, de préticas coletivas de ceramica e exposi¢des que tiveram os seguintes lugares:

e Aldeia Pataxd Pé do Monte — Retomada territorial no entorno da Jaqueira (2017).
e Aldeia Patiburi — Retomada Tupinambéa de Belmonte (2018).

e Aldeia Pé do Monte — Microexposicdo e apresentacdo para aprovacdo da comunidade
(2018).

e Aldeia Araticum — Acampados na BAO1, entre Cabralia e Belmonte, apds uma reintegracéo
de posse. A oficina mais emblematica de todas, pois a aldeia havia sido totalmente

destruida pelas forgas policiais que garantiram a ac¢ao (2017).

e Aldeia Aguas Belas — Patax6 Ha H3 Hae em Pau-Brasil — Retomada territorial capitaneada,
entre outros, por Dona Maura Titi4 e Davi Titi4, com a participacdo do ceramista Paulo
Titiar (2014/2016).
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Aldeia de Coroa Vermelha e Nova Coroa — Exposicdo e apresentacéo do projeto (2017).
Aldeia Novos Guerreiros — Oficina préatica de ceramica (2017).

Oficinas culturais CUNI Porto Seguro — Oficina do Cinema ao Barro com 0s povos
indigenas (2017/2018) e oficinas para alunos da escola publica Colégio Universitario de
Porto Seguro (2017/2018/2019).

Museu Brasileiro de Escultura (MUBE) — Exposi¢do e mostra durante a virada cultural
sustentavel (2012).

Centro de Cultura de Porto Seguro — Porto Seguro/BA (2012).
Centro de Cultura de Lins — Lins/SP (2013).

Centro Cultural Correios — Salvador/BA — Projeto e desenvolvimento abortado pelo
financiador (2015).

UNESP Bauru/SP — Congresso Brasileiro de Educacgéo (2019).

UFSB Campus Porto Seguro/BA — Exposicdo. Evento Brasil Québec Dialogos Culturais
(2019).

68° Reunido Anual da SBPC/UFSB Campus Porto Seguro/BA — Atracdo no pavilhdo

principal com a exposicdo Celebrando o Barro, Celebrando a Vida (2016).

UFSB/Campus Porto Seguro/BA — Diversas oficinas praticas com alunos dos varios cursos
da universidade (2016/2017/2018).

SESC Porto Seguro/BA — Exposicao A nova ceramica Pataxd, inauguracdo da unidade do
SESC (2018).
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LINKS DE DIVULGACAO DO PROJETO EM DIVERSAS PLATAFORMAS

http://rakupraluaprojetos.blogspot.com/

https://www.facebook.com/Rakupraluaprojetos-621132727951970/

https://rciararaquara.com.br/geral/documentario-indigena-apresenta-o-resgate-e-utilizacao-do-barro-na-
vida-da-comunidade/

https://www.ixseminarionacionalcmu.com.br/resources/anais/8/1555510740 ARQUIVO KadhaweTawa.
pdf

https://www.acidadeon.com/araraquara/lazerecultura/NOT,0,0,940188,0+cineasta+araraquarense+Paulo+
Souza+lanca+hoje+no+Mapa+o+documentario+Celebrando+o+Barro.aspx

https://pontodevistaurbano.com.br/tag/celebrando-o-barro/

https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk005cH0eqZzyOTAKMHF6IUKEZ clLnw:1592449251482
&source=univ&tbm=isch&q=celebrando+o+barro+celebrando+a+vida&sa=X&ved=2ahUKEwi3idTfr4rg
AhV8I7kGHZCRCOEQsAR6BAQJEAE

https://vimeo.com/220297994

https://www.facebook.com/RakuPraluaProjetos/posts/172778299566654/

https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk0091zqg31HVGEi8FsC1A23VGsBk3w:1592448871123&s
ource=univ&tbm=isch&g=rakupralua+e+ceramica+patax%C3%B3&sa=X&ved=2ahUKEwiflgSqgrorgA
hXyL7kGHe-NB wQsAR6BAgKEAE

http://rakupralua.no.comunidades.net/index.php

https://www.youtube.com/watch?v=Y0Q 3lfkkc

http://www.revistaea.org/pf.php?idartigo=1221

http://acaogriobahial.hospedagemdesites.ws/wp-content/uploads/2016/07/Relat%C3%B3rio-01-
Ceramista-Tradicionais-de-Coqueiros-Samba-de-roda-Filhos-de-Dona-Cadu.pdf

file:///C:/Users/Paulo/Downloads/87564.pdf

https://ccportosequro.wordpress.com/2011/04/08/exposicao-nova-ceramica-pataxo/

https://osollo.com.br/indios-pataxo-de-porto-sequro-vao-expor-ceramicas-em-milao/

https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk01Jn9gfKBNwmTOcuurVV5UXrnagjjQ:1592446128457&s
ource=univ&tbm=isch&q=ceramica+pataxo+exposta+tno+MUBE&sa=X&ved=2ahUKEwiF3r20plrgAh
WnILKGHdACsCM4QsAR6BAgKEAE
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ANEXO 2 - CURSO DE ARTESAO EM CERAMICA

Figura 11

Oiti Pataxd em aula ministrada para as meninas e meninos da aldeia por ocasido da gravagdo do filme Celebrando o
Barro, Celebrando a Vida, uma atividade cultural decorrente do didlogo em torno da ceramica.

Foto: Paulo Souza, 2012.

KADHAWE TAWA — CELEBRANDO O BARRO
Educacéo e Qualificacdo — Artesdo em Ceramica

Curso de Artesdo em Ceramica
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PROPONENTES: Paulo Roberto de Souza, Programa de Pds- Graduacdo em Ensino e Relagdes
Etnico-Raciais (PPGER/UFSB); Associacdo Pataxd de Etnoturismo (ASPECTUR); Ponto de

Cultura Pataxd da Aldeia da Jaqueira.
INSTITUICAO: Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB).
FINANCIAMENTO: Recursos obtidos de editais e recursos proprios.

EQUIPE EXECUTORA: Associagdo Pataxd de Etnoturismo (ASPECTUR); Comunidade da

Aldeia da Jaqueira; Rakupraluaprojetos; Ponto de Cultura Patax6 da Aldeia da Jaqueira.
LOCAL DE EXECUCAO: Aldeia Reserva da Jaqueira — Porto Seguro/Bahia.

DURACAO: 04 meses — 200 horas.

""Com as palavras se podem multiplicar os siléncios.""

Manoel de Barros, em "O fazedor de amanhecer".

APRESENTACAO DO CURSO

Essa é uma proposta de intervencdo, estrategicamente criada como uma Tecnologia Social,
na forma de “Curso de Formacdo Inicial e Continuada” (FIC) de Artesdo em Ceramica, na
modalidade presencial, cuja oferta visa atender as necessidades explicitadas pelas comunidades
tradicionais Patax0 do territdrio sul e extremo sul da Bahia. Essas comunidades e todos 0s

envolvidos foram os protagonistas durante a pesquisa realizada neste mestrado.

O curso é resultado de um trabalho participativo (Figura 11), que se prop0s a contextualizar
e definir as diretrizes pedagdgicas para essa a¢do, no ambito da Universidade Federal do Sul da
Bahia e das comunidades Pataxd. Ele foi aplicado na comunidade Patax6 da Aldeia da Jaqueira,
diretamente envolvida na acdo. A acdo cultural vem ocorrendo desde o ano de 2010, quando
recebemos o prémio FUNARTE — INTERAQOES ESTETICAS EM PONTOS DE CULTURA.
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Consubstancia-se em uma proposta cujo curriculo é baseado nas praticas educativas
informais, observadas em duas comunidades distintas: tanto as ceramistas tradicionais do Distrito
de Coqueiros, no Recdncavo Baiano, quanto artistas e ancifes na Aldeia Pataxd Reserva da

Jaqueira, em Porto Seguro, sdo protagonistas desta pesquisa.

No universo de pesquisa etnoldgico ha vasto testemunho da criatividade indigena no campo

da cerdmica (RIBEIRO, 1949), o que nos estimulou a auxiliar na recupera¢do do saber Pataxo.

Os fundamentos filoséficos da pratica educativa progressista e transformadora da
Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB) foram bases fundamentais para a construcdo do
projeto. A relevante presenca da Universidade junto a comunidade é testemunha desse
comprometimento.

Quem ensina, aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender. Quem
ensina, ensina alguma coisa a alguém. Por isso é que, do ponto de vista
gramatical, o verbo ensinar é um verbo transitivo-relativo. Verbo que pode ser

um objeto direto — alguma coisa — e um objeto indireto — a alguém (FREIRE,
1996, p. 25).

A intervencdo esteve de acordo com as bases legais da educacao profissional e tecnoldgica
brasileira, explicitadas na LDB n° 9.394/1996 e atualizada pela Lei n® 11.741/2008, bem como nas
demais resolucgdes que normatizam a educacdo profissional e tecnolégica, mais especificamente a
que se refere a formacdo inicial e continuada ou qualificagdo profissional. Desse modo, o curso de
Artesdo em Ceramica, na modalidade presencial propds, dentre outras coisas:

Uma formacdo que permita a mudanca de perspectiva de vida por parte do
estudante; a compreensao das relacfes que se estabelecem no mundo do qual faz

parte; a ampliacdo de sua leitura de mundo e a participagéo efetiva nos processos
sociais (BRASIL, 2009, p. 5).

O curso teve como principio basico propiciar uma formacdo humana integral em que o objetivo
profissionalizante ndo tivesse uma finalidade em si, nem fosse orientado apenas pelos interesses
do mercado de trabalho, mas que se constituisse em uma possibilidade para as construcdes cultural,
artistica e de educac&o, de acordo com os projetos de vida de cada um dos envolvidos e sempre

respeitando seus saberes.

A observacdo e a participagdo com afeto (FAVRET-SAADA, 2005) nos deram condig¢des
para entender como se d&o as relacfes sociais e politicas que se estabelecem a partir dos mestres

em seus “ateliés”, entendidos os ateli€s como locais de educagao informal.
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“Conhecimento ¢ poder” e os saberes relativos a ceramica empoderam ainda mais as meninas e

mulheres da etnia, uma vez retomados e preservados.
Um saber € aquilo de que podemos falar em uma préatica discursiva, que se
encontra assim especificada: o dominio constituido pelos diferentes objetos que
irdo adquirir ou ndo um status cientifico; [...] um saber é, também, o espaco em
gue o sujeito pode tomar posicdo para falar dos objetos de que se ocupa em seu
discurso; [...] um saber é também o campo de coordenacéo e de subordinagao dos
enunciados em que os conceitos aparecem, se definem, se aplicam e se

transformam; [...] finalmente, um saber se define por possibilidades de utiliza¢éo
e de apropriacgdo oferecidas pelo discurso (FOUCAULT, 2013, p. 220).

Tentaremos, a partir dessa observacao, explicitar os principios, categorias e conceitos que
materializardo o processo de ensino e de aprendizagem destinados aos envolvidos nessa praxis

pedagbgica.

Acreditamos na educacdo como uma pratica social, uma arquitetura politico-pedagdgica
articuladora da ciéncia, da cultura, do trabalho e da tecnologia, sempre comprometidos com uma
formacdo humana integral, com o exercicio da cidadania e com a producdo e a socializa¢do do
conhecimento. Esses sdo os principios nossos e da UFSB.

E preciso, sobretudo, e ai ja vai um destes saberes indispenséaveis, que o
formando, desde o principio mesmo de sua experiéncia formadora, assumindo-se
como sujeito também da producao do saber, se convenga definitivamente de que

ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar possibilidades para a sua
producgdo ou a sua construgdo (FREIRE, 1996, p. 25).

O respeito absoluto as tradi¢cdes culturais e aos saberes e fazeres tradicionais baliza a
proposta, que tem potencial para se constituir no marco alternativo para a matriz artesanal regional,

sobretudo porque esta, hoje, esta baseada na madeira.

INTRODUCAO AO CURSO

A producgdo da cerdmica nas sociedades amerindias esta associada a uma atividade da
esfera familiar, assim, ela adquire uma voz feminina também no contexto dos povos indigenas;
como esclarece Berta Ribeiro, a arte ndo existe como tal, o que nos confronta com um paradoxo:
trata-se de povos que ndo partilham nossa nocao de arte, ndo tém palavra ou conceito equivalente
aos de arte e estética (ELS LAGROU, 2009). Isso ndo quer dizer que aquilo que o indigena produza

ndo seja arte. Essa discussdo de arte e artefato € pertinente, mas ndo nos interessa no momento, ela
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sem davida deve aparecer no futuro dadas as complexidades desse assunto e desse mercado.
Quanto ao fator feminino atribuido & cerdmica nesse contexto, ele reflete a pesquisa em Coqueiros
(2014) com Dona Cadu, em que descobrimos uma ceramica matricial, familiar e feminina. Ao
associar esse carater feminino a ceramica, demonstramos nossa estratégia de difusdo desses

saberes e fazeres entre as familias Pataxo.

Os saberes relativos a cerdmica constituem-se num grande patrimonio cultural, ndo apenas
pela quantidade de pegas existentes em diversas regioes do planeta, mas por fazer parte de uma
historia de séculos de trabalho e dedicacdo ndo sé das populac@es tradicionais, mas de todas e
todos os praticantes desse oficio artesanal. Os povos ancestrais comumente utilizaram a ceramica
como forma de contencdo (para agua e sementes, por exemplo), além de utiliza-la em cerimonias

religiosas e rituais funerarios (RIBEIRO, 1987).
Do nascimento a morte, o individuo numa aldeia era, e ainda €, marcado pelo barro.

No curso do processo de integracdo compulséria a sociedade regional e nacional,
centenas de povos, com suas linguas e culturas proprias, desapareceram quase
sem deixar vestigios. Com eles desapareceram outros tantos estilos de
criatividade artistica, dando cabo, inapelavelmente, de uma quantidade
assombrosa de expressdes singulares da busca humana de beleza. O impacto da
civilizacdo sobre as sociedades tribais tudo corroi e degrada. Apodrece 0s corpos
com as pestes do homem branco, reduzindo drasticamente a populagdo e
convertendo os sobreviventes, por longo tempo, em molambos ambulantes.
Desintegra a comunidade solidaria para atrelar homens e mulheres a economia de
mercado, e com ela a existéncia famélica dos brasileiros pobres. Desacredita suas
crencas e desmoraliza seus valores, ao demonstrar que Seus deuses S&o
impotentes; suas verdades, ilusdes; suas virtudes, fanfarronadas; porque o Gnico
fato incontestavel é o poderio, a sabedoria e a perversidade dos homens brancos
(RIBEIRO, 1987, p. 63).

Com a proximidade e o passar dos anos, as comunidades indigenas e ndo indigenas,
inclusive nos centros urbanos, “compartilharam” da sabedoria da arte da ceramica, ligada mais ao
artesanato do que a uma pratica ancestral. Alguns inclusive, apoiaram-se em tecnologias
alternativas de modelagem e de queima, esta Ultima um gargalo para a pratica por conta de sua

complexidade e importancia. Sem a queima, nao existe a ceramica.

A filosofia capitalista que incentiva o consumo de bens industrializados ao invés da
construgéo destes, somada ao advento da “globalizagdo”, contribuiu para o distanciamento das
praticas ancestrais, inclusive a ceramista, que era transmitida oralmente através de geracoes pelos
povos originarios. Indicios muito fortes de como se deu esse “esquecimento” foram encontrados
na fala de Dona Takwara Pataxo (100 anos). V6 Nega, como é reconhecida por todos, € ancid da
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Aldeia Patax6 da Jaqueira, em Porto Seguro, na Bahia. Foi atraves de seu depoimento inequivoco
que pude perceber a importancia da pratica da ceramica para os Patax6 no passado e, a partir dai,
entender sua relevancia e propor esta acao de retomada na contemporaneidade.
Ensinar exige risco, aceitacdo do novo e rejeicdo a qualquer forma de
discriminacéo. E proprio do pensar certa disponibilidade ao risco, aceitagdo do
novo que nao pode se negado ou acolhido s6 porgue é novo, assim como critério
de recusa ao velho ndo é apenas cronolégico. O velho que preserva sua validade

Ou que encarna uma tradicdo ou marca uma presenga no tempo continua novo
(FREIRE, 1996, p. 39).

Dona Takwara Pataxd conta que toda a familia, em sua infancia, participava da feitura da
cerdmica: “Fazia panela, pote, moringa, pratinho de barro (suspira) tudo fazia, e era bem feitinho
mesmo”. Ela conta, com detalhes, como eram feitas as pegas, desde o barro até a queima e como
ela, ainda crianga, ajudava ao buscar a lenha para o procedimento: “Um pauzinho muito levinho
chamado melura (conta ela), que era colocado ‘por riba’, indicando o modo de fazer da queima
tradicional”. Hoje, em uma queima similar, as ceramistas de Coqueiros colocam bambus, talvez

por falta da melura, que, pelas palavras de Dona Takwara, imagina-se uma madeira muito leve.

Ressalto como sendo esse depoimento de Dona Nega Patax6 o fato primordial para o
surgimento de todo este trabalho. Sua fala foi o combustivel para a retomada das préaticas
ceramistas na Aldeia.

Por estar no final do processo e usar grandes quantidades de madeira, a queima tradicional
é um fazer complicado e dispendioso. Essa forma ainda esta presente de maneira corriqueira nas
praticas da ceramica no Recdncavo Baiano, sobretudo em Coqueiros, Distrito de Maragogipe/BA,
onde também estudei os fazeres matriciais e tradicionais. Esse € 0 modo de fazer expresso nas

praticas de Dona Cadu (100 anos), possivelmente a mais velha ceramista em atividade do pais.

Em 2014 mantivemos contato estreito com ela através da pesquisa “Ceramistas de
Coqueiros — modos de fazer e historias de vida”, desenvolvida a época na Universidade Federal
do Reconcavo da Bahia (UFRB), através do Laboratério de Etnomusicologia, Antropologia e
Audiovisual (LEAA/Recbncavo), especialmente para o projeto Arquivo Afro-Brasileiro da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).

O povo Patax6 do sul e extremo sul da Bahia mantém uma préatica artesanal que hoje é
baseada em madeira (heranca dos anos 1970) e que se tornou, por isso, nada sustentavel. Nas

palavras de uma de suas liderancas da Jaqueira: “Os Patax0 podem muito bem encontrar na
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ceramica uma possibilidade real de sustento com sustentabilidade, eu acredito que o futuro dos

nossos filhos estd ai viu, na ceramica” (Nitxinawa Patax6, 2012).

Um fato inegével é que a cerdmica como préatica e retomada contribui também para a
afirmacéo de identidade cultural dos Pataxd, como fator que pode conferir um atrativo incomum

para as pecas ceramicas produzidas.

A seguir apresento, de forma mais estruturada, a caracterizacdo do curso realizado na
Reserva da Jaqueira, deixando claro que sua idealizacdo e implementacdo foram efetuados em
conjunto com a comunidade da Aldeia, motivo pelo qual o texto sera redigido em primeira pessoa
do plural.

IDENTIFICACAO

Curso de Formacao Inicial e Continuada (FIC) de Artesdo em Ceramica, na modalidade presencial,
com carga horéria total de 200 horas/aula.

JUSTIFICATIVA

Em seu aspecto geral, a formacdo inicial e continuada € concebida como uma oferta
educativa especifica da educacdo profissional e tecnoldgica que favorece a qualificacdo, a
requalificacdo e o desenvolvimento profissional de trabalhadores e trabalhadoras nos mais
variados niveis de escolaridade e de formagdo. Dentre os muitos modelos possiveis, esse se

enguadra no perfil da comunidade Pataxo.

Pelas dificuldades em encontrar financiamento para o projeto, pensamos ser esta uma boa
oportunidade para também caracteriza-lo como uma Tecnologia Social, mais um instrumento das
retomadas culturais dos povos tradicionais locais, de forma a tratar esse projeto como piloto para

a implantagdo de “polos de produgdo de ceramica” nas aldeias e comunidades do sul e extremo sul

da Bahia.
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E certo que acdes pedagdgicas de natureza tedrico-pratica planejadas para atender as
demandas socioeducacionais de formac&o e de qualificacdo profissional sdo também de interesse
do PPGER e da UFSB como um todo. E certo que iniciativas que visam formar, qualificar,
requalificar e possibilitar tanto atualizacdo quanto aperfeicoamento profissional a cidaddos e
cidadas em atividade produtiva e que se denomina Formacdo Continuada sdo afeitas aos Institutos
Federais muito mais do que as Universidades. Quem sabe, através desse projeto, possamos mudar

iSs0?

Como nos fala Freire, “A reflexao critica sobre a pratica, se torna uma exigéncia da relagao
Teoria/Préatica sem a qual a teoria pode ir virando bla-bla-bla e a prética, ativismo™ (FREIRE, 1996,
p. 24).

Inclui-se no rol das iniciativas desse curso trazer de volta ao ambiente formativo pessoas
que foram excluidas dos processos educativos formais e que necessitam desse tipo de agcdo como
incentivo para dar continuidade aos estudos. Aconteceu na pratica com esse pesquisador e foi uma

experiéncia transformadora, posso assegurar.

Ancorado no conceito de multidisciplinaridade e numa perspectiva critico-emancipatoria,
a formacao inicial e continuada, ao se estabelecer no cruzamento dos eixos sociedade, cultura,
trabalho, educacdo e cidadania, acaba por se enquadrar perfeitamente no caso Pataxd. Ela pode
promover uma elevacdo da escolaridade, sobretudo nas aldeias mais remotas, sintonizando
formagdo humana e formacdo profissional. Estamos trabalhando com a aquisicdo de
conhecimentos cientificos, técnicos, tecnoldgicos, éticos e politicos. Assim, esperamos contribuir
para o desenvolvimento integral do individuo como sujeito de seu tempo através da criacdo do

Curso.

Estruturado em torno dos eixos relagdes étnico-raciais, interculturalidades e processos de
ensino-aprendizagem, no tocante as especificidades do territorio a que se destina, o curso de
Artesdo em Ceramica se justifica pela necessidade apontada pelas proprias comunidades locais,

tanto de formacgéao de pessoas como de processos, nesse caso, a retomada.

A cerdmica pode ser vista como alternativa ao uso da madeira na matriz do artesanato local
e regional, ja que ha no nosso territorio uma forte ligacdo entre o artesanato e a atividade turistica,

uma das principais fontes de renda local. A producdo do artesanato em madeira mostra uma
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caréncia de técnicas que acelerem o desenvolvimento do setor no nosso territorio, que tem, no

vasto litoral, um grande potencial de escoamento da producao.

O uso de madeira nobre da Mata Atlantica na producdo artesanal torna a atividade
extremamente perigosa e limitada, em dissonancia com os padrdes artisticos e de sustentabilidade
que a consciéncia ambiental e 0 mercado exigem na contemporaneidade. Portanto, qualificar e
requalificar cidaddos e cidadds por meio de um processo amplo que envolva a apropriacéo,
socializagdo, difusdo e producdo de conhecimentos cientificos e tecnolégicos tradicionais da

ceramica nos parece ser uma proposta de projeto pertinente e bastante eficaz para 0 momento.

Sua proposta pedagdgica decolonial, inicialmente fundamentada na concep¢do de
formacdo humana integral, de respeito aos conhecimentos tradicionais, esta baseada na figura das
mestras e no comprometimento com o desenvolvimento socioeconémico do territorio, articulados
a um processo de democratizagdo do conhecimento, de comprometimento socioambiental e de

justica social.

OBJETIVOS

O curso Artesdo em Cerédmica, na modalidade presencial, tem como objetivo geral
propiciar qualificacdo profissional, atrelada ao eixo relages étnico-raciais, interculturalidades,

processos de ensino-aprendizagem. Ele visa:

e Capacitar cidadaos em conhecimentos que os habilitem a atuar com competéncia
técnica e atitudinal na confeccdo de artesanato em ceramica, a fim de proporcionar
uma alternativa de desenvolvimento sustentavel, pessoal e para a regido na qual

estdo inseridos, além da geracdo de renda no ambito do artesanato local.

e Utilizar a ceramica como linguagem artistica e retomada cultural, aplicando os
fundamentos da comunicacdo visual, considerando cores, texturas, seguranca,
durabilidade e replicabilidade na producdo de pegas artesanais com identidade

local.
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e Possibilitar oportunidades de relacionar seus conhecimentos prévios (ancestrais,
sociais, laborais, culturais e politicos) com 0s novos conhecimentos, de modo a

situd-los em diferentes momentos de suas vidas.

e Promover o processo de ensino e aprendizagem fundamentado na integragédo
curricular de forma interdisciplinar, possibilitando que os egressos atuem como
sujeitos no seu proprio processo de aquisicdo de conhecimento no curso de Artesdo
de Ceramica.

e Promover conhecimentos e habilidades necessarios a qualificacdo profissional do
artesdo em ceramica, voltados para os saberes em confeccionar ceramicas artisticas
com fundamentos de comunicagdo visual, por meio de formagéo de conhecimentos
basicos e tecnoldgicos essenciais, para que 0S egressos possam participar das

oportunidades de trabalho e renda locais.

e Propiciar a atuacdo dos egressos como artesdos em ceramicas, desenvolvendo as
habilidades e competéncias necessarias para criacdo de uma visdo mais elaborada

do contexto da arte, do empreendedorismo e da cidadania.

REQUISITOS E FORMAS DE ACESSO

O curso Artesdo em Ceramica, na modalidade presencial, é destinado as comunidades,
integrantes dos Territorios de Cidadania do sul e extremo sul da Bahia. O acesso ao curso se deu
por meio de processo seletivo, tendo como base os critérios do Sistema de Acesso, Permanéncia e
Exito da Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB). Portanto, a sele¢ao foi feita por meio de
edital, definido em conjunto com as comunidades demandantes e parceiras, publicado para a
comunidade, de forma a dar conhecimento e a permitir a participacdo e a acessibilidade aos que

preencheram as condi¢Bes minimas estabelecidas.

Para tanto, dentre os critérios abordados no edital, recomendou-se atencdo aos seguintes

mecanismos de acesso:

e Ser preferencialmente mulher e ter idade minima de 14 anos*.

88



e Ter, no minimo, o Ensino Fundamental Il incompleto.

e Ser cadastrado no CAD Unico de programas sociais do Governo Federal (opcional

e classificatorio).

* Esse € um critério ndo excludente, sendo que ndo restringimos 0 acesso apenas ao grupo

feminino, mas priorizamos a participacao das mulheres e meninas.

PERFIL PROFISSIONAL DE CONCLUSAO DO CURSO

A(O) estudante egressa(o) do curso de Artesdo em Ceramica, na modalidade presencial,
deve demonstrar avangos na aquisicao de seus conhecimentos béasicos, estando preparada(o) para

dar continuidade aos seus estudos.

Do ponto de vista da qualificacdo profissional, deve estar qualificada(o) para atuar nas
atividades relativas a rea do curso para que possa desempenhar, com autonomia, suas atribuicdes,
com possibilidades de (re)insercdo positiva. Dessa forma, ao concluir a sua qualificacdo
profissional, a(o) egressa(o) do curso de Artesdo em Cerdmica deve demonstrar um perfil que lhe

possibilite:
e Trabalhar com a linguagem artistica na confeccédo de ceramica.
e Produzir pegas artesanais de diversas tipologias.

e Ter uma visdo empreendedora e cooperativa para permanecer no mundo dos

negocios.

Além das habilidades especificas da qualificacdo profissional, estas(es) estudantes devem
estar aptas(os) a:

e Adotar uma atitude ética no trabalho e no convivio social, compreendendo os
processos de socializagdo humana em ambito coletivo e percebendo-se como

agente social que intervém na realidade.

e Saber trabalhar em equipe.
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e Teriniciativa, criatividade e responsabilidade.

ORGANIZACAO CURRICULAR

A organizagdo curricular desse curso considerou a necessidade de proporcionar
qualificacdo profissional de Artesdo em Ceramica comprometido com uma formacdo humana
integral, uma vez que propicia uma qualificacdo laboral relacionando curriculo, trabalho e
sociedade.

Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender,
participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica,

gnosioldgica, pedagdgica, estética e ética, em que a boniteza deve achar-se de
maos dadas com a decéncia e com a seriedade (FREIRE, 1996, p. 26).

Dessa forma, com base nos referenciais que estabelecem a organizacdo por eixos

tecnoldgicos, o curso foi estruturado em nucleos politécnicos, conforme a seguinte organizacao:

e Ndacleo Fundamental: compreende conhecimentos de base cientifica do ensino
fundamental e do ensino médio, indispensaveis ao bom desempenho académico das

ingressantes, em funcao dos requisitos do curso.

e Ndcleo Articulador: compreende conhecimentos do ensino fundamental, médio e
da educacédo profissional, traduzidos em contedos de estreita articulacdo com o
curso por eixo tecnoldgico, representando elementos expressivos para a integracao

curricular.

Pode contemplar bases cientificas que alicercam suportes de uso geral, tais como:
psicologia; tecnologias de informacdo e comunicacao; tecnologias de organizacéo;
saude da mulher e higiene; direito da mulher; nogdes basicas sobre o sistema de

producdo social e relagdes entre tecnologia, natureza, cultura, sociedade e trabalho.

e Ndacleo Tecnologico: compreende conhecimentos de formacéo especifica, de
acordo com o campo de conhecimentos do eixo tecnoldgico, com a atuacao
profissional e as regulamentacbes do exercicio da profissdo. Deve contemplar

outras disciplinas de qualificacdo profissional ndo contempladas no nucleo
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articulador, inclusive seguranca no trabalho. Respalda-se, nessa compreenséo, com
base nos referenciais para a organizacdo da educacdo profissional em eixos
tecnoldgicos. Estrutura-se de forma modular, em que se articulam conhecimentos
cientificos e tecnologicos, formacéo e seguranca para o trabalho e aspectos sociais
e culturais locais. Este nucleo responde pela qualificacdo técnica dos saberes e

fazeres relativos a ceramica.

ESTRUTURA CURRICULAR

Em suas falas, professores e gestores indigenas mostram que, a partir das
necessidades de cada comunidade e da dualidade de saberes advinda da
interculturalidade, o ensino e a aprendizagem da Matematica poderdo contribuir,
tanto para a valorizagdo de sua realidade sociocultural, quanto para a insercéo
politico-académica dos cidaddos indigenas em multiplas vertentes da sociedade
nacional. Seus modos de compreender congragcam com os fundamentos que vém
alicercando o campo de conhecimento da etnomatematica (FERREIRA, 2014, p.
22).

A matriz curricular do curso de Artesdo em Ceramica, na modalidade presencial, possui
carga horaria total de 200 (duzentas) horas, distribuidas numa proposta de doze componentes e
composta por quatro modulos. As disciplinas terdo sua carga horaria distribuida conforme a
duracdo de cada modulo, os quais serdo desenvolvidos na proporcdo de quatro meses. Os
componentes da matriz curricular estdo articulados e fundamentados na integragdo, numa
perspectiva multidisciplinar e orientada pelos perfis profissionais de conclusdo, permitindo a
estudante a formacdo de uma base de conhecimentos cientificos e tecnoldgicos, bem como a
aplicacdo de conhecimentos tedrico-praticos especificos da area profissional, nesse caso, a pratica

ceramica.

Matriz curricular do curso de Artesdo em Ceramica:
Maodulos
Modulo | — Integracdo e Conhecimentos Basicos.

Moédulo 11 — Identidade, Género e Cidadania.
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Modulo 111 — Qualificacdo Profissional.
Modulo 1V — Gestdo Pessoal e Geracdo de Renda.

Hora-aula: 45 min. / Hora: 60 min.

NUCLEOS E COMPONENTES
NUCLEO FUNDAMENTAL

Linguas: 15 h/a; Ethomatematica/Matematica basica 15 h/a; Nocdes de pesquisa e comunicagdo

em informatica basica: 15 h/a.

Subtotal de carga horaria do nucleo fundamental: 45 horas-aula.

NUCLEO ARTICULADOR

Empreendedorismo, associativismo e geracdo de renda: 12 h/a; Autoestima e relacionamento
interpessoal: 6 h/a; Atividade de integracdo gestores/formadores/alunos: 6 h/a; Género feminino:
a mulher na historia, cidadania e direitos da mulher: 9 h/a; Satde da mulher: 6 h/a; Qualidade de
vida e trabalho: 9 h/a;

Subtotal de carga horéria do nucleo articulador: 48 horas-aula.

NUCLEO TECNOLOGICO
Seguranca no trabalho: 6 h/a; Teécnicas de execucdo de artesanato em ceramica: 101 h/a.

Subtotal de carga horaria do nacleo tecnolégico: 107 horas aula.

TOTAL DE CARGA HORARIA DO CURSO - 200 horas-aula.
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Observacdo: de acordo com a Resolugdo n° 023/2012-FNDE, no cdmputo da carga horéria total
do curso FIC deve-se considerar que a aula terd 60 min. Entretanto, na organizacgdo do horério das
aulas, quando for necessario, deve-se realizar a conversdo proporcional a 75% de 60 minutos, 0

que equivale a hora-aula de 45 min.

DIRETRIZES PEDAGOGICAS

Devem ser norteadores do curriculo no curso de Artesdo em Ceramica a expressao coletiva
e 0s saberes e fazeres expressos pelas mestras e mestres tradicionais.
Ensinar, aprender e pesquisar lidam com esses dois momentos do ciclo
gnosioldgico: o em que se ensina e se aprende o conhecimento ja existente e 0
em que se trabalha a producdo do conhecimento ainda ndo existente. A
“dodiscéncia” — docéncia — discéncia e a pesquisa, indicotomizaveis, sdo assim

praticas requeridas por estes momentos do ciclo gnosioldgico (FREIRE, 1996, p.
31).

O conselho da comunidade terd autonomia para proceder as alteracBes propostas e

aprovadas em reunido e:

a. Implementar mudancas imediatamente, sempre que se verificar necessario e
mediante avaliacdes sistematicas, averiguada a defasagem entre o perfil de

concluséo do curso, seus objetivos e sua organizacédo curricular.

b. Diante das exigéncias decorrentes das transformacdes cientificas, tecnolégicas,
sociais e culturais, que demonstrem a impossibilidade de o curso atender aos

interesses da sociedade, assim, interrompé-lo imediatamente.

Portanto, esses aspectos devem ser avaliados periodica e sistematicamente pela
comunidade, apoiada pelo conselho do curso e por uma equipe/comissdo avaliadora, com
competéncia para a referida pratica pedagdgica — equipe/comissdo a ser instituida no inicio do

Curso.

Outra diretriz importante diz respeito a aprendizagem. Aprendizagem, no N0Sso €aso, € um
processo de construcdo de conhecimento coletivo que deve partir também dos conhecimentos

prévios dos estudantes. Essa diretriz tem como objetivo formatar uma estratégia de ensino de
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maneira a articular o conhecimento do senso comum e o conhecimento académico, permitindo o
desenvolvimento de outras percepcbes acerca dos processos politicos, sociais e do trabalho,

reconhecendo as pessoas como cidadas e profissionais éticas.

A avaliacdo da aprendizagem, nesse contexto, assume dimensdes mais amplas,
ultrapassando a perspectiva da simples aplicacdo de testes para assumir um carater pratico,
diagndstico e processual, com énfase nos aspectos qualitativos. Nesse sentido, a gestdo pedagogica

do curso orienta-se pelos seguintes principios:
e Da aprendizagem e dos conhecimentos prévios e significativos.
e Do respeito absoluto a vida, ao ser e aos saberes dos estudantes.
e Da perspectiva de uma construcéo coletiva de acdo e de conhecimentos.
e Da vinculacdo entre educacdo, arte, maestria e trabalho.
e Dainterdisciplinaridade, da transdisciplinaridade da cultura.

e Da avaliacdo como processo.

INDICADORES METODOLOGICOS

A metodologia, conjunto de procedimentos empregados para atingir os objetivos,
respeitara a autonomia dos docentes na transposicdo didatica dos conhecimentos selecionados nos
componentes curriculares, mas levard também em conta a vontade das discentes, numa perspectiva
de compromisso entre as partes. As metodologias de ensino pressupdem procedimentos didatico-
pedagogicos que auxiliem as estudantes nas suas construcfes intelectuais, procedimentais e
atitudinais, e ndo sera diferente, apenas teremos mais liberdade para encantar as estudantes e

sermos encantados por elas.
Os profissionais envolvidos que ministrardo o curso deverdo estar aptos a:

e Elaborar e implementar o planejamento, o0 registro e a analise das aulas e das

atividades realizadas.
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e Problematizar o conhecimento, considerando os diferentes ritmos de aprendizagens

e a subjetividade das estudantes, incentivando-as a pesquisar em diferentes fontes.

e Contextualizar os conhecimentos valorizando as experiéncias das estudantes, sem

perder de vista a (re)construcdo dos saberes e dos fazeres.

e Elaborar materiais didaticos adequados a serem trabalhados em aulas expositivas

dialogadas e em atividades em grupo.
e Utilizar recursos tecnoldgicos adequados para subsidiar as atividades pedagdgicas.

e Disponibilizar apoio pedagdgico as estudantes que apresentarem dificuldades,

visando a melhoria continua da aprendizagem.

e Diversificar as atividades académicas utilizando: rodas de conversa; aulas
expositivas dialogadas e interativas; desenvolvimento de projetos; aulas
experimentais; visitas técnicas; seminarios; debates; atividades individuais e em

grupo; exposicao de filmes; grupos de estudos, entre outros.

e Organizar o ambiente educativo de modo a articular as atividades de formacao das
jovens e adultas, favorecendo a transformacéo das informacgdes em conhecimento

diante de situacdes reais de vida e da diversidade de possibilidades.

Esta proposta observa trés perspectivas importantes que norteiam todas as agdes: a

individual, a do trabalho e a educacional.

A individual, por valorizar os saberes e as trajetdrias de vida de cada individuo, colocando-
nos todos como aprendizes uns dos outros; a do trabalho, por ser instrumento de certificacdo de
experiéncias e por ter carater formativo e humanizador, porém, sempre pensando no coletivo e
tendo o trabalho como meio do “bem viver”; e a educacional agregando valores ao processo de
aprendizagem, com um itinerario formativo planejado, que contemple mudancas e corre¢bes a
qualquer momento, feitas pela comunidade atraves do conselho do curso.

Ensinar inexiste sem aprender e vice-versa e foi aprendendo socialmente que,
historicamente, mulheres e homens perceberam que era possivel ensinar. Foi
assim, socialmente aprendendo, que ao longo dos tempos, mulheres e homens

perceberam que era possivel — depois preciso — trabalhar maneiras, caminhos,
métodos de ensinar (FREIRE, 1996, p. 26).

95



CRITERIOS DE AVALIACAO

Na avaliacdo da aprendizagem, como um processo continuo e cumulativo, sdo assumidas
as funcbes diagnostica e formativa, integradas ao processo de ensino. Essas fungdes devem ser
observadas como principios orientadores para a tomada de consciéncia das dificuldades,
conquistas e possibilidades individuais das estudantes, o que requer uma atencao especial a cada

uma.

Nessa perspectiva, pensamos que a avaliacdo deva funcionar como instrumento de
colaboracdo, no sentido de verificar o nivel da aprendizagem, levando em consideragdo o
predominio dos aspectos qualitativos sobre os quantitativos. A apreciacdo coletiva sobre o

desempenho tera significativo peso na avaliacdo final e os pares poderdo avaliar-se uns aos outros.

A avaliacdo, dessa forma, é concebida como diagndstica, muito mais focada na funcao de
orientar o planejamento das atividades e indicar os caminhos possiveis para 0os avancos do que
para simplesmente aprovar ou ndo. Ela funciona como um fator para também promover a interacéo

social e ajudar no desenvolvimento cognitivo, cultural e socioafetivo dos estudantes.

No decorrer do curso, a avaliacdo do desempenho sera feita componente a componente,
podendo integrar mais de um componente, tendo em vista também aspectos de assiduidade e

aproveitamento.

A assiduidade diz respeito a frequéncia obrigatdria, que serd de 75% (setenta e cinco por
cento) para o conjunto de todas as disciplinas que compdem a matriz curricular do curso, em
consonancia com as normas legais vigentes, e que se refere ao percentual minimo exigido de
presenca diéria da estudante as aulas teoricas e praticas. Lembramos que as aulas séo destinadas
ao desenvolvimento de trabalhos, exercicios de aplicacdo e a realizacdo da qualificacdo

profissional, além das demais metodologias inerentes ao curso.

O aproveitamento é avaliado continua e processualmente, com vista aos resultados
alcancados pela estudante nas atividades desenvolvidas. Para efeito de aprovacdo, a média minima
exigida para conclusao do curso corresponde a media seis (6,0) no aproveitamento do desempenho

académico das estudantes em cada componente curricular.
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No tocante a qualificacdo profissional, a aluna serd aprovada segundo as normas vigentes,
0 que também implica, como ja citamos, em 60% de aproveitamento em cada componente

curricular e na frequéncia de 75% de presenca no total geral das disciplinas do curso.

Como sugestao, podemos usar 0s seguintes instrumentos de acompanhamento e avaliacéo

da aprendizagem:
e Observacdo processual e registro das atividades.
e AvaliacgOes escritas ou orais, em grupo e individual.
e Producdo de portfolios, em grupo e individual.
e Relatos escritos e/ou orais.
e Relatorios de trabalhos e projetos desenvolvidos, orais ou escritos.
e Instrumentos especificos para autoavaliacdo (de docentes e estudantes).

Convem salientar que os critérios de verificacdo do desempenho académico, inclusive para
efeitos de recuperacdo das estudantes nos componentes curriculares, sao tratados pela Organizacao

Didatica do curso, que se submete ao conselho da comunidade.

CRITERIOS DE APROVEITAMENTO DE ESTUDOS

No dmbito deste projeto, compreende-se 0 aproveitamento de estudos como a possibilidade
de aproveitamento de disciplinas estudadas em outro curso de educacdo profissional e a
certificacdo de conhecimentos como a possibilidade de certificacdo de saberes adquiridos, através
de experiéncias previamente vivenciadas, inclusive fora do ambiente escolar, porém, é importante
salientar que se trata de um curso com caracteristicas especificas e suas especificidades merecem

atencdo e ponderagao nesse caso.

Tal encaminhamento ndo tem a finalidade de alcangar a dispensa de componentes

integrantes da matriz curricular do curso, mas de colocar a estudante, portadora do conhecimento,
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na posicdo de trocar com seus pares, por meio de uma avaliacdo teorica ou tedrico-prética,

conforme as caracteristicas do componente e a critério do titular ministrante.

Os aspectos operacionais do aproveitamento de estudos e da certificagcdo de conhecimentos,
adquiridos através de experiéncias vivenciadas previamente ao inicio do curso, respaldam-se nas

normas aferidas na Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB).

INSTALACOES E EQUIPAMENTOS

Este item especifica a infraestrutura necessaria ao curso, como salas de aula, biblioteca,
laboratdrio, sala dos professores e banheiros. Os topicos a seguir apresentam detalhamentos
referentes a instalacbes e equipamentos necessarios ao funcionamento do curso de Artesdo em
Ceramica de uma maneira genérica, mas adaptacdes serdo consideradas tendo em vista a

diversidade de situacdes e infraestrutura de cada comunidade ou aldeia participante.

Quantificacdo e descricdo das instalacdes basicas necessarias ao funcionamento do curso:

ESPACOS FiSICOS

e 01 sala de aula com “carteiras” ou cadeiras; disponibilidade para utilizagdo de
computador e projetor multimidia; televisor e DVD player. Nas comunidades e

aldeias geralmente ha espagos comunitérios que sdo adaptados e reaproveitados.

Passamos agora ao ideal que haja em cada comunidade, mas que nem sempre se encontra

disponivel:

e 01 biblioteca com espaco para estudos individual e em grupo, equipamentos

especificos e acervo bibliografico e de multimidia.
e 01 espaco de lazer com materiais para préaticas corporais.

Descricao do laboratdrio especifico necessario ao funcionamento do curso:
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e Laboratério Atelié 01: local coberto e abrigado, com bancadas de trabalho (ideal

10) do tipo mesas desmontaveis e lisas, cobertas com plastico resistente.

EQUIPAMENTOS E MATERIAIS

e 01 forno a gas (locacdo ou compra), estantes e prateleiras (02); ferramentas
especificas adequadas a pratica de execucdo de arte e artesanato em ceramica

(estecas de varios tamanhos, pincéis e demais ferramentas); torno de pintura (10).

e 01 laboratorio de informéatica com computadores disponiveis (ideal 10), softwares

operacionais e projetor multimidia*.

* Na falta dos equipamentos de informatica, os celulares poderéao servir de base para esse

trabalho caso a comunidade ou aldeia disponha desse tipo de recurso.

PERFIL DO PESSOAL DOCENTE E TECNICO-ADMINISTRATIVO

e Docente com licenciatura em Letras ou estudante LI UFSB a partir do 6°

quadrimestre Lingua Portuguesa — O1.

e Docente com licenciatura ou estudante LI UFSB a partir do 6° quadrimestre

Matematica — 01.

e Docente com licenciatura em Educacdo Fisica; ou Tecndlogo em Gestéo

Desportiva e de Lazer; ou estudante L1 UFSB a partir do 6° quadrimestre — 01.

e Docente com graduacdo em Filosofia ou Sociologia; ou estudante LI/Bl UFSB a

partir do 6° quadrimestre — 01.

e Profissional com graduacdo em Servico Social, Psicologia, Pedagogia, Direito ou

areas afins; ou estudante LI/BI UFSB a partir do 6° quadrimestre — 01.
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Profissional com graduacdo em Administracdo; ou Engenharia de Producéo; ou

Técnico em Logistica; ou estudante LI/Bl UFSB a partir do 6° quadrimestre — 01.

Profissional com graduacdo na area da saude ou areas afins; ou estudante LI1/BI
UFSB a partir do 6° quadrimestre — 01.

Docente com graduacdo e especialista em Seguranca do Trabalho; ou com
experiéncia nas disciplinas de Seguranca do Trabalho; ou Técnico em Seguranca
do Trabalho; ou estudante LI/BI UFSB a partir do 6° quadrimestre — 01.

Docente com graduacdo na area de Informatica; ou Técnico na Area de TI; ou
estudante L1/BI UFSB a partir do 6° quadrimestre — 0O1.

Docente com graduacdo em Artes Visuais ou Mestre (profissional) com experiéncia
comprovada em Artesanato em Ceramica — 01.

APOIO TECNICO

Profissional de nivel superior na area de Pedagogia ou estudante L1 UFSB a partir
do 6° quadrimestre, para assessoria técnico-pedagdgica ao coordenador de curso e
aos professores, no que diz respeito a implementacéo das politicas educacionais da
Instituicdo e ao acompanhamento pedagdgico do processo de ensino e
aprendizagem — 01.

Profissional técnico de nivel medio/intermedidrio na area de informatica ou
estudante L1/BI UFSB a partir do 4° quadrimestre para manter, organizar e definir
demandas dos laboratorios de apoio ao curso — 01.

Profissional de nivel médio ou estudante LI/BI UFSB a partir do 4° quadrimestre

para prover a organizacéo e o apoio administrativo da secretaria do curso — 01.

Total de pessoal técnico-administrativo necessario: 03.
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CERTIFICADOS

Apos a integralizacdo dos componentes curriculares do curso de formag&o inicial e continuada, e
observada a obtencdo da escolaridade requerida nas diretrizes curriculares para cursos FIC, sera

conferido a(ao) egressa(o) o Certificado de Artesdo em Ceramica.
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ORCAMENTO

14.1- Planilha Orgamentéria por unidade

Titulo do Projeto Cerémica Pataxd - CELEBRANDO O BARRO CELEBRANDO A VIDA
2- Descrico das grupos 3-Quantidades |  4- Unidade 5de03:|r:::1aedse 6 - Valor unitario Y'E?]ﬁda 8- Total
L- Grupos Quantidade de | unidade de medida quamidade t preco de cada
Indique 0 item ou Sendco que serd contratadolutilizado | cadaitemda | de cadaitem da umdade de. Unidade de core Ko soma dos totais da coluna 7
a2 R medida descrita despesa 5Xcoluna 6
nia coluna 4
1 |PRE-PRODUGAO/ PRODUGAO
professores das oficinas PF 1{horas 200 50(  R$10.000,00
hospedagem e alimentacéo a cargo a aldeia PJ 4senigos A 0 R$0,00
transportes 2|semanal 16 2000 R$6.400,00
matéria pima PJ fargila kg 1000 65  R$6.500,00
Atelie: com fomo completo para queima e cota PJ Usenico 1 9001 R§9.500,00
EPIPARA TEMPERATURA PJ 1fsenico 1 100 R$ 700,00
femramentas diversas PJ 1fsenico 10 2500 R$2.500,00
Passagens aereas 10{trechos de wo 1 500 R$7.500,00
Material de consumo PJIPF | | 1500 R$1.500,00
11 ADMINISTRAGAO
112 administragao /coordenacdo antropologia P 2|senico 4 12001 R$9.600,00
TOTAL PRODUGAO e pré produgdo incluindo impostos
2 |DIVULGAGAO (até 20%sobre o total da etapa Producio)
criacdo identidade visual designer gréfico PF 1senicos 2 800 RS 160000
impresséo PJ 1fsenicos 2000 078  RS1560,00
blogfatoblog ( criacéo e manutencéo) PF Usenico 4 1000]  R$4.000,00
baners PJ 1fsenicos 4 150 R$ 600,00
TOTAL R$61.960,00

PJ - Pessoa Juridica PF - Pessoa Fisica
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ANEXO 3 — FIGURAS ILUSTRATIVAS

Figura 12

Aula de ceramica com a presenca de Dona Nega Pataxd.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2011.
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Figura 13

Medalhas em ceramica, produto das oficinas Arte e Educacao.

Grafismos como afirmacgéo sempre presentes.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2010.
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Figura 14

Alunos multiplicadores da Cerdmica Pataxo.

Na Aldeia Pataxd Mirapé, em Porto Seguro/BA. Interacdo estética através da ceramica.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia Mirape, 2017/2018.
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Figura 15

Artesanato Patax6 em madeira, gamelas.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Porto Seguro, 2012.
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Figura 16

Banner de apresentacao do projeto — SNCT/ 2017 UFSB.

Oficina de producao de ceramica:
Do barro ao cinema com os povos indigenas

Introdugio

A oficina “Do barro ao cinema
<om os povos indigenas™
realizada pelo FPROEXT
Programa Arte, histéria e lingua
maxakali-pataxé no Complexo
Integrado de Educacio de Porto
Seguro (CIEPS) promoveu a
combinacao de experiéncias na
producio de pecas de cerimica
com a aproximacdo do universo
cinematografico de realizadores
indigenas. A oficina fez parte do
Programa Estacgao dos Saberes,
0 qual promoveu diversas

atividades pedagégicas que
integravam o CIEPS com
instituigdhes de ensino
superiores.

Do Dbarro ao cinema com os
povos indigenas, foi
responsavel por combinar

experiéncias da criacdo de pecas
de cerdamica com o cinema
indigena, assim a estética dos
povos originarios se tornou
dispositivo central para o
fomento das discusdes acerca
das complexas relacdes que
envolvem essas comunidades. O
curso foi ministrado pelo mestre
ceramista Oiti Pataxd e contou
com atividades extra-classe na
Indigena Pataxa da

Reserva
Jaqueira.

Objetivo

A atividade almejou construir
aproximacdes dos estudantes
com 0s poves indigenas, por
meio de atividades estéticas. O
uso de materiais de diferentes
naturezas - ¢ barro ¢ a cimera -
permitiu abrir perspectivas de
discussao sabre as povas
indigenas na
contemporaneidade,
proporcionando ao mesmo
tempo a tomada de
conhecimento da multiplicidade
de povos e da complexidade e
riqueza de snas culturas.

Justificativa

A Universidade, bem como as
Escolas da rede de Ensino
Easico, devem tratar com
seriedade e afinco o tema das
culturas indigenas, assim cama
as afrodescendentes. Esta
parece ser a nunica forma de
vencer as barreiras do
desconhecimento que alimenta o
precanceito e as aches ainda
genocidas, perpetradas contra
estes povos. Essa oficina preza
por, através das praticas
pedagagicas envolvendo o barro
e o cinema indigena, expandir a
compreensio de histéria, essa
que, muitas vezes, é narrada sob
uma perspectiva redutora,

empobrecedora, e colonialista.

PROEXT,

Programa Arte, histdria e linguas maxakali-pataxo:
educacia publica intercultural e integral na regido Sul da Bahia,

A proposta foi atenta a
necessidade de fazermaos de fato
valer a Lei 11.645/2008 que
obrigatoriedade do
ensino de culturas indigenas e
afrodescendentes nas escolas de
todoe o© pais. O convivie dos
estudantes com as produgdes
dos mestres das culturas
tradicionais traz o aprendizado
de wuma outra forma de
transmissio do conhecimento, a
experiéncia da organicidade e
pluridisciplinaridade das suas
artes e seus oficios. Sobretudo,
o convivio dos alunos com estes
mestres em wma situacido de
reconhecimento e legitimacio
de seus papéis contribui
diretamente para ¢ combate ao

institui a

preconceito do qual séo
historicamente vitimados.
Considerac¢des Finais
A Oficina  produziu  diversas

pegas de ceramica e realizou
exibigdes de filmes indigenas. A
participacdo nas Estacgdes dos
Saberes, representou mais uma

acao do PROEXT, que realiza

oficinas para a formacio
continuada dos  professores
indigenas, assim como de

bolsistas estudantes de UFSB
que, assim como nesta oficina,
atuam na rede de educaciao
béasica atendendo a lei 11.645.

=
0
UFSB

AL L
U R Rl

Registro: Paulo Roberto de Souza, 2017.
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Figura 17

Detalhe da argila sendo moldada a mdo. Um aspecto importante desta trajetoria:

a arte feita a mao.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2017.
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Figura 18

Jovens alunos do Centro Integrado de Ensino de Porto Seguro (CIEPS): detalhes de seus fazeres
da ceramica durante uma das oficinas do projeto Do cinema ao barro.

Projeto classificado em 12° lugar no prémio Funarte de Arte e Educacédo 2018.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2018.
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Figura 19

Aula de cerdmica com a participacdo da mestra Dona Nega Patax6 na Aldeia da Jaqueira, em
junho de 2011.

Uma das participaces da mestra tradicional que completou 100 anos em 2019.

Foto: Fabio Kamayurd, 2011.
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Figura 20

Dona Cadu (100) e Rodrigo (22), ceramistas de Coqueiros — Maragogipe/Bahia. Mestre e
aprendiz em plena atividade. A imagem mostra a for¢a dos ensinamentos dessa mestra

tradicional em seu atelié. Possivelmente, a mais velha e um dos mais jovens ceramistas em

atividade no Reconcavo Baiano.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2019.
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Figura 21

Um detalhe da queima tradicional da cerdmica no Distrito de Coqueiros, &s margens do rio
Paraguacu, em Maragogipe, Recdncavo Baiano.

Foto: Débora Mello (LEAA), 2014.
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Figura 22

A Celebracédo do Barro, outra retomada Patax0, possivel atraves da retomada da ceramica na
aldeia da Jaqueira. A cerimdnia comeca novamente a ser praticada a partir de 2012 quando da

filmagem para registro dessa antiga pratica.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2012.
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Figura 23

Preparacgdo das aulas publicas de cerdmica no acampamento na aldeia Araticum, as margens da
BA 001.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2017.
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Figura 24

Fazeres de Dona Nega, um momento de rara magia na aldeia. As lembrancas dessa mestra foram
fundamentais para a retomada da ceramica Pataxo.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2011.
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Figura 25

Fazeres da ceramica: mados que bailam uma danca circular (como o samba de roda), paixao
expressa dessa mestra da leveza e do amor ao barro, mestra Dona Cadu.

Foto: Débora Mello (LEAA), 2014.
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Figura 26

Detalhe da Exposicdo no Museu Brasileiro de Escultura (MUBE) — S&o Paulo.

A Ceramica Patax0 nos grandes museus, estimulante a pesquisa e a autoestima da comunidade.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2013.
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Figura 27

Detalhe da producéo das oficinas do CIEPS, resultado da queima apresentado aos estudantes.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2017.
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Figura 28

Detalhes do forno alternativo, experimentado tanto na primeira queima quanto na pintura.

A cerémica se fazendo do barro, na presséo do fogo.

Foto: Fabio Kamayurd, 2011.
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Figura 29

Resultados da pintura usando o préprio barro nas pecgas confeccionadas pelos alunos do CIEPS
em 2017.

Foto: Paulo Roberto de Souza — 2017.
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Figura 30

Quimera Pataxo.

Peca em argila, queimada em Raku®, decorada com detalhes do grafismo Pataxd. Seres hibridos
entre a tartaruga, a preguica, 0 gaviao, a coruja e a cobra aparecem nas obras dos Pataxo.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2011.

> Raku — Técnica de queima ceramica criada por artistas ceramistas japoneses, provavelmente no século XV, trazida
para o ocidente no século XVIII. E uma técnica também utilizada na ceramica tradicional Kaygang. Fonte: o préprio
autor.
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Figura 31

Lembrancas e esquecimentos

Aula com Dona Nega, relembrando suas brincadeiras de infancia, seus “pratinhos, panelinhas e
potes™.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2011.
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Figura 32

Aula do artista e multiplicador da ceramica Pataxd, Aponé Pataxo.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2014
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Figura 33

Pecas em ceramica, protdtipos — produto das oficinas na Aldeia da Jaqueira.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2019.
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Figura 34

Detalhe da barreira, local de extracdo atual da argila na Aldeia da Jaqueira, em Porto Seguro/BA.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2012.
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Figura 35

Ferramentas criadas pelos artistas Patax6 da Aldeia Araticum para a pratica da ceramica

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2017.

131



Figura 36

A ceramica registrando 0 nascimento de um novo guerreiro.

Akayéru Megard Pataxo, filho do Cacique Siratd Pataxo.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2019.
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Figura 37

Detalhes do grafismo em peca cerimonial desenvolvida na Aldeia da Jaqueira.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2019.
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Figura 38

Detalhes de grafismo e das figuras zoomorfas em peca cerimonial desenvolvida na Aldeia da
Jaqueira.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2019.
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Figura 39

Detalhes de grafismo em pecas de ceramica, incensario cerimonial desenvolvido na Aldeia da
Jaqueira.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2019.
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Figura 40

Apresentacdo dos resultados das oficinas de producédo de ceramica Pataxd.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2019.
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Figura 41

Apresentacdo dos resultados das oficinas de producdo de ceramica Patax0, Exposicdo SESC
Porto Seguro/BA.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2018.

137



Figura 42

Ceramicas depois de brunidas, secando ao sol em frente ao atelié de Dona Cadu, na beira do rio
Paraguacu Coqueiros — Maragogipe.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2019.
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Figura 43

Dona Cadu (100 anos) na janela do seu Atelié no Distrito de Coqueiros, Maragogipe/BA.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2019.
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Figura 44
Detalhe de escultura Pataxé sendo criada.

Resultado das oficinas de multiplicacdo e producédo de ceramica — Autor: Oiti Pataxo.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2011.
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Figura 45

Placas com grafismos Pataxd — resultado das oficinas de producédo de ceramica.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2011.
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Figura 46

Apresentacdo da ceramica Pataxd na Universidade Federal do Sul da Bahia durante o projeto Mestres
dos Saberes. No detalhe, Dona Nega Patax0 e Nayara Pataxd.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2018.
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Figura 47

Detalhe da queima de ceramica na técnica de Raku, com Aderno Pataxo.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2016.
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Figura 48
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O barro esta presente no dia a dia da aldeia: Kijemes — construcdes tradicionais Pataxd.
Foto: Paulo Roberto de Souza, 2018.




Figura 49

O barro esta presente no dia a dia da aldeia: Pinturas corporais do povo Pataxo.

Foto: Paulo Roberto de Souza, 2011.
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Figura 50

O barro esta presente no dia a dia da aldeia, nas casas, nas ceriménias tradicionais, nas pinturas
Pataxo.

Detalhe da Festa Anual do Araguaksa.

Foto: Paulo Roberto de Souza — Aldeia da Jaqueira, 2018.
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