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RESUMO

Esta pesquisa tem como tema central, “O Chdo que a Gente Pisa”: Uma Produgio
Audiovisual da Cia de Teatro Negro Méario Gusméo de Pau Brasil - Bahia. O desejo de
realizar a investigacdo culminou a partir da experiéncia em uma escola municipal de Pau
Brasil - BA na posicdo de docente da disciplina Histdria e Cultura Afro-Brasileira no Ensino
Fundamental 11 e, também, na atuacdo como Diretor da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao
da mesma localidade. Com o objetivo geral de desenvolver uma producédo audiovisual sobre a
Cia de Teatro Negro Mario Gusméao de Pau Brasil-BA para ampliar as atuacfes antirracistas
para afirmacdo e (re)construcdo de pertencimentos identitarios de sujeitos negros(as) e
indigenas foi realizada uma pesquisa-acdo e pesquisa intervencdo. Os colaboradores desta
investigacdo foram alunos/atores e alunas/atrizes da Companhia de Teatro Negro Mario
Gusmao, integrantes negros (as) e indigenas, dramaturgo, coordenadora, orientadora e diretor
visando fazer uma andlise das contribuicdes da Cia de Teatro a partir das narrativas dos
participes da pesquisa. A partir desta investigacdo constatou-se a relevancia do trabalho teatral
desta Cia, através dos jovens atores e atrizes trazendo experiéncias/vivéncias entre as
comunidades negras e indigenas, apontando para a necessidade de aproximar o conhecimento
da educacdo formal e ndo formal, tendo como marco, a experiéncia em rodas de conversas,
pesquisas e convivéncia com os coletivos sociais e apresentacOes teatrais. Portanto, artes
cénicas produzidas por atrizes e atores negros tém cavado seus espacos de atuacao durante a
trajetéria na Cia de Teatro Negro Méario Gusmao de Pau Brasil e, de forma complementar, o
reconhecimento da comunidade ao que é apresentado e representado, fazendo intervir o
conceito de patrimdnio cultural afro-brasileiro para identifica-la. Assim, as a¢des da educacgéo
ndo formal buscam propiciar o fortalecimento das identidades visando inserir um novo olhar
sobre 0 negro e o indigena no Brasil e, também, no municipio de Pau Brasil na Bahia,
repensando o respeito as diferencas inerentes a cada um, atraves de uma educacao antirracista,

sendo esta uma das funcgdes da educacéo.

Palavras-Chave: Educagdo antirracista; Patrimonio cultural afro-brasileiro; Educagdo néo
formal.



ABSTRACT

This research has as its central theme, “the ground we walk on”: An Audiovisual Production
by the Black Theater Company Mario Gusméao of Pau Brasil - Bahia. The desire to carry out
an investigation culminating in the experience at a municipal school in Pau Brasil - BA in the
position of teacher of the discipline Afro-Brazilian History and Culture in Elementary School
Il and also in the role of Director of the Black Theater Company Mario Gusmao of the same
locality. With the general objective of developing an audiovisual production about the Black
Theater Company Mério Gusméo of Pau Brasil - BA to expand the anti-racist performances
for affirmation and reconstruction of identity belongings of black and indigenous subjects, a
research-action and intervention research. The collaborators in this investigation were
students / actors and students / actresses of the Black Theater Company Mario Gusmao, black
and indigenous members, playwright, coordinator, advisor and director to make an analysis of
the contributions of Theater Company from the participants' narratives of research. From this
investigation, it was found a research of the theatrical work of this Company, through the
young actors and actresses bringing experiences / experiences between the black and
indigenous communities, occurring for the need to bring together the knowledge of formal
and landmark education, having as, experience in rounds of conversations, research and living
with social groups and theatrical performances. Therefore, performing arts produced by black
actresses and actors have dug their spaces of action during their trajectory at the Black
Theater Company Mario Gusmao of Pau Brasil and, in a complementary way, the
community's recognition of what is presented and represented, making the concept intervene
Afro-Brazilian cultural heritage to identify it. Thus, the actions of non-formal education seek
to promote the strengthening of specific identities, inserting a new perspective on the black
and the indigenous in Brazil and, also, in the municipality of Pau Brasil in Bahia, rethinking
the respect for the differences inherent to each one, through anti-racist education, which is one
of the functions of education.

Keywords: Anti-racist education; Afro-Brazilian cultural heritage; Non-formal education.
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1 INTRODUCAO

Novos estudos estdo em crescente movimento no mundo atual, contestando posturas
enrijecidas baseadas em um dnico padréo cultural, em sua maioria, embranquecido, que ha
muito tempo esta em crise. Um dos principais desafios € trazer uma educacéo transformadora,
antirracista e agregadora em um espago ndo formal aliada a um espago formal, oportunizando
uma visdo mais ampla sobre a complexidade, especificidade e as possibilidades da atuacdo em
espacos extraescolares visando o trabalhar das relacdes étnico-raciais como lécus privilegiado
para superar as diferencas. Especialmente por representar um espaco onde tensdes
significativas precisam ser evidenciadas, postas em discussdo e melhor trabalhadas na
tentativa de ressignificar a cena teatral brasileira, ressignificar a arte local através do teatro
negro, ressignificar as vidas dos jovens que atuaram/atuam na Cia de Teatro Negro Mario
Gusméo de Pau Brasil.

A educacdo formal e publica é responsavel pela oferta de capacitacdo técnico-
cientifica, mas ndo € a Unica detentora dos conhecimentos, pois a aprendizagem se advém de
forma holistica, também em espacos de educacdo ndo formal. Sobre esse aspecto, Maria da
Gldria Gohn (2004, p. 40) afirma: “a educacdo ndo formal é aquela que se aprende ‘no mundo
da vida’, via os processos de compartilhamento de experiéncias, principalmente em espacos e
acoes coletivas cotidianas”.

A conexdo entre o conhecimento obtido nas lutas sociais e 0 conhecimento cientifico
alcancado no espaco escolar colabora na edificacdo de experiéncias e posturas reflexivas
concernentes ao enfrentamento do racismo e de outras formas de opressdo oriundas da
interacdo com os mais diversos perfis sociais e comportamentais. E nesse contexto que se
apresenta este trabalho realizado por meio das vivéncias dos desafios da realidade nos espacos
escolares e experiéncias com a Cia de Teatro Negro Mario Gusmédo de Pau Brasil - Bahia —
enguanto espaco de sobrevivéncia social —, aliado aos estudos de autores varios que nortearam
este trabalho dissertativo.

Houve, portanto, a necessidade do desenvolvimento de praticas pedagogicas de
enfrentamento ao racismo vivenciado no ambito escolar e fora dele, por meio do campo das
artes cénicas. Com a implementacao das Leis afirmativas n°® 10.639/2003 e n° 11.654/2008, a
pratica docente passou a avaliar a possibilidade de uma reelaboracdo de praticas pedagdgicas,
a fim de dar um novo sentido as abordagens dessas referidas leis acerca da introducdo das

disciplinas Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana e Histdria e Cultura Afro-Brasileira e
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Indigena, em conformidade com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
Relacdes Etnico-Raciais (DCNERER), que visa a construgdo de uma educago antirracista.

Esse estudo traz uma reflexdo acerca da importancia dos ensinamentos do Movimento
Negro, que traz o amadurecimento da consciéncia sobre a desigualdade racial brasileira,
especialmente o Movimento Negro Unificado de Pau Brasil. Conhecimentos estes, adquiridos
através da participacdo ativa em reunifes, atos e congressos relacionados as questdes étnico-
raciais, o que, naturalmente, faz também, desses momentos, uma ferramenta de pesquisa e
desenvolvimento de novas praticas educativas.

O estudo mostra um movimento de decolonizagdo curricular como uma proposta
educativa de reflexdo sobre as pedagogias das ruas e a autoafirmacdo identitaria dentro dos
movimentos sociais enquanto espaco de educacdo ndo formal, como uma oportunidade de ter
acesso aos saberes e bens culturais plurais com a inclusdo sociorracial dos jovens das
periferias.

Diante dessa realidade, esta investigagdo tem como objetivo principal desenvolver
uma producao audiovisual sobre a Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil - BA
para ampliar as atuaces antirracistas para afirmacdo e (re)construcdo de pertencimentos
identitarios de sujeitos negros(as) e indigenas, buscando assim, atender a seguinte
problematizacdo para direcionar esta producdo: De que forma a Cia de Teatro Negro Mario
Gusmdo de Pau Brasil-BA contribui na (re)construcdo e afirmacdo de pertencimentos
identitarios de sujeitos negros e indigenas a partir das suas atuacdes antirracistas?

Para os objetivos especificos foram propostos: a) Discutir 0s contextos sociais,
culturais, histéricos e patrimoniais de fundacédo e das acdes desenvolvidas pela Companhia de
Teatro Negro Méario Gusmao de Pau Brasil - BA; b) Evidenciar a Companhia de Teatro Negro
Mario Gusméo de Pau Brasil - BA como espaco ndo formal de educacdo antirracista e
afirmacdo identitaria descrevendo suas atuacGes e o0 processo de construcdo da producdo
audiovisual; e, por fim, ¢) Analisar as contribui¢cbes da Companhia de Teatro Negro Mario
Gusmao de Pau Brasil - BA na afirmacdo e (re) construcdo dos pertencimentos identitarios a
partir das narrativas dos (as) integrantes negros (as) e indigenas (atores, atrizes, dramaturgo,
coordenadora, orientadora e diretor).

A acdo metodoldgica realizada adotou os seguintes procedimentos: pesquisa-acao e
pesquisa-intervencdo. Segundo Michel Thiollent (2005), as agdes envolvem producdo de
informacdo, tomada de decisdes e supde uma capacidade de aprendizagem dos participantes.

A pesquisa-intervencdo foi realizada no Centro Educacional Maria Santana envolvendo os
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alunos, bem como a comunidade de Pau Brasil através da Cia de Teatro Negro Maério
Gusmao. Segundo Irma Rizzini, Monica Rabello Castro e Carla Daniel Sartor (1999), a
pesquisa-intervencdo vem estabelecendo-se em um dispositivo de transformacdo enleado
tanto a formacéo académica, quanto as praticas nas instituicdes de ensino.

Foram realizadas gravac0es com o0s sujeitos e as suas falas foram inicialmente
divididas a partir de categorias tematicas, como prevé a metodologia da Analise do Conteudo,
a saber: afirmacdo e pertencimento identitario; processos de resisténcia; e educacdo
antirracista no espaco nao formal. As entrevistas/gravacdes realizadas foram semiestruturadas,
individuais e coletivas nas reunides com o0s sujeitos, bem como das atividades cotidianas
realizadas pela Cia de Teatro. Para que 0s sujeitos pudessem participar das entrevistas, eles
precisavam atender aos seguintes critérios: a) Ter contribuido com a formacéo dos atores da
Cia de Teatro ou militar em acdes que os meninos faziam parte (movimentos sociais); b)
Assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE e, ¢) Ser membro da Cia de
Teatro.

Esta dissertacdo, em seu primeiro capitulo, apresenta as inquietacdes e as motivagdes
pela tematica abordada, bem como a problematizacdo e os objetivos que norteiam a
investigagdo. O segundo capitulo traz um memorial com algumas vivéncias/memorias acerca
das vidas intercruzadas entre o rio, a feira livre e os bancos da escola, cuja abordagem traz
aspectos concernentes ao negro/racismo e a questdo das terras dos indigenas que aqui, €
sinbnimo de exterminio, procurando demonstrar que aquilo que se € vivenciado,
experienciado, assim como as histérias e memorias, muito contribuem para a formacdo da
identidade e para a construcdo de um ser em constante transformagdo em busca do ser/fazer
artistico. Assim, o estudo traz, ainda, uma breve exposi¢cdo da implementacdo das leis
afirmativas n® 10.639/2003 e n°® 11.654/2008. Versa acerca do movimento social negro e a
consciéncia politica bem como traca algumas estratégias de sobrevivéncia como professor de
escola publica demonstrando a experiéncia com a modalidade da Educacdo de Jovens e
Adultos (EJA) aliada a Educacéo do Campo.

O terceiro capitulo desenvolve-se atraves de aspectos concernentes a criacdo da Cia
de Teatro Negro Méario Gusmao de Pau Brasil, que surgiu de forma timida, a priori, como um
teatro institucional do Centro Educacional Maria Santana, com a proposta inicial de garantir
aos alunos e alunas, um maior entendimento das aulas de Historia e Cultura Africana e Afro-
brasileira, e, por fim, algou outros voos atraves dos convites para a participacdo de atividades

artisticas em outras escolas do Municipio, em cidades circunvizinhas e em espagos
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extraescolares, que desencadeou em outros aprendizados que trouxeram reconhecimento
externo a Cia de Teatro Negro Méario Gusméo. Pretende-se ainda, neste capitulo, demonstrar a
possibilidade da Cia de Teatro Negro Mario Gusmdo como Patriménio Cultural afro-
brasileiro da comunidade de Pau Brasil.

No quarto capitulo sdo delineados os passos metodoldgicos, trazendo a construcao do
caminho percorrido para a execuc¢do do video documentario como produto final da pesquisa
intitulado: “O chédo que a gente pisa: uma producdo audiovisual sobre as atuacdes da Cia de
Teatro Negro Mario Gusméao de Pau Brasil”, com a descricdo do roteiro das gravacoes,
destacando as etapas, 0S espacos e 0s sujeitos da pesquisa, bem como as suas respectivas
contribuic@es frente a tematica em estudo.

No quinto capitulo, apresentam-se as consideracbes sobre a pesquisa € 0S
desdobramentos da investigacdo, com a intencdo de utiliza-las para uma nova concepgéo
sobre o lugar ocupado pelo negro e indigena visando preservar a memdria e reconhecer 0s

simbolos da histéria e cultura dessa populacao invisibilizada.
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2 VIDAS INTERCRUZADAS: ENTRE O RIO, A FEIRA LIVRE E OS BANCOS DA
ESCOLA
Entendo a educacdo popular como o esforco de mobilizacdo, organizacdo e
capacitacdo das classes populares; capacitacao cientifica e técnica. Entendo que esse
esforco ndo se esquece, que é preciso poder, ou seja, é preciso transformar essa
organizacdo de poder burguesa que esta ai para que se possa fazer escola de outro

jeito. Em uma primeira definicdo eu aprendo desse jeito. Ha estreita relacdo entre
escola e vida politica (FREIRE; NOGUEIRA, 2014, p. 33).

Para dar inicio a esse relato faco uma conexdo entre a minha histéria e a citacdo de
Paulo Freire e Adriano Nogueira (2014): é preciso poder, é preciso transformar. Mesmo
subjugados pelo pensamento colonizado eurocéntrico que institui uma realidade politica,
social e econdmica opressora e excludente, é preciso lembrar que somos agentes com
possibilidades. Em meio as dificuldades que a vida imp0e, € possivel aprender, reconstruir e
conquistar o que se objetiva ser’.

Partindo desse pressuposto, reconheco a escola como um espaco organizacional
construido através de vertentes epistemoldgicas da matriz politico-social-cultural que
priorizam uma uniformidade, modalidade homogénea constituida como elementos
conservadores e universais dada pela supremacia. Nesse sentido, as diferencas séo
relacionadas as discrepancias, ignoradas e problematizadas e se tornam um desafio para a
mobilizacdo e desconstrucao desse processo colonialista.

Conforme descrito por Anibal Quijano (2005, p.131),

as praticas impostas pelo padrdo comportamental europeu mostram a monopolizacéo
do poder frente a vida em sociedade; a colonizacdo do poder conflui no
direcionamento da crenca e dominio de saber e ser, massacrando, assim, a heranga
cultural objetiva e subjetiva dos ditos diferentes.

Na perspectiva educacional da modalidade ndo formal, articulada para a
democratizagdo do conhecimento no &mbito da educagéo social participativa, vé-se o objetivo
de promover a formacdo e emancipacgéo dos sujeitos, fazendo-0s conhecer sobre seus direitos
e deveres, alocando-0s como agentes sociais, como sujeitos no mundo em que estéo inseridos.

A juncdo entre este conhecimento — adquirido nas lutas sociais e 0 conhecimento
cientifico — adquirido na escola tradicional, é positiva, pois contribui na construcdo de
experiéncias e posturas respeitosas e reflexivas no enfrentamento diario ao racismo e nas
formas de opressdo correlatas, conforme destaca Nilma Lino Gomes (2017, p 11): “O

conhecimento nascido na luta e o conhecimento académico, tem em vista a contribuir novas

! Parte desta secdo esta em vias de ser publicada no livro (Des) caminhos narrativos: de vida, de militancia e
(por que ndo?) de pesquisa.
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configuragdes cognitivas e politicas”. E nesse contexto que se encaixa a minha histéria, como
fruto dessas duas dimensdes, em meio aos esforgos de sobreviver em uma comunidade pobre
e periférica na cidade de Pau Brasil, localizada na Bahia, antiga Santa Rosa, conforme pode

ser observado no mapa (Imagem 1) a seguir:

Imagem 1: Mapa de localizagdo de Pau Brasil - BA.
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Fonte: Sistema de Informagdo Geogréfica (2012).

Cresci em uma atmosfera limitada e avalio que a minha infancia foi roubada pelas
varias horas de trabalhos exaustivos, nas quais necessitava ajudar a minha mae a levar as
roupas da elite burguesa pau-brasiliense para ser lavada no rio; ou nas ruas da cidade,
vendendo alimentos como doces e salgados. A auséncia de recursos materiais, associada a
excluséo social levou-me ao amadurecimento precoce e ao reconhecimento da necessidade da
leitura de mundo, fazendo-me perceber a importancia da escola para complemento da minha
emancipacdo. A aprendizagem adquirida pelas dificuldades me fortalecia para galgar e driblar

todos os “naos” que serviram como degraus para avancar em minha longa caminhada.
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Tenho quarenta e cinco anos de idade, sou filho de Marinalva de Andrade Santos que
militou como uma das primeiras lavadeiras de roupa da cidade de Pau Brasil e de José Felix
Camara, trabalhador rural e serrador. Minha mae teve 8 filhos, hoje somos apenas 5 filhos, a
mais velha foi assassinada dentro da minha casa com a arma de fogo do meu pai, que na
época era cacador de animais silvestres. Os outros 2 morreram de pneumonia, pois 0 inverno
em Pau Brasil era muito frio e ndo havia acesso a um atendimento de satde digno. Assim
como eu, 0s meus irmdos ndo tiveram um tratamento adequado, negligenciados por um poder
publico omisso em relacdo a saude dos mais pobres.

O meu pai, hoje aposentado, ndo tinha condi¢Ges de manter as despesas da casa; 0 que
ganhava, mal dava para comprar os poucos alimentos do nosso sustento. Inimeras vezes, eu e
meus irmaos, 0 esperavamos na porta de casa para comermos o que sobrava da farofa de carne
seca e farinha de mandioca compradas na feira livre e que ele levava para se alimentar nos
rocados e colheita de cacau. Aos poucos fui percebendo que ele deixava um pouco da farofa
de propdsito, porque sabia que éramos fieis a sua espera e que comer as sobras faziam-nos
felizes. Sem contar as frutas da época, que mesmo com o cansaco do dia exaustivo, ele trazia
nas costas para que pudéssemos ter uma merenda em casa e leva-la a escola.

O dinheiro que minha mée ganhava com as lavagens de roupa ficava para comprar
caderno e lapis e nos vestir. Lembro-me caminhando em direcdo as lojas de tecidos para
comprar retalhos, que eram os mais baratos; em seguida, levAvamos para a costureira que 0s
transformavam em vestimentas para todos nos. Essa acdo acontecia duas vezes por ano, nas
festas juninas e no Natal e tinhamos que guardar essas roupas em uma caixa de papeldo para
serem usadas apenas em momentos especiais como 0s ja ditos ou em festas na escola,
aniversario das filhas e filhos dos vizinhos e nos poucos eventos pontuais que anualmente a
prefeitura realizava na cidade, como micareta e procissfes do dia da padroeira do Municipio.

Na dindmica de saida e chegada do meu pai para os rocados onde trabalhava, eu, como
filho mais velho, e minha mae, saiamos em dire¢cdo as margens do rio nas “madrugadas
velhas”, como assim chamavamos nossa missao didria. Nesses momentos, muitas vezes
viamos sair, de uma casa de candomblé vizinha, as filhas e filhos de santo em uma mesma
busca pela natureza. Eles, com seus balaios de oferendas para seus ancestrais: 0S Orixas.
Minha mée e eu em busca de agua limpa e pedras planas e grandes, para apoiar as trouxas e as

bacias de roupas que seriam alvejadas e “quaradas”?.

2 As roupas podiam ser alvejadas (branqueadas), mas o termo comumente utilizado era roupas “quaradas”. Do
verbo quarar, ¢ 0 mesmo que clarear um tecido ou roupa pela exposicdo a luz do sol. As roupas eram postas em
grandes pedras ou no capim para quarar, alvejar, torna-las mais brancas e limpas.
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As filhas de santo entoavam cénticos aos orixas em suas saidas e chamavam a minha
atencdo. A minha mée e as suas amigas lavadeiras embalavam as roupas com seus canticos,
muitas vezes de sofrimento, como esse que me recordo nitidamente: “Cadé meu lenco branco,
0 lavadeira que mandei vocé lavar, 0 lavadeira...”. Nas pedras do rio, lavando as roupas,
minha mae costumava dizer: “Vocés tém que voltar logo, para ir a escola, porque para ser
alguém na vida é preciso estudar”. Guardo essas palavras e o apoio da minha mae em minhas
memorias; elas serviram para superar os sacrificios encontrados.

A cada ano, ao realizar a matricula na escola, minha mée enfrentava uma situacéo de
desconforto, pois as secretarias resistiam em me matricular, alegando ndo possuir vaga
disponivel no periodo matutino, uma vez que, geralmente, esse turno era exclusivo aos filhos
dos mais abastados, ficando os filhos e filhas de lavadeiras, trabalhadores rurais, dentre
outros, para o estudo no turno vespertino. Na minha realidade era necessario estudar pela
manhd, porque era eu quem levava as roupas antes do sol raiar ao rio e tinha que buscar a
tarde. Acordar todos os dias as cinco e trinta da manha, ir para a beira do rio com as trouxas
de roupas e “voltar em um pé e no outro”, como dizia a minha mae, era fundamental para que
alcancassemos o horario de entrada no colégio, e isso se transformava em uma verdadeira
maratona.

Uma vez inserido na escola publica, ja era uma grande vitoria, mas as dificuldades ndo
paravam por ai. Havia um abismo na hora de me juntar aos outros colegas, pois a maioria
tinha uma condicdo financeira melhor que a minha e a segregacdo social e racial ficava
visivel. O poder publico ndo dava o suporte necessario: livros didaticos ndo eram fornecidos
em quantidade suficiente e materiais escolares como papel de oficio e o alcool para rodar as
matrizes (que também acabavam sendo comprados pelos nossos pais) eram negligenciados.

Além desses problemas, ndo havia merenda escolar. O que salvava a fome dos alunos
eram as senhoras que ficavam no portdo com seus cestos e balaios de cipd, vendendo doces e
salgados aos que podiam comprar. No meu caso, dos meus irméos e de outros colegas como
os indigenas, tinhamos que levar merenda de casa para garantir o sustento, até chegar o
horéario do almoco. Esse lanche se resumia as frutas da época, que meu pai trazia das rogas em
que ele trabalhava; na maioria das vezes, laranja, se estivesse na safra, ou jaca e tangerina,
que a professora ndo gostava por conta do cheiro forte. Cabe salientar que os colegas mais
abastados levavam em lancheiras, as suas merendas; eu e os colegas indigenas geralmente

levavamos em sacos obtidos das embalagens de feijdo e arroz.
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Como nessa época ndo havia escola particular no Municipio — a que tinha ficava em
Camacan, a 24 km de Pau Brasil — misturadvamo-nos em uma mesma escola aos filhos dos
fazendeiros da regido, dos empregados das fazendas, dos comerciantes locais, dos bancarios e
misturavamo-nos aos filhos dos poucos indigenas nativos e moradores da zona rural
residentes em areas de retomadas e conflitos. Muitas vezes, via os meus colegas indigenas
sendo rechacados pelos colegas, filhos de coronéis e fazendeiros de cacau, que ndo 0s
compreendiam e nem os tinham como verdadeiros donos das terras; afinal, ainda hoje, €
comum as pessoas da cidade dizerem que as retomadas de terras indigenas sdo invasfes ou
roubos de terra.

Nesse ambito, o intelectual indigena, Dr. Casé Angatu Xukuru Tupinambd, em uma
entrevista realizada ao Instituto Humanas Unisinos (IHU), em 2009, cita que “N6s ndo somos
donos da terra, nés somos a terra>’. Nesse aspecto, observa-se que a relagdo que 0s seres
humanos tém ou tinham com o territorio ou com a terra, apenas ha pouco tempo é que veio a
ser arrolada pela ideia de propriedade privada. Casé salienta que a relacdo com a terra, para
os povos indigenas, € muito mais profunda. Para eles, € um territério sagrado. Casé
Tupinamba continua explicando:

O direito congénito, natural e originario é anterior ao direito da propriedade privada.
N&o estamos lutando por reforma agraria. Pelo fato de n6s sermos a terra, temos o
direito de estarmos na terra e o direito de proteger o que chamamos de sagrado, a

natureza; € ela que nos nutre e nds a nutrimos a medida que a protegemos
(TUPINAMBA, apud IHU, 2019, p. 1).

Casé Tupinamba pontua que € preciso dar relevancia a sabedoria ancestral, visto que
em mais de 500 anos de histéria do Brasil, os povos tradicionais (indigenas, negros) tém
enfrentado grandes desafios, em toda a sua multiplicidade, no que se refere a garantia da sua
existéncia e dos seus espacos territoriais.

Dentro do espaco escolar que agregava os filhos dos fazendeiros, posseiros,
empregados das fazendas, podiamos observar a segregacdo, o 0dio e a intolerancia, além da
ignorancia e do desconhecimento das causas indigenas e étnicas absorvidos em casa pelos
seus pares e reproduzidos na escola. Nos dias, semanas e meses de retomadas de suas terras,
sentiamos falta dos colegas indigenas, ou 0s viamos voltar para casa sobre ameacas de morte

e xingamentos dos colonizadores ali presentes na pessoa dos seus filhos/estudantes,

3 Entrevista do intelectual indigena, Dr. Casé Angatu Xukuru Tupinambéa ao repdrter Ricardo Machado para a

Instituto Humanas Unisinos - IHU em 31 de janeiro de 2019. Disponivel em: <http://www.ihu.unisinos.br/159-

noticias/entrevistas/582140-nos-nao-somos-donos-da-terra-nos-somos-a-terra-entrevista-especial-com-case-an
gatu-xukuru-tupinamba>. Acesso em 13. jul. 2020.



22

exatamente como informa Luis Erlon Aradjo Rodrigues, em seu livro “Pano de Fuxico:

Historias de uma vida cerzida a pontos largos "

A colonizacdo no Sul da Bahia para a plantacdo de cacau e a criacdo de gado foi
empurrando o povo indigena das terras que habitavam desde os primérdios,
afugentando ou mesmo dizimando nagdes inteiras através da forca dos jaguncos
contratados pelos colonizadores, “coronéis do cacau” ou grandes fazendeiros, numa
verdadeira batalha desigual. De um lado, as eficientes armas de fogo, as doengas e a
prostituicdo introduzidas pelos invasores. Do outro, os indios praticamente indefesos
contando, apenas, com o conhecimento das matas, de armadilhas primitivas, do arco
e da flecha, além da zarabatana e do curare (RODRIGUES, 2015, p. 64) (Grifo do
autor).

De fato, a colonizacdo no sul da Bahia exterminou milhares de indigenas, a ambicéo
pelas terras alheias tornou a regido muito perigosa, levando a cidade de Pau Brasil a ficar
conhecida a nivel nacional como a cidade que “matava um hoje e deixava 0 outro para ser
executado no dia seguinte”. Na época, a estatistica ndo mostrava dados de cor, etnia,
segmentos sociais e as causas das mortes, mas todos sabiam que eram os indigenas que
morriam e que essas mortes eram resultantes dos conflitos territoriais entre a comunidade
indigena e os latifundiarios. Esse rétulo, perpassado por geragdes, gerou distanciamento do
turismo na cidade. A populacdo vivia amedrontada, familias indigenas e ndo indigenas
deslocavam os filhos para outros Estados, por causa da violéncia e pela dificuldade financeira
presente, que persiste até os dias atuais.

Imersos nessa atrocidade, eu e meus colegas pobres costumavamos dizer que, ao
crescermos, migrariamos para as capitais brasileiras. Alguns realmente foram tentar a sorte
em outros lugares, a maioria na cidade de Sao Paulo e quando se deslocavam, mandavam uma
carta para seus familiares afirmando que em Sdo Paulo, os jovens fortes, analfabetos ou
semianalfabetos ndo ficariam sem trabalho, geralmente na construgdo civil ou em
subempregos. As frases descritas nessas cartas faziam compreender que, na maior parte do
tempo, eles estavam ocupados com o trabalho, o que significava que ndo sobrava tempo para
estudar e se qualificar para obter melhores condi¢Ges de vida. Alguns desses colegas,
inclusive, nunca conseguiram voltar as raizes para visitar os familiares e amigos e
abandonaram de vez, a vida escolar.

Para piorar a situacdo, havia ainda o silenciamento das professoras e professores e da
propria escola com relacdo ao racismo e a exclusdo instalados nas salas de aula e nos
corredores da escola. Era visivel, o ndo envolvimento dos professores diante do preconceito
referente as questdes indigenas; e como éramos criangas, acabavamos acreditando que 0s

esteredtipos preconizados no discurso de odio proferido pelos alunos ricos eram verdadeiros.
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Naquela época, no inicio da década de 1980, a fala da professora era lei e seu siléncio nos
fazia acreditar nas mentiras repetidas pelos colegas, em vez de nos estimular a compreender,
refletir e reformular questionamentos como os que estavam sendo postos sobre os indigenas e
suas retomadas de terras das maos dos invasores brancos, coronéis (fazendeiros), os quais
foram, em grande parte, legitimados pelo estado brasileiro na aquisicdo indevida de titulos
territoriais na Regido Sul da Bahia.

Em relacdo ao racismo, vale considerar as afirmacdes de Stuart Hall (1980), em sua
obra acerca da teoria sociolégica sobre raca e colonialismo, Race, Articulation, and Societies
Structured in Dominance, quando assevera que se deve comecar, entdo, a partir do "trabalho”
historico concreto que o racismo realiza sob condi¢es histdricas especificas — como um
conjunto de praticas ideoldgicas, de um tipo distinto, concretamente articuladas com outras
praticas numa formacao social. Estas praticas atribuem o posicionamento de diferentes grupos
sociais em relacdo uns aos outros no que diz respeito as estruturas elementares da sociedade;
elas fixam e atribuem esses posicionamentos na sociedade através de praticas em curso; elas
legitimam as posi¢Oes assim atribuidas. Em suma, sdo praticas que asseguram a hegemonia de
um grupo dominante sobre uma série de subordinados de modo a dominar toda a formacao
social de uma forma favoravel ao desenvolvimento a longo prazo da base produtiva
econdmica. Embora os aspectos econémicos sejam criticos, como forma de comecar, esta
forma de hegemonia ndo pode ser entendida operando puramente através de coergdo
econdmica.

O racismo, portanto, ativo ao nivel — “do nucleo econdmico” — onde Gramsci (1971)
insiste na hegemonia, deve primeiro ser assegurado, em relacdes elaboradas noutras instancias
— no plano politico, cultural e ideoldgico. No entanto, colocar nisto a afirmagdo de que séo
especialmente nestes trés planos, politico, cultural e ideol6gico em que se da o racismo, em
detrimento do econdmico, continua a ser uma afirmacdo demasiada, a principio.

Como morador de Pau Brasil, observava o ir e vir dos professores na escola publica
em meio as lutas dos indigenas pela posse de suas terras. Tanto os moradores, alunos, quanto
os professores tinham dificuldades em compreender as lutas indigenas, até mesmo pela
publicizacdo da midia referente aos estigmas que colocavam os indigenas como vilbes. A
deficiéncia do pensamento critico sequenciou lacunas na formacdo dos educadores, nesse
periodo, para lidar com questdes sobre cidadania, movimentos sociais e relacdes étnico-

raciais.
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Atualmente, a legislacdo ja disserta sobre esses temas na Constituicdo Federal, e ainda,
nas Leis n° 10.639/2003 e n° 11.645/2008, como também na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB n° 9394/1996). A LDB 9394/1996 cita em seu bojo que o sistema
educacional deve “proporcionar o dominio dos conhecimentos necessarios ao exercicio da
cidadania”, pois, como ja foi afirmado, “a educagdo é 0 passaporte para a cidadania”
(BRASIL, 1996, p. 3).

No entanto, a comunidade de Pau Brasil ndo compreendia o lugar de cidadania e
humanidade dos indigenas, que sempre foram os donos dessas terras, e ficava apreensiva nos
dias de lutas por retomada das terras indigenas. Nesse periodo, a cidade ficava um caos total.
Inimeras vezes, os comerciantes fechavam as portas de seus estabelecimentos com medo de
tiros e de ter que ser testemunha de crimes. Lembro-me nitidamente de um episddio com
meus colegas indigenas na escola do primario, hoje equivalente ao Ensino Fundamental I:
estdvamos em sala de aula quando fomos alertados que o transporte dos estudantes indigenas
estava sendo incendiado na porta da escola.

Muitas vezes, os indigenas ficavam apreensivos, sem saber se teriam tocaias nas
estradas pelos fazendeiros. Por inimeras vezes, alguns colegas da minha irma dormiram em
nossa casa embolados a um sé colchdo de palha e um simples cobertor, com medo de
retornarem as suas residéncias por conta das tocaias armadas durante a noite pelos fazendeiros
e seus jaguncos. A convivéncia com os colegas indigenas me fez compreender um pouco da
identidade, cultura e a violéncia a que eram expostos e a entender como os indigenas
sobreviveram e sobrevivem até hoje nesse pais.

Nesse sentido, a relacdo entre a minha biografia, a histéria dos colegas indigenas e a
historia coletiva é complexa e, muitas vezes, traz contradicbes. Ao mesmo tempo que as
identidades pessoais continuamente se vinculam com a experiéncia coletiva de um grupo, “a
especificidade da experiéncia de vida de uma pessoa esbocada nas mindcias diarias de
relagbes sociais vividas produz trajetérias que ndo simplesmente espelham a experiéncia do
grupo” (BRAH, 2006, p. 371).

E evidente que esta cada vez mais inviavel conceber o sujeito como um ser unificado e
de acordo com Hall (2005), a “crise de identidade ¢ vista como parte de um processo mais
amplo de mudang¢a”. Em virtude disso, ouvir as narrativas dos individuos distintos da
sociedade € parte do processo para rever os quadros de referéncia. Vale salientar aqui,

portanto, a respeito da identidade e conceitua-la para melhor compreensao.
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Desse modo, em relacdo a identidade, tem-se uma conceituacdo de Avtar Brah (2006,
p. 371),

A identidade pode ser entendida como o préprio processo pelo qual a multiplicidade,
contradicdo e instabilidade da subjetividade é significada como tendo coeréncia,
continuidade, estabilidade; como tendo um nudcleo — um ndlcleo em constante
mudanca, mas de qualquer maneira um ndGcleo — que a qualquer momento é
enunciado como o “eu” (Grifo da autora).

Partindo desse contexto, essa experiéncia com os indigenas na escola fez-me ver que,
muitas vezes, eles ndo compreendiam o sentido da identidade de ‘ser indigena’, de pertencer a
um grupo, pois ndo eram aceitos em varios &mbitos. Como pensar em identidade se o instinto
de sobrevivéncia falava mais alto? Precisavam sobreviver naquele cenario de horror instalado
na cidade de Pau Brasil e localidades circunvizinhas.

Para Bauman (2005) e Hall (2005), a percepcdo de identidade é fluida, negociavel,
revogavel. Os percursos que o individuo percorre e 0 jeito como age sdo fundamentais para o
perfil identitario construido por etapas e, além disso, a sociedade contemporanea carrega um
aspecto de mudanca constante em nivel global. Os autores citados ndo defendem o
rompimento com o passado, mas discorrem sobre o convivio de multiplas identidades,
diferentes divisdes, superando o pensamento de um todo e o pensamento delimitado.

Vale ressaltar que as minorias étnicas, como os indigenas e negros, bem como as
minorias relacionas a diversidade sexual, entre outras, encontra voz na afirmacdo de Brah
(2006, p. 331), quando ela diz que “a analise das interconexdes entre racismo, classe, género,
sexualidade ou qualquer outro marcador de “diferenca” deve levar em conta a posi¢do dos
diferentes racismos entre si” (Grifo da autora).

Nessa perspectiva, observa-se que ao dar continuidade a minha narracdo, faz-se
necessario evitar o perigo do reducionismo. Ao mesmo tempo, € preciso chamar a atencao
para a relevancia de considerar o problema da subjetividade e da identidade para entender a
dindmica de poder que existe na diferenciacédo social.

Continuando a minha narrativa, a dificuldade em permanecer na escola aumentava a
cada ano, quanto mais eu crescia, mais o grau de responsabilidade ia aumentando. Ora
tomando conta dos mais novos, ora vendendo geladinho, ora limpando sapatos, ora colhendo
cana de agucar nos quintais das casas dos vizinhos ou colhendo as que plantavamos em nosso
quintal e comercializando nas ruas da cidade. Entrecruzando a minha histéria de vida com a
escola, percebo que minha luta pela sobrevivéncia junto a minha familia dificultou o meu
aprendizado. O fato é que ficava sempre em prova final quase todos os anos do ensino

primario (atualmente, Ensino Fundamental 1), isso quando néo repetia a seérie do ano escolar.
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Aos poucos fui desenvolvendo estratégias de sobrevivéncia para continuar na escola e
uma dessas estratégias em sala e na hora do recreio, era me aproximar das meninas. Com elas,
eu tentava estar a salvo daquele ambiente que ja tinha se tornado hostil para mim, desviando-
me dos xingamentos e olhares com murmdarios e caretas. Acredito que o problema da nao
aceitacdo dos colegas estava associado ao machismo e ao sexismo adquiridos em espacos
normativos. Por diversas vezes, eles usavam 0 senso comum para me agredir e
descaracterizar. Eu ndo me defendia, pois era minoria e nao tinha em quem me apoiar, mesmo
contando com o apoio das meninas. Portanto, ndo era sé o0 racismo e 0 preconceito de classe
que imperavam naquele momento, a homofobia era uma constante.

Sobre como essas opressdes operam no ambiente escolar, Megg Rayara Gomes de
Oliveira, em seu trabalho relacionado as trajetorias de professores gays, afeminados, travestis
e bichas pretas na educacéo, vitimas do racismo e da homofobia, afirma que:

Parte do problema estava associado a falta de referéncias positivas a respeito de
existéncias negras e LGBTs e de existéncias negras LGBTs. Naquela época, eu
ainda ndo sabia como me definir socialmente, embora tivesse certeza de que eu ndo
era uma pessoa cisgénera heterossexual. A referéncia mais proxima e mais
recorrente que chegava até meus ouvidos me informava que eu era viado, bicha,
mariquinha, mulherzinha, sempre de maneira depreciativa (OLIVEIRA, 2017, p.
23).

Essas discriminagdes, os olhares tortos, os comentarios e apelidos pejorativos
interviram em minha trajetoria escolar e posso dizer, que em toda a minha vida. Penso que
n&o foi s6 o trabalho exaustivo em ajudar a minha mae nas aguas do Rio Agua Preta e o meu
intercruzamento nas ruas como ambulante que me levava a repetir de série. A ndo aceitacao
da maioria dos colegas em sala de aula também contribuia.

Trabalhar nas ruas e no rio era muito cansativo, pois ainda era uma crianca e ja sentia
0 peso da vulnerabilidade e da invisibilidade, afinal, ainda hoje, as pessoas que trabalham nas
ruas sdo tratadas como se ndo existissem, elas ndo sdo enxergadas como seres humanos, sao
invisibilizadas. A desumanizacéo do trabalho infantil me cansava, mas estar no espago escolar
nas minhas condic¢des, no meu lugar social, também me levava a exaustéo.

Ao narrar a minha formacao escolar inicial, preciso destacar esta minha relacdo com o
rio Agua Preta. No Brasil, as casas-grandes do periodo colonial ndo possuiam agua potavel
encanada e 0s escravos domésticos faziam um vai e vem aos riachos em busca de agua para
suprir os afazeres domesticos e a higienizacdo dos seus senhores. A realidade de Pau Brasil no
século XX néo era muito diferente do periodo colonial e hoje me vejo como um homem

dotado de experiéncias vivenciadas por entrelagamentos/intercruzamentos com este rio.
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Acredito que a vida me deu, também, esse destino, de ter o aprendizado nas pedras do
rio, onde minha méae lavava e gomava as roupas da elite de Pau Brasil. O Agua Preta,
inimeras vezes, deu o sustento diario a minha e as outras familias, como as dos pescadores
que passavam horas em seu leito tirando o alimento para a subsisténcia e para o comércio, a
fim de adquirir uma renda para “comprar a farinha no sabado”, com assim eu os ouvia falar.
Entre as correntes desse rio, lembro-me que eu, meus irméos e os filhos de outras lavadeiras
nos banhavamos, naddvamos em mergulhos, enquanto as roupas da elite quaravam e
alvejavam nas maos da minha mée e de suas colegas. Também levavamos agua em caldeirdes
para cuidar da limpeza e higiene dos nossos corpos, pois a maioria das casas do municipio de
Pau Brasil ndo tinha agua encanada.

Ja adolescente, no ginasio da 5% série, fui inserido no Centro Educacional Maria
Santana, “alisando os bancos da escola”, como assim dizia minha mae, referindo-se as
pessoas que ndo perdiam um dia sequer de aula. Na época, essa escola atendia a comunidade
urbana e a comunidade rural, desde o Ensino Fundamental 11 — ginasio* e 1° ano de Magistério
que ia até o 3° ano, que hoje esta sob a tutela do Governo Estadual, ficando para o Governo
Municipal, a Educacdo Infantil e o Ensino Fundamental | e Il. No Ensino Fundamental 11,
antigo “ginasio”, estudei no periodo noturno, onde a turma contava, em sua maior parte, com
adultos e pouquissimos jovens que, como eu, trabalhavam para contribuir com a renda
familiar e, por isso, ndo tiveram a oportunidade de estudar na idade certa, portanto,
encontravam-se em defasagem idade/série, ou seja, estudavam em idade mais avancada do
gue normalmente os alunos estudam na escola em periodo regular.

Nessa época, as disciplinas com as quais eu mais tinha afinidade eram Educagédo
Artistica — a qual desenvolvia atividades lidicas e de artesanato que ja mexiam com o meu
lado artistico — e Educacdo Moral e Civica (EMC) — que apesar de apresentar resquicios do
ensino militarizado, fruto da ditadura, também me chamava a atencdo por trazer, mesmo que
de modo timido e, muitas vezes, distorcido, um breve conteudo sobre politica. Também
gostava da disciplina, Educacéo para o Lar, que trazia temas como a arte culinaria e etiqueta
social.

Quando termindvamos o ginasio, so tinhamos duas op¢des na uUnica escola da cidade
que oferecia 0 1° ano do Magistério, naquele periodo: ou seguiamos a carreira de professor,
no Magisterio, ou a de contador, no curso de Contabilidade. Como eu ja carregava o desejo de

4 O ginasio correspondia no periodo escolar, a 52, 62, 72 e 82 séries. Atualmente, o Ensino Fundamental 1. O 1°,
2° e 3° ano de Magistério correspondem, na atualidade, ao Ensino Médio, entretanto, naquela época, quem fazia
0 Magistério estudava para ser professor (a).
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ser professor desde criancga, nas brincadeiras da escola e com meus amigos da rua onde
morava, segui estudando Magistério nessa mesma escola. Tive varios momentos de alegria
durantes esses anos, tais como 0s estagios supervisionados — que nos davam a sensacao de
realmente sermos professores, uma vez que assumiamos as salas de aula como regentes. Ver
as criangas nos chamando de tio, professor, era muito emocionante.

Em 1998 me formei no curso de Magistério e fui logo convidado no Municipio, pelo
coordenador geral do estado, a lecionar em uma escola do Estado; em seguida, fiz o concurso
publico e apds aprovacdo, me tornei professor da rede municipal atuando com a disciplina
‘Arte’ no Centro Educacional Maria Santana, onde permaneco até hoje. Em 2004, prestei
vestibular para ingressar no curso de Historia na Faculdade de Tecnologia e Ciéncias (FTC) e
fui aprovado. Iniciei a carreira universitaria junto a varios colegas, que ja eram professores do
meu municipio, todos bolsistas da Prefeitura Municipal de Pau Brasil, que custeava 50% da
nossa mensalidade.

Em meios as disciplinas ofertadas na graduacgdo de Histdria, me identifiquei com a de
Historia da Africa. Essa disciplina me levou a pensar, teoricamente, as questdes raciais e as
desigualdades enfrentadas pelos estudantes negros nas escolas brasileiras. Com ela, ainda
pude analisar a falta de formacdo continuada do professor para o ensino sobre a Africa e o
processo da didspora ocorrido aqui no Brasil a partir do Atlantico, nessa travessia dos navios
negreiros entre Brasil e Africa, em busca de escravizagio de seres humanos®.

No curso de Histéria também pude pensar sobre a abordagem das questdes indigenas
nos livros didaticos e relembrar da minha experiéncia enquanto aluno e colega de indigenas
na escola publica. De modo geral, esses livros ndao levam em consideracdo as mudancas
culturais, a diversidade étnica e, acima de tudo, as subjetividades dos homens e mulheres
indigenas, que sdo idealizados como se ainda estivessem em 1500, estere6tipos que
legitimaram a violéncia histérica contra a populacdo indigena, que resultou na tomada das
suas terras, no estupro das mulheres e no exterminio de homens e mulheres.

Em Pau Brasil, a comunidade Pataxé Ha H& Hée, possui uma escola estadual na aldeia
que atende as etapas de Alfabetizacdo ao Ensino Médio, apesar de todos os ataques a cultura
desse povo, garante a manutencdo da dialética bilingue, e a0 mesmo tempo, compreende a
necessidade de terem outros conhecimentos, uma vez que a sociedade e 0s outros espacos

cobram o dominio de outras escritas e saberes — tais como 0s instrumentos tecnologicos —

5 Esses aspectos serdo detalhados nos capitulos seguintes.
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para a entrada em universidades e mercado de trabalho, bem como para a garantia de acesso
as politicas publicas.

Essa consideracdo ndo quer dizer, no entanto, que os indigenas do sul da Bahia ndo
mantenham suas praticas culturais do inicio da colonizac¢ao portuguesa, aqui no Brasil. Resta-
nos entender que essas praticas servem para a manutencdo dos fazeres culturais ancestrais
permanentes nessas comunidades indigenas. Nesse sentido, ha uma relevancia dos estudos da
decolonialidade, tendo em vista que estes priorizam a conservacao das praticas e dos saberes
ancestrais tradicionais, para irrigar a prevaléncia da cultura em suas relagdes com a sua
historia e continuidade da identidade e memdria, conforme relata o professor Casé Angatu
Xukuru Tupinambé (Carlos José F. Santos), acerca do povo Tupinamba:

Entretanto, os Tupinambas protagonizam sua hist6ria, apesar de mais de cinco
séculos de tentativas de genocidio e etnocidio que ainda continuam através de
criminalizagcbes e violéncias, incluindo mortes/prisdes de indigenas. Esta
(re)existéncia de afirmacdo da Indianidade Tupinamba tem como fonte primordial, a
memoria transmitida pelos ancifes e que ganha expressao em diferentes linguagens
cotidianas, entre elas: a oralidade, pintura corporal, ritual, can¢fes presentes nas

vivéncias das mulheres, homens e criancas. Indianidade fortalecida na lida com a
natureza e seus Encantamentos (SANTOS, 2018, p. 2).

Nessa perspectiva apresentada, Casé Tupinambda, aqui mencionado pelo seu nome de
Batismo, Carlos José F. Santos (2018) observa que existe uma difamacéo da heranca cultural
dos povos indigenas, a partir da forma estrutural dos processos de colonizacao e catequizagdo
conduzidos pela elite e clero, visando desconstrui-los e extingui-los.

Para exemplificar, trago uma tentativa de desconstrucdo e extincdo dos grupos
indigenas, na atualidade, em agosto do presente ano, quando um grupo de indigenas da
comunidade Patax6 Novos Guerreiros fizeram um ato de resisténcia® para impedir a
reintegracdo de posse na Bahia, no territorio de Ponta Grande, que fica localizado na cidade
de Porto Seguro. O lema era: “Terra é nossa por heranga”. A proprietaria de um campo de
aviacdo, que fica ao lado da area indigena, afirmava que a area requerida era de ‘seguranca’,
utilizada como ‘escape’, auxiliando o campo de aviagdo no caso de ocorrer alguma situacgao
complexa, tanto na hora do pouso quanto na decolagem. Alegando esta motivacdo, moveu
uma acéo de reintegracao de posse de terras. A ‘Justica’ deu um prazo de cinco dias para que
os indios deixassem a localidade, um territorio de 400 m?, onde fica a aldeia da comunidade

indigena. Quem proferiu a decisdo foi o juiz Pablo Baldivieso. Entretanto, os indigenas alegaram

® Mais detalhes deste ocorrido podem ser encontrados aqui: TV SANTA CRUZ. Indigenas fazem ato de
resisténcia para impedir reintegracdo de posse na Bahia: Terra é nossa por heranga'. 2020. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2020/08/26/indigenas-fazem-ato-de-resistencia-para-impedir-
reintegracao-de-posse-no-sul-da-bahia-terra-e-nossa-por-heranca.ghtml. Acesso em: 27. dez. 2020.
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que o prazo era minimo e solicitaram na Justica, a garantia de que pudessem permanecer na area e,
também, pediram a suspensao da deciséo.

O Presidente do Conselho dos Caciques, Siratd Pataxd, liderou o ato de resisténcia
manifestado através de oracGes, dancas e gritos de ordem. O cacique da aldeia Pataxd Novos
Guerreiros, Ararawé Patax0, bradou: “Vamos resistir para existir, esse € nosso lema de hoje.
Vamos permanecer no nosso territdrio, daqui ndo abrimos méo”. Conforme afirmou o
presidente do territorio da Ponta Grande, Tucum Pataxo, foi realizado um estudo antropolégico que
assinalou que a area que a Justica exigia que houvesse a reintegracdo de posse ficava no interior do
territorio indigena, que vinha passando por um processo de demarcacéo.

Em uma nota, a Defensoria Publica da Unido (DPU) na Bahia publicou que requereu na
Justica, o ingresso na acdo de reintegracdo de posse, na defesa da Comunidade Indigena
Patax6 Novos Guerreiros do territorio de Ponta Grande. Na peticdo de ingresso, Vladimir
Correia, o defensor regional de direitos humanos, requereu que, além daadmissdo da
intervengdo da DPU, fosse reconsiderada a decisdo em desfavor da comunidade. A DPU
confirmou que, na solicitacdo a Justica, Vladimir Correia dava énfase ao fato do ministro do
Supremo Tribunal Federal (STF), Edson Fachin, teria determinado a suspensdo dos processos
de reintegracdo de posse em &reas indigenas durante a pandemia.

Esse histérico de lutas tem gerado varios cometimentos agravantes para 0S povos
originarios, como se manter suas indianidades correspondesse a manter a mesma identidade

apresentada ha mais de 500 anos. Portanto, Santos assevera que:

E comum assinalar que todos os povos possuem dindmica cultural e, portanto, ndo
estdo congelados em seus processos historicos. Entretanto, quando muitos tratam de
Povos Originarios a impressio que fica é: “para ser Indio € necessério ter
conservado os tragos socioculturais e genéticos existentes nos primeiros séculos da
colonizagdo” (SANTQS, 2018, p. 3) (Grifo do autor).

Nessa perspectiva, € preciso destacar que essas questdes sdo tratadas a partir da
consciéncia gerada pelos pensamentos fundados na subjetividade entre sujeito-objeto como
aborda Gléria Anzaldia (2005). A vivéncia universitaria faz perceber que a escola se
apresenta como um lugar estratégico para que sejam refutadas as informacdes equivocadas e,
assim, poder afirmar a importancia dos indigenas e negros na formagdo da identidade
nacional.

Desse modo, a pratica docente leva a considerar a reelaboragdo de praticas
pedagdgicas a fim de dar um novo sentido as abordagens desses temas, em contraposi¢do a
tradicdo assimilacionista e integracionista de experiéncias escolares vivenciadas do periodo

colonial até recentemente. Nesse &mbito apresentado, a autora continua afirmando que:
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O trabalho da consciéncia mestiza é o de desmontar a dualidade sujeito-objeto que a
mantém prisioneira, e o de mostrar na carne e através de imagens no seu trabalho
como a dualidade pode ser transcendida. A resposta para o problema entre a raca
branca e a de cor, entre homens e mulheres, reside na cicatrizacdo da divisdo que se
origina nos préprios fundamentos de nossas vidas, nossa cultura, nossas linguas,
nossos pensamentos. Extirpar de forma massiva qualquer pensamento dualista no
individuo e na consciéncia coletiva representa o inicio de uma longa luta, que
poderd, com a melhor das esperancas, trazer o fim do estupro, da violéncia, da
guerra (ANZALDUA, 2005, p. 707).

Desse modo, observa-se a relacdo entre o texto de Case (Santos) e o de Anzaldua, pois
é preciso exterminar o pensamento dualista, no que se refere a raca branca e a de cor, ou entre
homens e mulheres; essa divisdo faz com que a consciéncia coletiva sobrepuje um em
detrimento do outro. Assim, é no espaco académico que essas informacbes equivocadas
podem ser refutadas e melhor esclarecidas, para que possa ser reafirmada e ressignificada, a
relevancia dos indigenas e negros na formacéo da identidade nacional.

Nessa perspectiva, conforme salientam, por exemplo, as Diretrizes Curriculares

Nacionais para a Educacdo Indigena:

A Educagdo Escolar Indigena devera se constituir num espaco de construcéo de
relagbes interétnicas orientadas para a manutencdo da pluralidade cultural, pelo
reconhecimento de diferentes concep¢des pedagdgicas e pela afirmacdo dos povos
indigenas como sujeitos de direitos (BRASIL, 2013, p. 380).

Lembro-me que ao chegar a escola, os colegas que tinham uma condicdo financeira
melhor ndo se sentavam proximos a mim; o afastamento se dava pelo fato das minhas
condicdes no lugar social e sexual de crianca pobre, negra e gay, e eu ja entendia, mesmo
sendo uma crianca, 0 porqué dos afastamentos. Entrava na sala em siléncio, as horas iam se
passando e o meu siléncio permanecia. Silenciar era uma forma de me esconder do
preconceito, da chacota.

Era como se eu estivesse brincando de esconde-esconde com os filhos dos vizinhos da
rua onde morava, Rua do Futuro, n° 42. Nessa brincadeira, ndo podiamos conversar para nao
sermos encontrados e termos que pagar prendas com objetos. Ali na sala de aula, eu pensava:
“esse ndo ¢ 0 meu lugar, o bom seria que eu estudasse a tarde, onde a maioria dos estudantes
era da roca, ou da parte alta da cidade com condicdes iguais as minhas ou parecidas”.

Acredito que a minha escolha pela profissdo de educador tenha sido pelo fato de ter
passado por essas angustias, e por presenciar o silenciamento dos professores diante do
tratamento desumano dos meus colegas em relagdo a minha cor da pele e a minha orientacéo
sexual que ali se mantinha presente no dia a dia. Desde entdo, a minha escolha tem servido de

referéncia para alguns estudantes, sobretudo para 0s meninos e meninas gays e léshicas que
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tém encontrado na Cia de Teatro Negro Mario Gusmdo, um lugar de acolhimento e de
identificacdo, como também uma alternativa para um melhor entendimento e reflexdo das
relacGes de género e raca atraves da expressdo artistica e das discussdes dos textos.

Mesmo antes da implementacdo das leis afirmativas n® 10.639/2003 e n° 11.654/2008,
ja dava prioridade a desenvolver préticas pedagdgicas de enfrentamento ao racismo no campo
das artes cénicas. Pelo fato de ter vivenciado, durante minha vida, os discursos de odio e
intolerancia dos meus colegas e o siléncio dos meus professores, a afinidade com o discurso
racial me levou a criar a Companhia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil enquanto
espaco de sobrevivéncia social dos meus pares.

Assim se faz 0 meu entrelacamento nos espagos de educacdo para a minha formagéo
enquanto homem/educador, homem/militante, homem/gay, homem/negro, homem/periférico
em constante busca nessas encruzilhadas. Entender meu lugar na sociedade, € entender,
também, que a minha caminhada foi marcada pelo racismo, pela homofobia, pela
discriminacdo social, mas atravessada pelos que vieram antes de mim, em quem eu me
inspirava e que me ajudaram a me reconhecer nesse lugar e no meu processo de crescimento e

emancipacao pessoal.

2.1 O movimento social negro e a consciéncia politica

Principio com uma citacdo de Nilma Lino Gomes que diz que “todos sdo, de alguma
forma, herdeiros dos ensinamentos do Movimento Negro, o qual, por conseguinte, é herdeiro
de uma sabedoria ancestral” (GOMES, 2017, p.18). Em 2000, com o amadurecimento da
consciéncia sobre a desigualdade racial brasileira, comecei a me inserir no Movimento Negro
Unificado (MNU) de Pau Brasil, participando das reunides, atos e congressos, intensificando,
cada vez mais, meus estudos sobre as questdes étnico-raciais, buscando, assim, resgatar a
historia dos meus ancestrais africanos e suas influéncias culturais, religiosas, dentre outras,
que ainda estdo presentes em nossa sociedade de forma potente, conforme ressalta Amauri
Mendes Pereira (2008, p. 25):

Trata-se de reconstituir identidades e caminhos. A histéria da Africa — e suas
insisténcias em voltar-se para o passado — ensina-nos a olhar para o futuro..., mas
também que ndo se pode fugir ao terreno e as bases do que foi construido como
aporte a histéria do mundo.

Ao longo de toda a historia do Brasil, seja nas comunidades quilombolas ou de

terreiros, misturados aos fazeres ancestrais, aos tambores, batuques e atabaques, a presenca
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africana tem nos alimentado de sabedoria e de formacdo humana entre as geragdes. Consoante
com a atuacio do Movimento Negro brasileiro’, que sempre denunciou a auséncia do negro
nos concursos publicos e nas universidades, no ensejo de trazer uma reflexéo para a aceitacdo
identitaria, o Movimento Negro Unificado de Pau Brasil iniciou as suas atividades
convidando algumas pessoas da comunidade para uma reunido de reflexdo acerca dos
problemas sociais e raciais enfrentados pela populacéo negra do Brasil e do nosso Municipio.

Na época — novembro de 2000 — reuniram-se na Praca Juracy Magalhdes, alguns
poucos interessados: os familiares do entdo presidente, Elder dos Santos Almeida, conhecido
como Nego Elder e o entdo padre da cidade, que também era negro e compreendia a
importancia de tais reflexdes, uma vez que a Igreja Catolica tinha/tem uma divida
imensuravel para com a populacdo negra e indigena, desde a época da colonizacdo, com a
escravizacdo de homens, mulheres e criancas nascidas naquele continente africano e aqui no
Brasil. Aos poucos fomos sendo reconhecidos e nos constituindo enquanto organizagéo social
com forte poder de intervencéo social em Pau Brasil. Em 2003, quando foi promulgada a Lei
n° 10.639/2003 e em 2008, a Lei n° 11.654/2008, pelo entdo presidente da Republica, Luiz
Indcio Lula da Silva, vimos como era urgente trabalhar para que estas Leis fossem cumpridas
em nosso Municipio, onde também as escolas ndo conseguiam desenvolver acdes de
fortalecimento identitario e de enfrentamento ao racismo em seu cotidiano. Ainda nesse
mesmo periodo, no ano de 2003, fui convidado a participar de uma reunido do MNU em
Itabuna, com o intuito de discutirmos dentro do movimento, as questfes politicas de cunho
social, partidario e educacional.

Na oportunidade, tive o prazer de conhecer trés professoras: Maria Domingas —
militante do MNU e estudante de Psicologia; Girlene Ecio Dias Damasceno e Larissa Santos
Pereira — coordenadoras operacionais do projeto de extensdo Bantu-1&, na Universidade

Estadual de Santa Cruz (UESC), a0 mesmo tempo em que eram estudantes da pds-graduacao

7 O Movimento Negro Unificado surgiu no Brasil em 07 de julho de 1978, em Séo Paulo, em meio a ditadura
militar, em um governo opressor e racista que também articulava perseguicdes aos militantes negros que estavam
defendendo a volta de um governo democratico. Naquele momento, as lutas negras eram para garantir direitos
aos individuos de serem efetivamente e legalmente cidaddos, independentemente da cor da pele ou classe social,
bem como ter acesso a espagos sociais, servigos publicos, como educacdo, salde e moradia, uma vez que a
escravizacdo tinha acabado desde 1888 e o Estado brasileiro ndo se preocupou em desenvolver politicas publicas
para 0s egressos da escravidao, o que acabou por gerar este pais racista e cheio de desigualdade social e racial.
Para 0 MNU, esses direitos deveriam ser cobrados pelo prdprio negro, éramos nds que deveriamos lutar contra o
regime militar que ajudava na manutencdo das opressdes e reagir em uma s6 luta contra a discriminagdo. O
MNU nasceu reivindicando esses direitos negados desde sempre a nossa populagdo, que é majoritariamente
negra no Brasil, em busca de suas histérias que foram interrompidas na travessia Africa/Brasil a partir do
Atléntico (PEREIRA, 2008).
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em Educacio e Relagbes Etnico-raciais, que era vinculada a este projeto. Nos anos
subsequentes, devido ao nosso convite, varias vezes essas professoras vieram a Pau Brasil
como representantes do MNU para participar de debates com militantes, professores e
estudantes nas escolas publicas da cidade, em que foram abordados temas concernentes as
Politicas de Acdes Afirmativas, ao Racismo e a Discriminacdo Racial.

Concomitante a esse cenario, fui convidado pelas professoras militantes, Girlene e
Larissa, a colaborar com o projeto Bantu-1&8, que dentre as suas acdes fomentou a realizagio
de foruns Pro-Leis n° 10.639/2003 e n° 11.654/2008 nas cidades da regido circunvizinha a
UESC. Na ocasido, participei de formacGes de professores nesses municipios, ja levando a
minha experiéncia com a educacéo antirracista e, portanto, com as possibilidades de aplicacéo
das leis afirmativas mencionadas. Esta foi uma acdo gratificante, pois apenas desenvolviam as
oficinas, os alunos da pds-graduacdo, e percebi que, mesmo ndo tendo vinculo com o
programa, fui convidado em func¢do da minha militdncia como educador social da educagéo
formal e nédo formal.

A convivéncia com a militancia me fortalecia muito e tem me fortalecido até hoje, até
porque acredito que 0s movimentos sociais, desde sempre, abriram espacos para as minorias
se afirmarem, como foi 0 meu caso, de nordestino negro, gay e pobre. Certamente se nédo
fosse 0 meu engajamento no MNU, eu n&o seria um educador comprometido com as lutas
negras N0 meu municipio e, consequentemente, ndo teria ajudado a ressignificar as vidas dos

jovens que atuaram/atuam na Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil.

& O “Bantu-lé: Africa-Brasil e Educacio das Relagdes Etnico-Raciais” foi um programa desenvolvido na UESC
de 2005 a 2007, com recursos do Programa de Acgfes Afirmativas para a Populacdo Negra (Uniafro) do
Ministério da Educacdo (MEC)/Secretaria da Educagdo Superior (SESU)/Secretaria de Educacdo Continuada,
Educacdo e Diversidade (SECAD). Este programa previa as seguintes agdes:

1. Curso de Especializacgdo em Educacio e Relacdes Etnico-Raciais: de carater gratuito, oferecido pelo
Departamento de Ciéncias da Educacdo, em parceria com o KAWE - Nucleo de Estudos Afro-baianos
Regionais;

2. Censo Etnico-Racial: realizado junto & comunidade estudantil da UESC (aproximadamente 6 mil estudantes),
aos candidatos ao Vestibular (aproximadamente 15 mil candidatos para 1,2 mil vagas) e aos concluintes do
Ensino Médio publico e privado das cidades de Ilhéus e Itabuna, constituindo-se na primeira referéncia de
contraste/complementacéo dos dados/indicadores sociais de acesso a educagdo superior publica em nossa regido;
3. Forum Pro-Lei 10.639/2003: rede de discussdes periodicas, minicursos e/ou oficinas acerca da tematica
referida, envolvendo o Poder Publico, docentes, sociedade civil, movimentos sociais e estudantes da
especializacdo em suas comunidades de atuagdo, buscando fomentar e fortalecer, nos municipios circunvizinhos
a UESC, as reflexfes e préticas que atendam, conforme disposto nesta Lei, a inclusdo do ensino de Histdria e
Cultura Brasileira e Africana nos curriculos escolares;

4. Afrodescendéncia Afirmada: mapeamento, registro e publicacdo de expressdes culturais e politicas da
histéria/do povo afrodescendente que venha a subsidiar o ensino de cultura afro-brasileira nestas cidades,
afirmando-as positivamente.
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Nessa perspectiva, 0 embasamento no referencial tedrico de Paulo Freire (1987), em
sua obra, Pedagogia do Oprimido, e de Augusto Boal (2005), no livro Teatro do Oprimido e
outras poéticas politicas, que abordam acerca da emancipacdo humana, libertacdo social e
superacdo da dicotomia entre opressores e oprimidos, assuntos que foram demandados no
contexto de uma perspectiva critica de sociedade abordados nas apresentacdes da Cia de
Teatro Negro Mario Gusméo de Pau Brasil, nortearam e colaboraram para a efetivacdo de
estudos na area da educacao, da cultura e do teatro, o que tem ressaltado a importancia dessa
Cia de Teatro, que primou e prima por lutar atraves da arte, por igualdade racial, sexual,
social, cultural e econdmica.

Retornando a temética do projeto Bantu-1€, além dessa ocasido, tenho levado minhas
experiéncias adquiridas nas vivéncias de militancias no MNU a varios municipios da nossa
regido e aos mais diversos estudantes, desde escolas indigenas, escolas em assentamentos de
trabalhadores sem-terra, associagdes comunitarias, escolas publicas e privadas.

Nesses espacos desenvolvo reflexdes como: a violéncia policial contra os jovens
negros nas periferias (Parem de nos matar!); compreensdo do povo brasileiro a partir da sua
diversidade; oficinas de bonecas Abayomi, uma trajetoria para além do Atlantico; teatro negro
no Brasil com releituras de textos de Abdias do Nascimento e Bando de Teatro Olodum para
que os estudantes tenham entendimento e compreensdao de textos dramaticos; legados das
distragOes utilizadas pelas mdes escravizadas para com seus filhos nos tumbeiros dos navios
negreiros.

Nesse cenario apresentado, acerca da violéncia policial contra os jovens negros nas
periferias, Medeiros (2015, p. 27) considera a violéncia no campo brasileiro,

A contar das acdes de anulacdo e negacgdo de direitos do outro, mesmo em situagdo
de mediacdo legal. AcBes que se definem no campo institucional, mediadas

juridicamente, e no campo privado no qual se constata a emergéncia de novos atores
com a permanéncia de velhas praticas (Grifos do autor).

Assim, no caso da violéncia policial contra os jovens negros que vivem em bairros
periféricos, observa-se esta “como uma pratica imemorial de busca de resolucdo de conflitos
com base na violéncia privada” (MEDEIROS, 2015, p. 27), o que n&o traz resultado algum,
uma vez que ‘violéncia gera violéncia’.

Assim, como combate a violéncia contra 0s negros, racismo, preconceito e
discriminacdo racial, surge o Dia da Consciéncia Negra. Entretanto, a respeito das caminhadas
como educador social, sabemos que a escolha do dia 20 de novembro como o Dia da

Consciéncia Negra no Brasil em homenagem ao grande lider guerreiro que foi Zumbi dos
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Palmares, ndo nos garante as discussdes identitarias nos curriculos escolares. Estas, muitas
vezes, permaneceram invisiveis, diversas vezes so sendo contempladas nesse dia ou no més
de novembro, com a realizacdo somente de atividades lidicas, deixando de fazer reflexdes
criticas. Desse modo, considero que tenho ajudado a propor nesses espagos, 0S
desdobramentos que extrapolam a abordagem do dia 13 de maio como o dia da Libertag&o dos
Escravos, alertando-os para os problemas enfrentados pela populagéo afro-brasileira, egressos
do cativeiro, a partir do dia 14 de maio de 1988 até os dias atuais. Corroborando com esses
relatos, Gomes (2017) nos diz que:
Uma coisa € certa: se ndo fosse a luta do Movimento Negro, nas suas mais diversas
formas de expressdo e de organizacdo — com todas as tensdes, os desafios e 0s
limites — muito do que o Brasil sabe atualmente sobre a questdo racial e africana,
ndo teria aprendido. E muito do que hoje se produz sobre a tematica racial e
africana, em uma perspectiva critica e emancipatdria, ndo teria sido construida
(GOMES, 2017, p. 10).

De fato, muitos de nés, negras e negros, somos herdeiros das lutas travadas por
emancipacao no Brasil, desde 1970, pelo Movimento Negro, que tem buscado denunciar as
mais diversas formas de opressdo e racismo sofridas pelas geracGes passadas e as atuais,
sobretudo na busca por uma educacdo do ndo-silenciamento nos espacos escolares. Nesse
sentido, é importante destacar a luta do MNU de Pau Brasil pela implantagdo das disciplinas
Historia e Cultura Indigena (6° e 7° anos) e Historia e Cultura Afro-Brasileira (8° e 9° anos) na
Grade Curricular, na Matriz Curricular, no Projeto Politico Pedagogico (PPP) e Regimento
Interno do Centro Educacional Maria Santana.

O Plano Nacional de Educacdo (PNE) para vigéncia de 2014 a 2024 (Lei n°
13.005/2014), na meta 7, estratégia 7.16, prevé a garantia do Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana e Indigena, Estatuto da Igualdade Racial (Lei n°® 12.288, de
20/07/2010); da Meta 7, estratégia 7.24 do Plano Estadual de Educacdo da Bahia. Ademais,
desde 2003, com a promulgacdo da Lei n° 10.639/2003 e, posteriormente, em 2008 com a
publicacdo da Lei n°® 11.645/2008, o amparo legal dessa exigéncia € complementado,
inclusive, em 2013, pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica, que
salientam a autonomia de cada escola de inserir em seus curriculos, duas disciplinas de acordo

com a peculiaridade dos seus municipios:

Art. 26. Os curriculos do Ensino Fundamental e Médio devem ter uma base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar,
por uma parte diversificada, exigido pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da clientela (BRASIL, 2013, p. 31).
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E importante dizer que essas leis foram implementadas no Brasil em virtude das lutas

e reivindicagBes dos proprios movimentos sociais, sobretudo do MNU, que desde sempre vem

pautando a necessidade de um discurso mais aprofundado da questdo racial nas escolas

brasileiras. Nesse sentido, as leis foram alternativas encontradas para minimizar as agressoes

psiquicas e sociais enfrentadas pelos estudantes nesses espagos, além de desestabilizar grupos
racistas, conforme nos lembra Gomes (2017, p. 25):

A educacdo ndo é um campo fixo e nem somente conservador. Ao longo dos tempos

é possivel observar como o campo educacional se configura como um espago-tempo

inquieto, que é ao mesmo tempo indagador e indagado pelos coletivos sociais
diversos.

Gomes (2017) mostra como a educacdo deve ser este espaco de resisténcia. Em Pau
Brasil, 0 MNU juntou-se ao movimento indigena para reivindicar essa politica educacional,
garantindo, assim, as discussdes raciais dos negros e indigenas no cotidiano escolar e nédo
apenas na boa vontade dos educadores ou na publicacdo nos dltimos capitulos dos livros
didaticos. Para tanto, foi fundamental a defesa da implementacdo desse conteido como
disciplina e ndo como conteudo programaético disperso nos curriculos das disciplinas de
Histdria, Artes e Literatura, como equivocadamente costuma-se interpretar o “em especial” do
texto da Lei 10.639/2003°.

Faco essa ressalva por entender que, na construcdo de uma educacdo antirracista, é
fundamental dar corporeidade e temporalidade especifica a gama de contetdos ainda hoje
ignorados sobre a Histdria e Cultura Africana, Afro-brasileira e Indigena, conforme bem
destacam as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais.
Em nosso espaco de atuacdo, no Centro Educacional Maria Santana, as disciplinas ofertadas
no ambito das Disciplinas Diversificadas — Cooperativismo e A¢do Comunitaria — nem
sempre dialogavam com os estudantes, muito menos com 0s professores, que mesmo se
debrucando em pesquisas, produziam aulas enfadonhas e de pouco aproveitamento
didatico/pedagogico no que tange as questbes de identidade étnico-racial.

Geralmente, essas aulas faziam aluséo aos fazeres e praticas sociais desenvolvidas em
comunidades rurais e tradicionais, tanto de forma cooperativa como de forma solidaria entre
as mesmas, aspectos que ndo necessariamente contemplavam o combate as estereotipias e
opressdes de género, diversidade sexual, sexualidade, raca, mulheres, comunidade LGBTQI+

que aparecem no cotidiano escolar dessa e de muitas outras escolas pelo Brasil.

9 Art. § 22 Os contelidos referentes a Histdria e Cultura Afro-brasileira serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras. Disponivel
em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm>. Acesso em: 21. jan 2020.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/l10.639.htm

38

Ao trazer o tema da resisténcia, vale ressaltar alguns aspectos da resisténcia no sul da
Bahia que remonta a época da ditadura militar, periodo entre 1964 a 1985. De acordo com Isis
Conrado Haun e Claudio Eduardo Félix dos Santos (2019), esse periodo conturbado provocou
marcas profundas ao pais e também ao sul da Bahia. Ocorreram varias modificacdes na
estrutura social, politica e econdmica do Brasil. Para os autores, “sua efetiva edificagdo foi um
processo continuo de doutrina, atos institucionais, emendas constitucionais, reformulagéo de
planos e normas e de expansdo da abrangéncia do poder coercitivo” (HAUN; SANTOS, 2019,
p. 1).

Os ramos da ditadura militar alcangcaram o interior da Bahia. Por mais que ocorresse o
desenvolvimento e por consequéncia, 0 progresso, estes estavam acompanhados da violéncia,
em que a lei, a justica e os costumes da populacdo eram moldados pelos grandes donos de
terras, os coroneis. Para Ana Paula Queiroz de Aradjo (2004), estes detinham o poder de duas
relevantes instituicdes sociais: a policia e a justica. Em conformidade aos estudos de Haun e
Santos (2019), a burguesia usava a violéncia como uma maneira de legitimagdo para
impossibilitar a ascensdo de outras pessoas a status sociais semelhantes de poder e prestigio.

Outros grupos de resisténcia no sul da Bahia tratam-se dos movimentos sociais de luta
pela terra; ha uma enorme diversidade desses movimentos com uma grande concentracéo
regional de assentamentos rurais de reforma agréaria no campo baiano (FREITAS, 2017). A
autora Hingryd Inécio de Freitas cita que é “uma luta pela afirmacdo de identidades e direitos
gue ndo se encerra na conquista da terra em si, mas que se projeta na dimensao do uso e da
apropriacdo do espaco para a reproducdo (i)material da vida” (FREITAS, 2017, p. 1).

Dando continuidade a minha narrativa, em 2009, ap6s intenso periodo de mobilizacGes
e didlogos com a Secretaria Municipal de Educacdo de Pau Brasil, conseguimos a inserco
dos contetudos de Historia e Cultura Africana e, também, Afro-brasileira e Indigena como
disciplinas nas areas diversificadas, na proposta curricular do Centro Educacional Maria
Santana. As disciplinas, denominadas, na atualidade, de componentes curriculares sdo
aplicadas uma vez por semana, em uma aula de Historia e Cultura Africana e outra de Historia
e Cultura Indigena, fortalecendo, assim, os fazeres pedagdgicos dos professores e a
aprendizagem dos estudantes.

Como professor negro e integrante do movimento negro, entendo que, na pratica, a
legislacdo busca fortalecer as identidades tanto dos educandos quanto dos educadores,

desmistificando posturas eurocéntricas carregadas pela heranca cultural advindas do modelo
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politico, econdmico e social europeus, 0s quais, até a contemporaneidade, estdo arraigados na
construgéo intrapessoal e refletem nas relagGes interpessoais de toda a sociedade brasileira.
Esse movimento de decolonizacdo curricular como proposta educativa apresenta-se
como uma oportunidade para refletirmos sobre as pedagogias das ruas e a autoafirmacao
identitaria dentro dos movimentos sociais enquanto espaco de educagdo ndo formal. Aqui
vemos uma oportunidade de ter acesso aos saberes e bens culturais plurais com a inclusdo
sociorracial dos jovens das periferias, tanto de Pau Brasil como de outras localidades. Assim,
me fiz militante e permaneco até hoje, em busca de contribuicdes que colaborem de forma

positiva nesse coletivo negro brasileiro.

2.2 Estratégias de sobrevivéncia como professor de escola publica

A minha experiéncia como professor de escola publica se inicia basicamente a partir
dos estagios supervisionados na formacdo em Magistério no Ensino Médio, entre os anos de
1996 a 1998. Mas, firmo compromisso definitivo em 1999 quando fui convidado a lecionar
em uma escola do Estado, na Educacéo de Jovens e Adultos - EJA.

Sempre tive facilidade em desenvolver materiais pedagOgicos para auxiliar o
aprendizado dos educandos, talvez pela ligagdo com a arte. Lembro-me, por exemplo, das
aulas de Metodologia de Ensino, ainda no Magistério, pois quando os professores solicitavam
gue apresentassemos aulas praticas, eu logo pensava em estratégias, como o0 uso de cancdes
que serviriam como ponto de partida para motivar os alunos adolescentes. Na experiéncia
com a EJA em que muitos alunos eram idosos, moradores da zona rural, outros eram jovens
trabalhadores nas fazendas de cacau, donas de casa ou ainda trabalhadoras domésticas, esse
desafio era ainda maior.

Dessa maneira, optei por usar a metodologia freiriana para trabalhar com esses
discentes. A partir da classificacdo do mundo vocabular desses alunos que se encontravam em

defasagem idade/série, educandos da modalidade da educacéo de jovens e adultost®, eu levava

0.0 método de Paulo Freire busca estimular, através de experiéncias de vidas dos proprios alunos, a construcdo
na alfabetizacdo dos adultos de acordo com uma discussdo a uma dada realidade, por meio de palavras
“geradoras”, procurando despertar o ser politico que deve ser sujeito de direito: “Estas palavras sdo chamadas
geradoras porque através da combinacdo de seus elementos basicos propiciam a formacgdo de outras. Como
palavras do universo vocabular do alfabetizando sdo significagBes constituidas ou reconstituidas em
comportamentos seus, que configuram situagdes existenciais ou, dentro delas, se configuram. Representativos
das respectivas situacfes que, da experiéncia vivida do alfabetizando, passam para o0 mundo dos objetos. O
alfabetizando ganha distancia para ver sua experiéncia: ‘ad-mirar’. Nesse instante, comeca a descodificar”.
(FREIRE, 1987, p. 6).
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sementes para as aulas de Ciéncias, ali falavamos sobre as plantac@es e fertilidade das plantas,
a importancia das sementes para a manutencdo de produtos agricolas e o abastecimento das
feiras livres e para o proprio sustento de cada um deles. Em meio a essa didatica, aproveitava,
também, as sementes para as aulas de Matematica, onde ensinava a somar, multiplicar e a
fazer divisoes.

Essas atividades serviam de instrumento para orientd-los nas plantagdes, sempre
respeitando a trajetoria de vida adquirida com as experiéncias no campo. A titulo de exemplo,
lembro-me de falas de alunas dizendo:

Agora eu ja sei quantas sementes eu coloco em cada cova nas minhas leiras. As
hortas que fiz com meus filhos e netos no terreiro de casa, no fundo do quintal e na
frente da casa ficaram mais organizadas e eu ndo terei mais que tirar as mudas de um
lugar para outro quando estiverem nascendo.

Dessa forma, buscava, enquanto professor, romper com o ciclo da desigualdade social,
consequéncia da colonizacdo brasileira, que limitou/restringiu o acesso dos trabalhadores
rurais a educacao formal. Sobre a Educa¢do do Campo, Soares (2001) disserta:

Somente cerca de meio século apés o pais se transformar em Republica, é que uma
Constituicdo Brasileira, a de 1934, vai tratar de educacdo rural. Entretanto, a

perspectiva que se colocava em destaque naquele momento era a necessidade de
conter o movimento migratdrio e elevar a produtividade no campo (SOARES, 2001,

p. 9).

Em Pau Brasil, a escolarizacao dos trabalhadores rurais nunca foi priorizada pela elite
cacaueira, ainda mais quando se considera que, de modo geral, o conhecimento empirico
perpassado por geracdes — fases da lua e meses apropriados ao plantio de feijdo e milho, por
exemplo — bastava-lhes para as atividades agricolas gerais. Essa realidade reverbera, ainda, no
numero de estudantes que evadem das aulas durante os meses de safras de caja, cacau e cafe,
que chega a levar os/as jovens e adolescentes para as fazendas, até em outros Estados, como o
Espirito Santo. Durante esses meses, a escola tem feito planejamentos especificos, buscando
estratégias para que esses estudantes recuperem o ano letivo sem prejuizos de reprovacéo.

Sobre o papel fundamental da escola na emancipacdo humana, é Util retomar as
reflexdes feitas por bell hooks, educadora negra, feminista e freiriana, em seu livro Ensinando
a transgredir — A educacgdo como prética de liberdade. A partir da experiéncia pessoal na
infancia — como aluna negra de uma escola com professores brancos de praticas racistas e
chegando a atualidade, — como docente no ensino superior dos EUA, esta autora analisa o
poder e o efeito de uma pedagogia que reforca a préatica da liberdade. Como professora, bell

hooks (2013, p. 21) passou a perceber, profundamente, o tamanho do desafio de trabalhar com
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educacdo em uma perspectiva libertadora, ou explorando o que ela chama de uma “pedagogia
engajada”. Ela sabia que, para os negros, o lecionar — o educar — era fundamentalmente
politico, pois tinha raizes na luta antirracista.

Quando conheceu a obra de Paulo Freire, passou a criticar até mesmo as limitagdes de
salas de aula de estudos feministas, em que a pedagogia critica ja tinha espago. hooks (2013),
entdo, desenvolveu uma prética pedagogica anticolonialista, critica e feminista, buscando
questionar, em suas aulas, os sistemas de dominacéo que, ao seu ver, se manifestavam através
do sexismo, racismo e da desigualdade entre classes, defendendo que uma educacdo
humanista — antirracista, antissexista e anti-homofdbica — reconheceria as peculiaridades do
individuo e garantiria a voz dos estudantes, sendo capaz de estimular o senso critico dos
mesmos e podendo avancar para uma pratica que libertasse as minorias das opressoes.

Entretanto, para isso, faz-se necessario combater os métodos pedagogicos arcaicos,
descentralizar o conhecimento tedrico e reconhecer a falta de compromisso da academia em
aproximar a teoria da pratica. Por esse motivo, nas minhas aulas como professor de Arte e de
Histdria e Cultura Afro-brasileira no Centro Educacional Maria Santana busquei desenvolver
metodologias na perspectiva freiriana para reflexdes dos discentes, levando-lhes filmes como
Quanto vale ou € por quilo?!! e Cinco X Favela'?: Agora por N6s Mesmos, ambas producdes
brasileiras que abordam as multiplas estratégias utilizadas pelas comunidades para
sobreviverem em um pais desigual, retratando, assim, situacGes cotidianas parecidas com
aquelas vividas por meus alunos e rompendo com 0s esteredtipos postos por outros filmes,

que restringem-se a abordar a marginalizacdo intrinseca a cor da pele.

11 Uma analogia entre o antigo comércio de escravos e a atual exploracdo da miséria pelo marketing social, que
forma uma solidariedade de fachada. No século XVII, um capitdo-do-mato captura uma escrava fugitiva, que
esta gravida. Apds entrega-la ao seu dono e receber sua recompensa, a escrava aborta o filho que espera. Nos
dias atuais, uma Organizagdo Nao Governamental - ONG implanta o projeto Informatica na Periferia em uma
comunidade carente. Arminda, que trabalha no projeto, descobre que os computadores comprados foram
superfaturados e, por causa disto, precisa agora ser eliminada. Candinho, um jovem desempregado cuja esposa
esta gravida, torna-se matador de aluguel para conseguir dinheiro para sobreviver.

12 Um drama no cinema visto em cinco episddios, cada um com uma personagem diferente relacionada ao
contexto das favelas. No primeiro episddio, Um Favelado, é mostrada a tentacdo da oportunidade em se envolver
no crime, que se apresenta a um individuo favelado em dificuldades financeiras. O segundo episodio, Zé da
Cachorra, mostra o conflito entre um lider favelado e um milionario que manda na favela. O primeiro critica a
passividade dos habitantes do morro diante dos desmandos do milionario. O terceiro episddio, Escola de Samba,
Alegria de Viver, apresenta os problemas na vida de um sambista que assume a direcdo de uma escola de samba
as vésperas do Carnaval, tendo que lidar com os conflitos envolvendo a escola e a sua propria vida pessoal. O
quarto episddio, Couro de Gato, mostra uma 'gangue’ de meninos que roubam os gatos dos moradores do morro
para vendé-los a um fabricante de tamborins, que usa o couro dos animais na fabricacdo de seu produto. O quinto
episddio, Pedreira de S&o Diogo, retrata a emergéncia em defesa civil de uma comunidade localizada sobre uma
pedreira prestes a desabar, fazendo com que seus habitantes precisem se mobilizar para prevenir uma tragédia.
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Um outro trabalho desenvolvido foi a reproducdo, em telas, de imagens dos livros, A
Cor do Preconceito, de Carmen Lucia Campos, Sueli Carneiro e Vera Vilhena, e Cena de
Rua, de Angela Lago, os quais narram histdrias vividas por adolescentes de comunidades
periféricas e em situacdo de rua. Reproduzir as imagens desses livros incentivou-os a ter um
maior interesse pela leitura dos temas abordados em sala de aula, bem como a desenvolver a
arte da pintura, fomentando, inclusive, a continuidade do trabalho, com narrativas sobre a
historia de surgimento das favelas, utilizando-se de materiais ludicos para a producdo de
instalacBes dentro da sala de aula.

Ap0s ter desenvolvido todos esses trabalhos, passamos — alunos e professor — a refletir
melhor sobre as periferias e seus moradores, sobre o ponto de vista das situagdes enfrentadas
por essas comunidades desde a construcdo de suas moradias/casas/permanéncias; situacoes
enfrentadas no trabalho; acesso aos bens culturais e aos servi¢os publicos como o de saude,

escola, saneamento basico e seguranca publica, dentre outros. Nesse aspecto, afirma Gomes,

E preciso abrir esse debate e tocar com forca nessa questio tdo delicada. Caso
contrério, continuaremos acreditando que a implementacdo de praticas antirracistas
no interior das escolas s6 dependerd do maior acesso a informagdo ou do processo
ideoldgico de politizacdo das consciéncias dos docentes. Reafirmo que € preciso
construir novas praticas (GOMES, 2011, p. 145).

Com esse trabalho delicado — digo, delicado, por se tratar de vivéncias dos estudantes
— percebi que ali havia uma verdade, estavamos falando da realidade da maioria deles, pois
muitas das linguagens trazidas nos textos mexiam com sentimentos de pertenca de um lugar
onde a desigualdade se proliferava no seu cotidiano. Em seguida, tendo como base as
fotografias das periferias de S&o Paulo e Rio de Janeiro, ilustradas no livro da disciplina Arte,
propus aos alunos, a reproducdo da periferia dessas duas grandes cidades através de uma

maquete feita com material reciclado (Imagem 2).

:"'~ ,‘ % ~ »{i : -
Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil (2012).
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Para essa atividade, os alunos utilizaram resto de blocos de construcdo de casas,
tampinhas de desodorantes, caixas de papelé&o e sobras de tintas doadas por um pai de um dos
alunos, que era pedreiro. Essa atividade durou, aproximadamente, duas unidades e, ao final,
fizemos a exposicdo em um Seminario da Consciéncia Negra que acontece todos 0s anos no
més de novembro, como a culminédncia do trabalho antirracista desenvolvido na escola
durante todo o ano.

Esses seminarios sdo desenvolvidos como resultados dessas atividades em sala de
aula, desde 2006, sempre com temas atuais fazendo uma ligacdo com o0s conteudos
trabalhados e tém por objetivo fazer uma chamada para o enfrentamento do racismo e para o
respeito a diversidade. E, nesse momento, que a escola, um espaco formal, que deve ser
bastante valorizado, se movimenta e movimenta a comunidade. Também temos ocupado
espacos publicos como a Camara Municipal de Vereadores, pragas, Igreja Catolica, Sindicatos
e associagbes — com a realizacdo de oficinas tematicas ministradas por um grupo
diversificado: professores convidados de outros municipios que militam em movimentos
sociais negros e/ou discutem as relacdes raciais em sua pratica docente; alunos da graduacao
do curso de Histéria/UESC que sdo ligados ao Projeto de Extensdo Interlocugdes; militantes
do MNU de Pau Brasil e da regido®®.

Desse modo, ao ocuparmos espagos, estamos vivenciando na préatica, a proposta de
Freire (1987), que mostra a relevancia e a necessidade de uma pedagogia dial6gica
emancipatdria do oprimido, que se opde a pedagogia da classe dominante, a fim de contribuir
para a sua libertacdo e sua transformacdo em sujeito cognoscente e autor da sua propria
historia por meio da préxis que tem por objetivo, a alianca entre a acdo e a reflexao.

Nessa pedagogia, o educador — por intermédio de uma educacdo dialdgica
problematizadora e participe, fundamentada na confianca no povo, na fé nos homens e na
concepcao de um mundo onde todos os individuos sejam reconhecidos pelo que sdo, onde a
liberdade do povo precisa considerar o cenario do oprimido e ndo do opressor — procura
esclarecer e capacitar o povo para a passagem da consciéncia pueril a consciéncia critica com
0 norteamento nas bases l6gicas do oprimido. Dessa forma, assinala-se por um movimento de
liberdade que abrolha a partir dos oprimidos, consistindo na pedagogia, uma realizagdo e

concretizacao do povo atraves da luta pela sua humanidade.

13 Dentre os colaboradores, cito, por exemplo, Michelle Mansur, Ronaldo Lima, Livia Jéssica Almeida, Elis
Fiamengue, Noberto Caires, Erlon Costa, Flavio Goncalves, Laila Brichta, Tania Gleide, Eduardo Regis,
Cristiane Vilas Boas Santos, Larissa Santos Pereira, Maria Rita Santos; o ator Lucas Oliveira, as atrizes e
professoras, Tereza Sa e Telma Sa, dentre outros pesquisadores e militantes.
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Ao final do dia, ainda ocorre a Marcha Contra o Racismo, que sai pelas principais ruas
da cidade, envolvendo as escolas urbanas e as do campo, como €é o caso da escola indigena
Caramuru Catarina Paraguacu, que se localiza na aldeia indigena Pataxé Ha Ha Hée e a
comunidade pau-brasiliense em geral. Inicialmente previsto como atividade de culminancia
anual, este Seminario tomou uma propor¢do que me levou a criar um grupo de teatro negro

para discutir as questdes raciais na escola.
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3 CRIACAO DA CIA DE TEATRO NEGRO MARIO GUSMAO DE PAU BRASIL

A Cia de Teatro Negro Mario Gusméo de Pau Brasil surge timidamente como um
grupo de teatro da instituicdo de ensino, o Centro Educacional Maria Santana, com a proposta,
a principio, de garantir aos alunos e alunas, uma maior compreensdo das aulas de Historia e
Cultura Africana e Afro-brasileira’,

No inicio, os alunos do Centro Educacional Maria Santana tinham dificuldades em
refletir positivamente acerca dos contelidos antirracistas aplicados nas aulas e necessitavam de
uma estratégia epistémica que fizessem com que compreendessem melhor as suas historias e a
propria proposta da disciplina. Diante das dificuldades encontradas em compreender os textos
pelos estudantes nas aulas expositivas/dialogadas, foi proposta, inicialmente, como tarefa de
casa, a leitura dos textos para posterior encenacdo na aula em forma de jogral com os colegas.
Na maioria das vezes, eram estudados textos poéticos que traziam uma reflexédo racial, como
por exemplo, Todas as Vidas, de Cora Coralina, que traz um contexto religioso e um profundo
saber de vidas de mulheres simples, proletéarias, cozinheiras, desabusadas, casca grossa de
chinelinha, sem preconceito, mulher do povo, ou seja, textos que se aproximavam da
realidade dos alunos, coadunando com o que diz Augusto Boal (2005, p.19):

O Teatro do Oprimido, em todas as suas formas, busca sempre a transformagdo da
sociedade no sentido da libertacdo dos oprimidos. E acdo em si mesmo, e é

preparacdo para aces futuras. “Nédo basta interpretar a realidade: é necessario
transforma-la!” — disse Marx, com admiravel simplicidade (Grifo do autor).

Em consonancia com Boal, esses trabalhos apresentados em sala, comecam a
reverberar na escola, pois denunciam opressoes, trazem indagacdes aos sujeitos estudantes e,
consequentemente, influenciam os colegas a refletirem em busca de uma construgédo coletiva
das questBes raciais rumo a uma verdadeira libertacdo. A partir desse momento, surge a
primeira gestacdo denominada Afro-cénica. Movido pelo impacto que a arte propicia, 0 grupo
de teatro negro comega a transitar na escola levando cancdes, falas, gestos e emogdes através
dos corpos negros e indigenas de jovens periféricos, gays, e também, dos heterossexuais e
estudantes.

O Afro-cénica era, entdo, uma forma de resisténcia diante das discussfes diante do
apagamento da histéria, da negacdo dos saberes, uma vez que a educacdo brasileira tem

buscado a inclusdo, ao longo de sua trajetoria, de grupos sociais que outrora foram excluidos

14 Conforme j& explicado, eu ministrava essa disciplina nas turmas de 8° e 9° ano; as demais séries do Ensino
Fundamental estudavam Histdria e Cultura Indigena.
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da histéria da nagdo brasileira. Nesse &mbito, os negros e indigenas ficaram a margem da
sociedade que, por um periodo, teve as suas culturas negadas, dai o termo ‘epistemicidio’
criado por Boaventura de Souza Santos em sua obra, Pela mé&o de Alice: o social e o politico
na pés-modernidade, que significa, em sua esséncia, o aniquilamento de conhecimentos, de
saberes e de culturas néo assimiladas pela cultura branca/ocidental (SANTOS, 2006).

Com o Afro-cénica pensou-se na tentativa de compreender o processo afro-diaspérico,
informacdo apresentada somente apds a disciplina de Historia e Cultura Africana e Afro-
brasileira. No momento das apresentacGes teatrais, 0s estudantes transmitiam essas
informacdes apreendidas aos colegas e aos professores, através da arte, das paixdes e habitos
contidos nas personagens das obras encenadas, constituindo uma relacdo de empatia. De
acordo a acepcao de Boal (2005), a mobilizacdo das emocdes do espectador encontra-se em
conformidade as emocdes do ator. Nesse caso, 0s atores, paulatinamente, iam aproximando-se
dos espectadores (estudantes ou professores), conseguindo, assim, levar um melhor
entendimento dos textos tedricos abordados em sala.

Mesmo sabendo que ha uma inversdo da logica teatral e das pedagogias teatrais, é
preciso dar valor ao conteldo artistico, aquilo que realmente necessita ser ressignificado em
uma apresentacdo teatral, ao contexto ali trabalhado e transmitido a outrem, especialmente
porque os textos teatrais partem de uma visdo teérica mais ampla, em que sdo debatidas
caracteristicas cognitivas, sociais e afetivas com relacdo a aquisicdo da aprendizagem de Arte
e Teatro, praticas que sdo vinculadas ao aluno e ao professor (CONTIERO; SANTOS;
FERNANDES, 2018).

Corroborando com essas ideias mencionadas, Flavio Desgranges (2018, p. 6) diz que
“0s modos de ensino e de aprendizagem de Teatro exigem propostas que coadunem questdes
estéticas e historicas que movimentam o fazer teatral contemporaneo”. Nesse ambito, o autor
traz em pauta, 0s mais acentuados processos de ensino-aprendizagem de Teatro em uma
proposta ante o exposto relacionado as atuais modificagdes no fazer e ensinar teatral, a saber,
“a pesquisa, a acdo artistica, o publico no processo, o estado de improviso, a colaboragéo, o
inacabamento e a performatividade” (DESGRANGES, 2018, p. 6-7).

O autor citado afirma que a ‘pesquisa’ € um elemento imprescindivel aos processos de
criagdo dos coletivos teatrais e ocorre devido a necessidade imediata do artista, ante a
modernidade, de estudar e se estabelecer diante da dimensao estética e historica do seu campo
de atuacdo. Em outras palavras, o artista necessita ter a precisdo dos dialogos que realiza com

seus antecessores. Ja a ‘acdo artistica’, ndo estd centrada, apenas, na concepc¢do de
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espetaculos ou na apresentagdo de obras de arte, entretanto se transfere, ainda, para outras
acOes em sua relacdo com a vida publica. Essa forma de atuacdo, mais intensa e diversificada,
tem sido notada em grupos teatrais brasileiros existentes em vérias regides brasileiras com
caracteristicas peculiares de acordo com cada coletivo artistico que se encontra inserido
(DESGRANGES, 2018).

O autor mencionado cita que, em relagéo ao ‘estado de improviso’, as opg¢des cénicas,
nessa situacdo, ndo aparecem como deliberacBes originarias de fora do espaco de jogo,
entretanto das entranhas das devidas investigacdes cénicas, sendo que o0 processo se produz
de forma cooperativa, com a participacdo conjunta dos artistas envolvidos. Em se tratando da
‘colaboracéao’, Desgranges (2018, p. 32), afirma que “o carater improvisacional de processos
teatrais recentes pode ser associado a outro aspecto que caracteriza esses modos de producéo:
a participacdo integrada, e em situacdo de igualdade, das vérias artes, em seus diferentes
dominios linguisticos”.

No que se refere ao ‘inacabamento’, o citado autor menciona que este é um fator que
acaba marcando “os modos de producdo da cena teatral” nas Gltimas décadas, o seu carater
visivelmente inacabado. No entanto, ndo se trata de “desleixo ou falta de rigor”, mas diz
respeito ao fato de que o artista possui a sensacdo de que pode aprimorar 0 processo de
criagdo quando este for aberto para os espectadores (DESGRANGES, 2018, p. 34).

Com relacdo a performatividade, Paul Zumthor (2014) afirma que este € um aspecto
bem relevante na criacdo teatral contemporanea, em que os artistas se dispdem para as
repercussdes e intercessdes dos elementos do mundo no transcorrer do processo investigativo.
Essa nogdo de performance traz uma abertura para que “o entorno possa se tornar atuante no
processo de criacdo artistica” (ZUMTHOR, 2014, p. 44).

Em consonancia com os autores citados, com relacdo a tematica do Afro-cénica, 0s
estudantes, a partir da teatralizacdo dos textos, faziam também uma reflexdo sobre suas
proprias historias de vida, pois a maioria deles trazia um legado historico de sofrimento assim
como 0 meu — por diversas vezes, passavamos, eu e eles, por processos de opressoes,
discriminacdo racial e social na escola e fora dela. No intuito de garantir a reflexdo e o
engajamento étnico-racial, os participes da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao iam
aproximando as suas apresentaces do formato de “Teatro Forum”, caracterizado por Boal
(2005) como apresentacdes teatrais mais democraticas, participativas e emancipadoras.

O Teatro Forum “consiste de dinamicas nas quais atores ou ndo-atores, no papel de

curingas, interagem com o publico e promovem a sua participacdo como ‘espect-ator’ de uma
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cena teatral com temaética pré-selecionada e pertinente a opressoes sociais” (BOAL, 2010, p.
76) (Grifo do autor).

As apresentacfes com a dindmica do Teatro FOrum visavam engajar os estudantes em
emaranhados de conhecimentos teoricos/metodoldgicos, mas também respeitar 0s
conhecimentos empiricos trazidos nas suas bagagens, adquiridos no cotidiano da convivéncia
em suas comunidades.

Com a participacdo em encontros, oficinas, palestras, espetaculos literarios e teatrais,
0 grupo de teatro passou a ser denominado como a Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de
Pau Brasil, cujo nome foi escolhido para homenagear Mario Gusmao®®, um grande ator,
dancarino e coreografo baiano. Jeferson Afonso Bacelar (2006, p. 18) informa que Mario
Gusmao, “nascido em Cachoeira, cidade do Recéncavo da Bahia foi para Salvador em busca
de melhores oportunidades profissionais, mas so6 no final da década de 1950 comecgou a se
dedicar aquilo que se tornaria a sua grande paixao, o teatro”.

Mario Gusméo foi o primeiro aluno negro de teatro das primeiras turmas da Escola de
Teatro da Universidade Federal da Bahia - UFBA, formando-se em 1960, integrou o Grupo
dos Novos, que fundaria o Teatro Vila Velha em Salvador por volta de 1964 e destacou-se no
cenario do Cinema Novo com o papel do cego, O Dragdo da Maldade Contra o Santo
Guerreiro, de Glauber Rocha. Relatos apontam que Mario Gusmao foi o grande influenciador
do surgimento e resisténcia dos blocos afros no sul da Bahia, além de precursor do
Movimento Negro Unificado - MNU na regido. Em que pesem suas contribuicdes para o
desenvolvimento cultural e artistico do sul da Bahia, é ainda pouco estudado e valorizado em
NOSso meio.

A vida do homenageado se intercruza com a Cia de Teatro Negro Mario Gusmado, pois
ele era negro, gay e pobre, e sua historia se aproxima das histérias das pessoas da Cia,
estudantes/atores/atrizes/dramaturgo/diretor/negros, LGBTQI+ e periféricos. Sua luta —
presenca, atuacdo e contribuicdo no sul da Bahia — cicatriza e inspira a resisténcia, criando
praticas pedagogicas em espacos de educacdo formal e ndo formal de enfrentamento do
racismo no municipio de Pau Brasil e na regido sul baiana. Sua referéncia negra ajuda a
articular, junto a militancia, posturas positivas diante das adversidades encontradas em uma

sociedade plural como a brasileira.

15 Mario Gusméo foi o primeiro aluno negro de teatro das primeiras turmas da Escola de Teatro da Universidade
Federal da Bahia - UFBA. Destacou-se no cendario do Cinema Novo com o papel do cego na peca, O Dragéo da
Maldade Contra o Santo Guerreiro, de Glauber Rocha.
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Como diretor e professor de teatro na Cia de Teatro Negro Mario Gusmao, por
diversas vezes eu me questionava no processo de entender-me como artista. E fazer com que
0 outro/aluno/ator, soubesse compreender que o artista € um ser que em sua esséncia trabalha
com a criatividade, tendo como principio norteador, fazer arte e ensinar a fazer arte, ndo de
qualquer jeito, mas de maneira triunfal. No processo de ensinar-aprender-atuar-dirigir, o
artista debruga o seu olhar para o outro, para a cena, para o texto e o seu contexto. O seu olhar
é mais agucado, ele olha e V&, ele possui a capacidade natural de ouvir e escutar, aprender e
ensinar, dirigir e atuar.

Muitas vezes, as apresentacOes teatrais serviram de quebra de paradigmas para oS
estudantes que ouviam, diariamente, de seus colegas, vizinhos e amigos, discursos cheios de
esteredtipos criados pela incompletude de uma histéria Unica. As apresentacdes eram o
momento que tinhamos para desconstruir as ideias racistas dos colegas de sala, logrando a
valorizacéo do negro e suas lutas na resisténcia, e que essa deve ser continua, insanavel, sendo
um mister a ser tecido nos espacos de educacao a todo momento.

Um dos principios da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil € a
valorizacdo da ancestralidade; busca-se sempre a representatividade nas mais velhas e nos
mais velhos, entendendo que eles/elas tém uma histéria de vida rica de saberes ancestrais. E
uma verdadeira enciclopédia viva, contemplada nas literaturas, na filosofia, levando a
compreensdo e conexao com as raizes historicas e culturais africanas, afirmadas no Brasil
pelos movimentos negros e pelos saberes populares.

Outra questdo primordial é o protagonismo do lugar de fala das minorias negras, ou
seja, a importancia da cultura negra na construcdo e formacdo do Brasil. A Cia de Teatro
buscou recontar essas trajetorias e conquistas de forma positiva, divulgando a ideia de que
cada negro/negra, cada indio/india é um cidaddo com direitos, para além dos deveres.

Ainda que a utilizacdo do teatro para mediar e enobrecer processos educacionais ndo
seja uma ideia atual, a maneira como é desenvolvido servira para a reproducdo/transformacéo
da sociedade. Quanto ao processo de criacdo teatral, ele se da de forma coletiva: os textos sdo
pesquisados pelo diretor, produzidos por Francisco Nascimento, que é o dramaturgo e sao
dialogados com os estudantes atores, que tém autonomia para flexibilizar a escrita e a
reescrita, aproximando-as ainda mais das realidades das suas vidas (Imagem 3). Além dos
textos literarios sdo utilizadas biografias das pessoas negras que fizeram e fazem historia,

conectando com os trabalhos que sdo desenvolvidos nas oficinas e laboratorios.
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Imagem 3: Processo coletivo de criagdo teatral.

==

Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusméo de Pau Brasil (2008).

O trabalho com os laboratérios de pesquisa tem o intuito de trazer para o palco, o
cotidiano de pessoas que desenvolvem um trabalho relevante na comunidade, mas que, por
vezes, sao invisiveis, tém suas historias negadas. A proposta, entdo, & conhecer e escrever
essas histdrias e dar vida ao seu protagonismo. Essas personagens que emanaram do povo
simples, das vivéncias em comunidade interligadas a identificagdo no territério culminaram
em representar os fatos reais em dramatizacdes. Nesse contexto, sdo pertinentes os escritos de
Anzalduda (2005, p. 232):

Porque a escrita me salva da complacéncia que me amedronta. Porque ndo tenho
escolha. Porque devo manter vivo o espirito de minha revolta e a mim mesma
também. Porque 0o mundo que crio na escrita compensa 0 que 0 mundo real ndo me
da. No escrever coloco ordem no mundo, coloco nele uma alca para poder segura-lo.
Escrevo porque a vida ndo aplaca meus apetites e minha fome. Escrevo para
registrar 0 que os outros apagam quando falo, para reescrever as histérias mal
escritas sobre mim, sobre vocé. Para me tornar mais intima comigo mesma e
consigo. Para me descobrir, preservar-me, construir-me, alcancar autonomia. Para
desfazer os mitos de que sou uma profetisa louca ou uma pobre alma sofredora. Para
me convencer de que tenho valor e que o que tenho para dizer ndo é um monte de
merda. Para mostrar que eu posso e que eu escreverei, sem me importar com as
adverténcias contrarias. Escreverei sobre o ndo dito, sem me importar com o suspiro
de ultraje do censor e da audiéncia. Finalmente, escrevo porque tenho medo de
escrever, mas tenho um medo maior de ndo escrever. Por que deveria tentar
justificar por que escrevo? Preciso justificar o ser chicana, ser mulher? Vocé poderia
também me pedir para tentar justificar por que estou viva? O ato de escrever é um
ato de criar alma, é alquimia. E a busca de um eu, do centro do eu, o qual nds
mulheres de cor somos levadas a pensar como “outro” — 0 escuro, 0 feminino
(Grifos da autora).

O teatrélogo Augusto Boal, em sua Gltima obra, A Estética do Oprimido, desenvolveu

uma metodologia, a qual cognominou de Teatro do Oprimido, em que, por meio de linguagem
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teatral incentiva a autonomia e capacidade critica, transformando o espectador em ator, 0
dramaturgo em diretor (BOAL, 2009).

Afinados com essa proposta de contar as historias ndo-contadas das pessoas comuns
da nossa cidade, em 2008 foi apresentado o primeiro espetaculo da Cia de Teatro Negro
Mario Gusmao, fruto de uma adaptacdo entre os poemas Navio Negreiro, do escritor baiano,
Castro Alves, e Essa Negra Fuld, do alagoano, Jorge de Lima (Imagem 4).

Imagem 4: Primeira apresentacdo da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil.

Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusmaéo de Pau Brasil (2008).

Para que ocorresse a construcdo do texto teatral, nessa primeira apresentacéo,
refletimos sobre o legado de subserviéncia da escravizacdo colonial e seus efeitos, que
perduram até a atualidade, nas condicdes de trabalho das empregadas domésticas.

Essa Negra Fuld, de linguagem e tematica acessiveis, dialoga com o cotidiano
vivenciado ndo sé pelos estudantes, como por grande parte de suas mées, cuja méo de obra foi
historicamente explorada pela elite cacaueira do sul da Bahia. Jorge de Lima trouxe-nos a
memoria dessas mulheres que passam por subempregos para sustentarem a si e as suas
familias, mesmo com as humilhagfes de racismo e outras violéncias a que sdo submetidas.
Com a Cia de Teatro Negro Méario Gusmao, essas vidas negras — as nossas vidas negras —
comecaram, entdo, a se ver refletidas nos palcos de forma concreta, palpavel, sentida e
descolonizada pelos corpos dos jovens atores e atrizes estudantes.

Esse movimento de falar de si por meio de espetaculos teatrais atende a um
movimento discursivo global em que ndo nos permitimos mais ser o lixo da sociedade —

recusamo-nos a limitar os nossos espacos e falas como ainda hoje querem os dominadores
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brancos. E como se ja existisse um lugar delimitado para o povo negro, para o0 homem negro,
para a mulher negra. E como se ndo tivéssemos voz para além das favelas e corticos; na area
profissional € preferivel o labor bracal, como baba, empregada doméstica, trabalhadores
rurais, distanciando-nos dos trabalhos intelectuais. Nossa pequena mais poderosa iniciativa
teatral corroborava, assim, com o que diz Lélia Gonzalez, em sua obra sobre o Racismo e 0
sexismo na cultura brasileira:
Ora, na medida em que nos negros estamos na lata de lixo da sociedade brasileira,
pois assim o determina a l6gica da dominacdo, caberia uma indagagdo via
psicanalise. E justamente a partir da alternativa proposta por Miller, ou seja: por que
0 negro é isso que a légica da dominacdo tenta (e consegue muitas vezes, n6s o
sabemos) domesticar? E o risco que assumimos aqui é o do ato de falar com todas as
implicagfes. Exatamente porque temos sido falados, infantilizados (infans é aquele
que ndo tem fala propria, € a crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada
pelos adultos), que neste trabalho assumimos nossa proépria fala. Ou seja, o lixo vai
falar, e numa boa. (GONZALEZ,1984, p. 225). (Grifo da autora).

Nessa perspectiva, Gonzalez (1984) constata que ndo estamos mais em épocas de pds-
abolicdo, quando o Estado brasileiro ignorou a nossa condicdo de cidadéos, entretanto, ainda
persiste a segregacdo, narrativas que nos colocam na luta pela existéncia cotidiana,
acarretando a fadiga emocional e psiquica, pois temos que estar o tempo todo tentando nos
integrar em uma sociedade que, majoritariamente, € negra.

Ao escrever estas memdrias, volta a lembranca do adolescente que ouvia as pessoas
dizerem que “o seu lugar era nas fazendas de cacau com seu pai”. Também vem a recordacdo
de quando “pegava carrego” na feira: ao ser chamado para levar as compras em casa,
imediatamente curvava a cabeca pela forca das palavras ouvidas — “Ei, neguinho” — que saiam
da boca das senhoras brancas. J& em relacdo aos colegas de pele branca que estavam na
mesma situacao, as senhoras brancas diziam: “Como pode esse menino pegando carrego? Tao
lindo, branquinho, carregando feira dos outros, de quem ele é filho mesmo? Onde mora?
Vocés conhecem?” e assim por diante.

Uma crianca ndo sabe nomear os sentimentos e as emocdes, mas aquilo doia; o efeito
negativo da verbalizagdo racista isola e coage a crianca a se expressar de maneira timida,
fragil e indefesa. Nesse cenario, a crianga na condi¢cdo em que é colocada, ndo consegue se
Ver em outro espaco, a nao ser aquele.

Aquela crianga precisava trabalhar fazendo carrego e ganhando um dinheiro para
ajudar nas despesas de casa, mas na fase adulta, ja consegue identificar como aquelas

interdi¢cbes a marcaram. Lembrando Fanon (2008, p. 107):
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No momento em que eu esquecia, perdoava e desejava apenas amar, devolviam-me,
como uma bofetada em pleno rosto, minha mensagem! O mundo branco, o Unico
honesto, rejeitava minha participagdo. De um homem exige-se uma conduta de
homem; de mim, uma conduta de homem negro — ou pelo menos uma conduta de
preto. Eu acenava para o mundo e o mundo amputava meu entusiasmo. Exigiam que
eu me confinasse, que encolhesse. Mas eles iam ver! Eu ja os tinha prevenido... A
escraviddo? N&o se falava mais disso, era uma lembranca ruim. A pretensa
inferioridade? Uma pilhéria da qual era melhor rir. Eu aceitava esquecer tudo, com a
condicdo de que o mundo ndo me escondesse mais suas entranhas. Tinha de testar
meus incisivos. Eu os sentia robustos...

Se houve “ndos”, houve também o fortalecimento intimo para o crescimento
pessoal/profissional, me constituindo como um homem negro e gay que vivenciou 0 racismo e
0 abismo social, em que a maioria das criangas e jovens negros se encontrava e recusava essa

delimitacdo em sua vida pessoal e profissional. A esse respeito, Fanon (2008) destaca:

Todo problema humano exige ser considerado a partir do tempo. Sendo ideal que o
presente sempre sirva para construir o futuro. E esse futuro ndo é césmico, é o do
meu século, do meu pais, da minha existéncia. De modo algum pretendo preparar o
mundo que me sucedera. Pertenco irredutivelmente a minha época. E € para ela que
devo viver. O futuro deve ser uma construcdo sustentdvel do homem existente. Esta
edificacdo se liga ao presente, na medida em que coloco-o como algo a ser superado
(FANON, 2008, p. 29).

Nesse contexto, a pratica da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao se constituiu como
uma trincheira pedagdgica adentrando no universo dessas vidas de adolescentes negros e
indios da comunidade, revelando-os em preto e branco, tratando das suas/nossas origens,
antes negadas e embebendo-nos da cultura afro-brasileira e indigena.

Fanon (2008) mostra as afluéncias da probleméatica humana em seu viés objetivo e
subjetivo: como a construcdo do sujeito, a partir de uma conjuntura colonizada, culmina na
sujeicdo existencial. As ideologias caracterizam verdades absolutas e essas ideias dizem ao ser
humano negro que lhe é impossivel visualizar suas potencialidades e identificar-se enquanto
sujeito de possibilidades. Nesse ambito, “o problema da coloniza¢cdo comporta, assim, ndo
apenas a interacdo de condigcdes objetivas e historicas, mas também a atitude do homem
diante dessas condigdes” (FANON, 2008, p. 84).

No intuito de emancipar e descolonizar a mentalizacdo oriunda das préaticas racistas
advindas da era colonial, foram criadas estratégias de trabalho a fim de refletir sobre historias
de militancia de negros/indios, tendo como objetivo desencadear a autoaceitacdo, a

autoafirmagéo, o pertencimento, o empoderamento, a escrevivéncia'® desses estudantes.

16 Conceito cunhado pela escritora negra, Conceigdo Evaristo (2008), que articula, literariamente, suas vivéncias
e narrativas.
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No que tange as histérias de mulheres ndo recordadas, foi realizada uma elaboracéo
sobre o feminismo negro, focando nas parteiras e benzedeiras do municipio de Pau Brasil.
Esse trabalho foi significativo para a Cia de Teatro Negro Mario Gusmao, porque levou a
todos a reflexdo sobre os fazeres ancestrais dessas mulheres e suas contribuicdes na cura de
doencas e salvacdo de vidas de criangas e mées. Estas ndo podiam pagar por um tratamento de
salde e o Estado ndo lhes garantia esse direito, mas eram contempladas por uma assisténcia
advinda da medicina filantrépica e natural, muitas vezes associada a fe.

Para fundamentar esse processo investigativo recorreu-se ao texto de Rui do Carmo
Pbvoas, M@e Marinha, a Negra Senhora da Luz, que traz a trajetoria de uma mae de santo que
viveu no recéncavo da Bahia. Esse texto faz refletir sobre a importancia das maes de santo na
cura de doencas através das ervas e sobre o legado ancestral que se mantém nessas casas, para
além do sincretismo religioso, como é o caso da Dona Lindaura de Jesus que se utiliza de

plantas medicinais de seu quintal para curar doengas dos moradores (Imagem 5).

Imagem 5: Dona Lindaura de Jesus mostrando as plantas medicinais de seu quintal.

Fonte Acervo da Cia de Teatro Negro Méario Gusmao de Pau Brasil (2019).

Com a leitura percebeu-se que na comunidade de Pau Brasil poderiam existir pessoas
como aquela que fora retratada pelo autor, o que motivou a desenvolver um trabalho em
campo, de mapeamento das parteiras e benzedeiras do municipio, a fim de recuperar estas
memorias. Assim, no primeiro momento, os estudantes atores fizeram uma busca em suas
ruas de pertencimento, com a incumbéncia de investigar as mulheres que se utilizam de

plantas que se enquadravam nessas atividades.
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No segundo momento, foram encontradas trés parteiras que ndo faziam mais partos e
cinco benzedeiras (Imagem 6), sendo que trés ainda rezavam criangas de “vento caido, mau
olhado ¢ adultos com enfermidades, como corpo dolorido, costela caida”. Desse modo, foi
solicitada a autorizacdo e marcadas as entrevistas em grupos de cinco pessoas, para ndo inibir

as entrevistadas.

Imagem 6: Pesquisa de campo com Dona Lindaura de Jesus, benzedeira de 87 anos.

:'A (N

Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario usméo de Pau Brasil (2019).

Apbs as entrevistas, as falas foram transcritas e, em seguida, houve o retorno as
leituras do texto de Rui do Carmo Pd6voas, com o proposito de estabelecer relacdo entre as
duas realidades. Dai se originou o texto final da peca, A festa das aguas, que ficou em cena
durante dois anos, periodo ao longo do qual ela foi sendo atualizada, conforme chegavam
novas informacdes pertinentes ao tema.

As experiéncias aqui relatadas buscam ilustrar como, ao longo dos anos, a Cia de
Teatro Negro Mario Gusmao incidiu sobre a formacdo desses estudantes, afinal muitos sé
tinham ouvido falar de um teatro negro nas aulas de Arte ou tinham visto apresentagdes
esparsas na televisdo; quanto a experiéncia pratica, indicavam terem assistido as
apresentacdes de palhagos nos circos que passavam pela cidade anualmente e/ou terem
encenado textos religiosos em igrejas protestantes ou catolicas.

Nesse contexto, Rocha afirma que os estudantes podem e devem “(...) se beneficiar de
uma educagdo que lhes permita vivenciar um novo paradigma mundial que contribuira para a
construcdo de uma sociedade mais justa e harménica, pautada na valorizagdo da diversidade e
no reconhecimento e respeito as diferengas” (ROCHA, 2009, p. 11).

Em relacdo as diferencas, como ja abordado por Anzaldda (2005), ela afirma que é

preciso ressaltar os aspectos positivos de todas as formas de diferencas. O trabalho de
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Anzaldua, de acordo com Bowen (2010) tem potencial para auxiliar retoricos e estudiosos do
movimento social a se tornarem mais sensiveis as lutas e teorias retoricas, especialmente no
que concerne as mulheres negras. Ela também oferece uma conexdo entre o trabalho cultural,
atos cotidianos de resisténcia e maior mudanca estrutural.

Nesse aspecto, a autora Brah (2006) cita que diferenca e diversidade s&o termos
bastante debatidos. Entretanto, um marcador aparentemente inerradicavel de diferenca social,
€ 0 conceito dado a raca. E ela, entdo, questiona: “Qual é a natureza das diferencas sociais e
culturais, e o que lhes da forca? Como, entdo, a diferenga “racial” se liga a diferencas e
antagonismos organizados em torno a outros marcadores como “género” ¢ “classe”?” (BRAH,
2006, p. 331) (Grifos da autora). Para exemplificar, os feminismos negros e brancos podiam
militar pela mesma causa, sem ser vistos como categorias em oposi¢do, mesmo que sejam
campos ‘“historicamente contingentes de contestacdo dentro de praticas discursivas e
materiais” (BRAH, 2006, p. 331).

Assim, Brah argumenta que ao analisar as interconexdes existentes entre o género, a
classe, a sexualidade e o racismo ou outro marcador de “diferenga” deve considerar a posi¢do
dos distintos racismos entre si. Percebe-se, entdo, que essas questdes sdo fundamentais pois
colaboram na explicagdo do tenaz investimento dos individuos em relacdo as nogBes de
identidade, comunidade e tradicéo.

Por conseguinte, € preciso lutar para que essa diferencas e a diversidade de qualquer
natureza ndo sejam vistas com hostilidade ou estranheza. E preciso valorizar as nossas
diferencas. Assim, ao forjarmo-nos como um grupo de teatro negro, fazemos valer as Leis
10.639/2003 e 11.645/2008, visto que viabilizamos, com as préticas, a inser¢do da Historia e
Cultura Africana e Afro-brasileira dos curriculos escolares — conhecimento da existéncia de
um teatro negro e de seu papel social — e, garantimos, ainda, que as préaticas antirracistas

cheguem aos estudantes e professores.

3.1 Outros voos da Cia de Teatro Negro Méario Gusmao de Pau Brasil

A partir das narrativas negras escolhidas pela Cia de Teatro Negro Mario Gusméao
surgem 0s primeiros convites para a participacdo de atividades artisticas em outras escolas do
Municipio, ndo apenas para 0s eventos de comemoracgéo ao “Dia da Consciéncia Negra”, mas
também, para seminarios, rodas de conversas, palestras e oficinas. Esse € um momento

importante para a historia dessa Cia, pois significa um reconhecimento desses atores e atrizes
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como agentes de transformacdo social, visto que a comunidade pau-brasiliense aderia as
ideias da Cia de Teatro, a0 mesmo tempo em que se emocionava com a forma como eram
discutidas e apresentadas as questdes sociorraciais nos espetaculos.

A ampliacdo desses espacgos de atuacdo foi, aos poucos, se consolidando como uma
necessidade — as apresentagdes ndo sé deveriam intervir no Centro Educacional Maria
Santana, que havia nos gerado e parido, mas era fundamental fazer outras intervencdes,
instalacGes e performances em escolas do campo, escolas indigenas, escolas do MST, nas
pracas publicas, nas universidades, nas periferias, MNU. Ocupar estes e outros espacos era
algo estratégico, afinados que estavamos as experiéncias de outros grupos de teatro negro em
atividade no pais, como demonstra Marcos Uzel, ao discorrer sobre a dindmica de
funcionamento do Bando de Teatro Olodum, um teatro negro e popular:

O Bando de Teatro Olodum néo se esconde. Futuca a onga com vara curta, mexe na
ferida, d& a cara para bater e provoca sem medo de errar ou de deixar alguma
fragilidade exposta, pois acredita no que diz ao seu publico. Tem sido assim desde o
comeco (UZEL, 2003, p. 12).

Tendo em vista a fala do Bando de Teatro Olodum, reconhecemos que a Cia de Teatro
Negro Mario Gusmao de Pau Brasil tem “dado a sua cara para bater”, também, e o que ndo
faltam sdo pessoas racistas, homofdbicas, sexistas e machistas para nos ofender com palavras
depreciativas apostando na tentativa de nos desestabilizar e nos humilhar. Apesar de todo
efeito positivo que a Cia provoca, por vezes ouvimos pelas ruas da cidade e na prépria escola,

alguns professores e alunos dizendo:

L& vem aqueles meninos vestidos de negros, com roupas de filhos de santo. Esse
povo s6 fala de candomblé, preconceito, vive o tempo todo falando de negros;
Agora, pronto, ndo temos paz: tudo é negro para l4, é negro para cé, falta do que
fazer desses meninos, tem que estar com esse professor para cima e para baixo com
esses discursos.

Também em outras escolas em que vamos como convidados, ha resisténcia de alguns
professores através do comportamento e expressdo facial; alguns ndo saem da sala de aula
para ver as apresentacdes e/ou acompanhar os seus alunos, sempre justificando com desculpas
sem fundamentos e, quando participam, ficam pelos cantos se benzendo ou murmurando com
tom de deboche. A fim de combater essas tentativas de intimidagéo e de nos fortalecermos,
adotamos a estratégia de, durante as apresentacOes, estarmos atentos, sempre com olhos
arregalados e, quando necessario, aumentarmos o tom de voz.

Segundo os proprios estudantes, alguns desses professores criticam as apresentagdes

até em sala de aula, atrelando a cultura afro-brasileira e o enfrentamento do racismo as suas
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questdes pessoais, demonizando as a¢Oes desempenhadas pela Cia. Cabe aqui dizer que a
maioria desses professores professa da mesma fé, pois sdo protestantes fundamentalistas e
conservadores. Sendo assim, sdo abundantes os discursos referentes a intolerancia religiosa,
tais como: “Nao quero isso aqui na minha escola” ou “Isso influencia os alunos para a
macumba”. Nesse momento, lembro-me de uma entrevista concedida por Augusto Boal, em
2007, no Centro do Teatro Oprimido, Centro Mario Schenberg de Documentagdo da Pesquisa
em Artes - Eca/Usp do Rio de Janeiro!’, em que ele se refere aos preconceitos de raca e

género sofridos, posicionando-se:

Entdo quando vocé fala em Liberdade em relacdo, por exemplo, aos preconceitos
que existem, aos preconceitos de raca, de sexo, de tudo, é diferente do que era
naquela época. Naquela época era uma tentativa muito mais direta de dizer ‘olha a
gente esta falando disto e é contra isto que a gente fala’ (BOAL, 2007, p. 1). (Grifos
do autor).

Também nods, quando estdvamos nesses espacos, olhdvamos uns para 0S outros,
buscando fortalecermo-nos, como se repetissemos Boal. Ora, a préatica da Cia de Teatro Negro
Mario Gusmao traz nas suas raizes, os enfrentamentos e as buscas por um lugar de discurso
em que todos pensam e fazem as suas escolhas individuais, coadunando com a proposta do
Teatro do Oprimido de Augusto Boal, que nos anos 1960 usou o teatro como ferramenta de
trabalho politico, social, étnico e estético.

Além de Boal, tem-se por inspiracdo, o Teatro Experimental do Negro (TEN) de
Abdias do Nascimento, referéncia para toda e qualquer iniciativa de teatralidade negra no
Brasil. No processo de tomada de consciéncia, a Cia de Teatro Negro Mario Gusmao luta a
favor das causas negras'® e de uma educacio antirracista, e, portanto, segue o caminho aberto
pelo TEN e encontra-se ao lado de outras experiéncias de teatro negro pelo Brasil, tais como o
Bando de Teatro Olodum, de Salvador; Os Crespos, de Sdo Paulo, Caixa Preta, do Rio

Grande do Sul e Os Comuns, do Rio de Janeiro®®.

7 BOAL, Augusto. [Entrevista concedida a] Douglas Tavares Borges Leal. Centro Mario Schenberg de
Documentacao da Pesquisa em Artes - Eca/Usp, Rio de Janeiro, p. 1-11,15 out. 2007.

18As lutas coletivas e individuais de artistas negros no enfrentamento a sociedade racista prepararam o caminho
para que hoje pudéssemos dar continuidade a arte negra.

19 0 Bando de Teatro Olodum nasceu na década de 1990, em parceria com o diretor Marcio Meirelles e o0 Grupo
Cultural Olodum. O primeiro espetéaculo, a comédia, Essa E Nossa Praia, estreou no dia 25 de janeiro de 1991.
A Cia, Os Crespos, foi criada em 2005, a partir de um grupo de estudos da Escola de Arte Dramatica da
Universidade de S&o Paulo (USP). Em 2007 faz sua primeira apresentacdo com um texto sobre a autora negra,
Carolina Maria de Jesus. Os Comuns foi fundado em 2002 com a montagem da pec¢a Olga; a partir dai, comegou
0 interesse do grupo por um teatro popular. Atualmente desenvolve pesquisa sobre a Antropologia do Riso. O
grupo Caixa Preta surge em 2002, no Rio Grande do Sul, sob a lideranga de José Oliveira, Vera Lopes e Mércio
Oliveira. O seu primeiro espetaculo foi Transgun, em 2003.
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Essas companhias de teatro que antecederam a Cia de Teatro Negro Méario Gusmao
foram criadas com o objetivo de ressignificar a cena teatral brasileira, inserindo o negro no
mercado de trabalho, na educacdo, além de denunciar o racismo imposto com o advento da
ideia de branqueamento que ja se impregnava no Brasil desde a pos-abolicdo, em que o
argumento central era a limpeza étnica da raca negra, conforme denunciado em 1931 pelos
intelectuais da Frente Negra Brasileira. N&o se tratava de um teatro que queria impor padrdes,
mas que queria/quer reconhecer as multiplas experiéncias vividas no cotidiano das pessoas,
trazendo uma linguagem que estivesse em constante movimento, sobretudo as propostas para
encenacéo nesses espagos.

Nesse contexto, em que historicamente a sociedade brasileira nega essas discussoes
em seu cotidiano e silencia-se sobre o racismo estrutural, pensar e fazer o teatro negro,
especificamente na escola, é realmente conjugar Abdias do Nascimento:

Engajado a esses propositos foi que surgiu o0 TEN, que fundamentalmente propunha-
se a resgatar, no Brasil, os valores da cultura negra — africana degradados e negados
pela violéncia da cultura branca — europeia; propunha-se a valorizacdo social do
negro atraves da educacdo da cultura e da arte. Teriamos que agir urgentemente em
duas frentes: promover, de um lado, a denuincia dos equivocos e da alienagdo dos
estudos sobre o afro-brasileiro; de outro, fazer com que o proprio negro tomasse

consciéncia da situacdo objetiva em que se achava inserido (NASCIMENTO, 1968,
apud ALMADA, 2009, p. 69).

No processo de tomada de consciéncia sinalizado por Nascimento inserem-se 0S
jovens da Cia de Teatro Negro Mario Gusméao de Pau Brasil, que vivenciam essas trajetérias
em corpos de negros e negras, gays, mulheres do campo, indigenas e periféricos, e que agora
podem ter voz, autonomia e resisténcia. Todos, em sua maioria, ja sentiram alguma repressao
grosseira e/ou passaram a percebé-la e continuam/continuamos a resistir, corroborando o que

diz o professor, rapper, poeta e escritor, Nelson Maca (2015), em seu livro, Gramatica da Ira:

E NOIS!

Ainda resta nosso corpo solto e nossa mente descrente

Daqueles que pensam que delegam que nossa vida sé agora é livre
Daqueles que pensam que escondem a vontade de analisar

0 estado de nossos dentes

Daqueles que ainda anseiam apalpar nossos musculos

em praga publica

Passado presente futuro na Gramatica de nossa Ira
Queremos um a um chicotea-lo no tronco normativo que nos esfola a lingua

Vocé que ndo é o rei da bola

Eu que ndo sou o canario do reino

Vocé que nao carimbou seu orgulho num beijo nordico
Eu que ndo sou o patrono patrdo presidente da escoa
Vocé que ndo ginga na ponta dos pés
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Eu que ndo exponho a minha pele para a festa cordial

Vocé que ndo apagou sua historia no gosto exotico da sinhazinha

Eu que prefiro o escarnio do cabelo ruim

Vocé que treme quando tem a arma na méo

Eu que escapei dos tiros e dos tiras que metralham a negrada

Vocé que da sempre a mao mesmo em prol dos que se esqueceram de Si mesmos
Eu que nédo aprendi a ser algoz nem mesmo dos que forjaram no fogo nosso civismo
O que coube para nés nessa ordem?

O que foi que vocé jantou ontem?

O que foi que eu tomei no café da manha?

O que vamos comer agora?

Sé nés sabemos o0 que foi feito para sustentar em pé
Nossos musculos que ndo se distendem

S6 n6s sabemos o que foi feito para sustentar inteira
Nossa carcaca que ndo se desossa

O que esse pais violento fez por n6s?

O que esse povo nojento fez para nés
N&o esta escrito

O que fazemos é por nos, Negao
Nossa patria é nossa dispersao
Nosso povo é nossa exclusao

O que fazemos é para n6s, Negéo

E nois na fita!

Este poema de Maca compds as nossas apresentaces e marcou, profundamente, tanto
0s espectadores quanto os atores das apresentacdes da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao,
gue sentem as dores do eu-lirico dramatizadas em seus corpos dissidentes de
meninos/meninas/atores/atrizes. Maca (2015) denuncia os estigmas que foram deixados no
pOVO negro no processo de escravizagdo no Brasil e nas Américas que durou mais de 300 anos
e nos diz, exatamente, o lugar onde se encontra a maioria da juventude negra, que tenta
escapar “dos tiros e dos tiras” que veem nos metralhando nas periferias do Brasil e do mundo.
Ao longo desses doze anos, viemos propondo textos como esse, que contribuem com a
formacdo desses alunos, pautando-se pelo respeito as identidades e pela dendncia do racismo

e de suas formas correlatas.

3.2 Outros aprendizados e reconhecimento externo da Cia de Teatro Negro Mario
Gusmao de Pau Brasil

Em 2011, através da historiadora Michele Mansur, que ja fazia parceirias com o MNU
de Pau Brasil, houve o convite ao Prof. Dr. Flavio Gongalves dos Santos, que era o

coordenador do Grupo de Pesquisa e Extensdo Estudos do Atlantico e da Didspora Africana -
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GPEADAJUESC, para fazer a palestra de abertura no Seminario da Consciéncia Negra
(Imagem 7) em parceria com 0s alunos do 8° e 9° ano do ensino fundamental do Centro
Educacional Maria Santana e pelos jovens atores da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de
Pau Brasil. O tema central era Africa e Diaspora Africana: uma historia para além do

Atlantico.

Imagem 7: Seminério da Consciéncia Negra no Centro Educacional Maria Santana.

Fonte: A a Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil.

O Prof. Dr. Flavio Gongalves dos Santos ja tinha ouvido falar das acGes da escola e da
criacdo da Cia de Teatro Negro Méario Gusmdo, a partir dos trabalhos desenvolvidos na regido
com as Leis n° 10.639/2003 e n° 11.645/2008 e foi o que o impulsionou a convidar a Cia de
Teatro a participar, efetivamente, do Projeto de Extenséo Interlocu¢es (UESC), coordenado
por ele, Katia Vinhatico, Laila Brichta, Rosana Lopes e outros.

O projeto Interlocucdes, ligado ao GPEAD, é de fundamental importancia para os
atores estudantes, porque ele tem o objetivo de agregar estudantes negros e indigenas em um
didlogo entre comunidades indigenas e afro-brasileiras, bem como a producdo académica da
UESC e escolas de Educacdo Basica (Ensino Fundamental 11 e Ensino Médio).

O projeto Interlocugdes, financiado pela UESC, vem sendo desenvolvido desde 2008
nos municipios de Ilhéus, Itacaré e Povo Tupinambéa de Olivenca. Em 2011, se integram ao

projeto, a cidade de Pau Brasil, com a escola Centro Educacional Maria Santana e a Cia de
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Teatro Negro Mario Gusmao; nos anos seguintes, também se integram ao projeto, as cidades
de Camamu e Canavieiras. A acgdo é desenvolvida em intercambio bimestral ou trimestral, 0s
alunos se reinem em um ou dois dias sob as orienta¢es dos coordenadores locais de cada
escola, comunidade e coordenacdo geral do projeto.

Nesses encontros séo apresentadas pelos estudantes, as oficinas, palestras, encenacfes
— € 0 momento de troca de conhecimento e intercruzamento de saberes que sdo desenvolvidos
durante esses meses em suas comunidades. As experiéncias sdo colocadas em pratica de
vivéncias e aprendizagens em grupo e culminadas nos encontros, coletivamente.

Uma das primeiras oficinas ofertadas pela Cia de Teatro Negro Mario Gusméao ocorreu
na comunidade de Itacaré, na Escola Estadual Aurelino Leal. Os atores e atrizes propuseram a
leitura das imagens do livro Cena de Rua, de Angela Lago, que denuncia a vulnerabilidade
social de criancas e jovens em situacao de rua.

Essa oficina teve com proposta levar os participantes a repensar suas historias
cotidianas, fazendo um paralelo da sua condicdo social e a das criancas, cena representada
pelo garoto do livro. Uma outra dindmica foi escrever legendas a partir da leitura das imagens,
uma vez que a intencdo da autora é justamente levar os leitores a criar historias a partir delas.
A oficina teve como resultado, a apresentagdo em forma de teatro pelos participantes, a partir
das construcBes textuais que os participes fizeram. Em média, participaram 20 pessoas € a
oficina durou um periodo de duas horas.

Em 2015, a Cia de Teatro Negro Mario Gusmado foi agraciada com a premia¢do no
Sétimo Prémio Educar Para a Igualdade Racial e de Género desenvolvido pelo Centro de
Educacdo das Relagbes de Trabalho e Desigualdade (CEERT), sob a coordenacdo da
Professora Dra. Maria Aparecida da Silva Bento. Entre trezentos e quarenta e cinco projetos
inscritos de todo o estado brasileiro, o diretor da Cia foi um dos ganhadores do prémio na
categoria Professor Universal, dado a educadores que desenvolveram propostas e praticas
pedagdgicas que ultrapassaram 0s muros da escola como, por exemplo, 0os Seminarios de
Consciéncia Negra, que abarcaram/abarcam um contingente de pessoas de diversas escolas da
comunidade, bem como estudantes de outros municipios.

Ganhar o prémio abriu caminhos para dar visibilidade aos trabalhos da Cia de Teatro
Negro Mario Gusmao e serviu como incentivo para outros professores do municipio de Pau
Brasil, motivando-os a trabalhar com a tematica racial. Com o dinheiro do prémio
conseguimos comprar figurinos para o grupo de teatro e material didatico permanente de

consumo para desenvolver outras agdes.
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A formagéo que tive nos dez dias que passei em S&o Paulo, ofertada pelo CEERT, me
capacitou a repassar aos estudantes, o conhecimento adquirido, 0 que nos incentivou a
continuar fazendo leituras e adaptacdes de textos que refletissem as desigualdades raciais e
sociais em nosso Municipio e regiao.

Na ocasido, conheci o dramaturgo baiano, Francisco Nascimento, também premiado
pelo CEERT e que, a partir dai, tornou-se o nosso dramaturgo. Através do MNU, ja professor
premiado, fomos convidados a participar de um projeto na cidade de Buerarema (BA)
chamado Eco das Vozes do Povo Negro, onde levamos textos de enfrentamentos aos diversos
tipos de preconceito como Empoderai, ja escrito por Francisco Nascimento.

Em 2016, a atriz, poetisa e mde de santo, Alba Cristina, convidou a Cia de Teatro
Negro Méario Gusméao a participar de um sarau organizado por ela no Banco da Vitoria,
distrito de 1lhéus - BA. Na ocasido, o escritor Nelson Maca, convidou a Cia de Teatro a fazer
uma turné de apresentacdes teatrais e rodas de conversas com varias entidades negras em
Salvador. A turné se iniciou com a seguinte programacao: roda de conversa com o professor
Nelson Maca, refletindo sobre o seu livro, Graméatica da Ira; visita a0 Museu afro da Bahiga;
passeio pelo Pelourinho e baile na Praca Pedro Arcanjo com show do cantor Gerdnimo;
visitas e apresentacfes no Terreiro de Candomblé Axé Opd Afonja com a presenca da
saudosa Mée Stela; oficina e workshop com o Bando de Teatro Olodum no Teatro Vila Velha,
com direito a um bate-bola com textos do Bando, como Cabaré da RRRagca e Bai Bai, Pel6?;
e, por fim, a apresentacdo da peca Empoderai, escrita pelo dramaturgo Francisco Nascimento,
no Sarau Bem Black, organizado pelo anfitrido, Nelson Maca.

A experiéncia em Salvador com os mais diversos publicos e atristas abriu um leque de
experiéncia e aprendizado aos atores/atrizes/diretor; eu via 0 encantamento nos olhos de cada
um deles, no meu e dos que assistiam as apresentacdes, especialmente quando ouviamos a
plateia surpresa, questionando se éramos mesmo do interior da Bahia.

A cada lugar que passavamos, as pessoas se emocionavam com 0s textos e a forma
como estes eram encenados pelos meninos; naquele momento, nos acalentdvamos com trocas
de olhares e descansdvamos em um profundo esquecimento dos bombardeios de preconceitos
e 0 desconhecimento das pessoas nos anos que iniciamos as apresentacées em Pau Brasil.

No Sarau Bem Black, a ladeira do Pelourinho se encontrava cheia de espectadores para
prestigiar a Cia de Teatro Negro Méario Gusmao e o evento em si. Entre eles, artistas de rua,

poetas, cantores, como o conterraneo Zé Hondrio, a professora Evani Tavares Lima, a

20 para maiores informagbes, conferir o video que se encontra disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=061bQv22-em>. Acesso em: 15. jan. 2020, as 15:30h.
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socidloga Vilma Reis e o0 grande poeta e cantor, Juracy Tavares Lima, que acompanhou a Cia
de Teatro durante toda a estadia em Salvador.

Nessa perspectiva apresentada, falando na professora Evani Tavares Lima, ela afirma:
“Ainda que pesem as diferentes distancias geogréaficas, circunstancias sociais e historicas que
envolvem as Vvérias experiéncias desse teatro, nas varias partes da Diéspora, € notavel
observar como seus tragos e resultados expressivos sao similares” (LIMA, 2010, p. 250).

A Cia de Teatro Negro Mario Gusméo seguiu passos similares aos do Teatro
Experimental do Negro e do Bando de Teatro Olodum, ndo com a intencdo de ser idéntica ou
um protétipo, mas, sim, com a intencdo de adquirir as experiéncias concebidas de
aprendizado, as quais tém como referencial, a arte negra.

Ocupar as ruas, terreiros de candomblé, teatro e os palcos na capital Salvador, com o
pioneirismo de ser a primeira companhia de teatro de jovens atores do interior da Bahia a
pisar nesses palcos, levou a Cia de Teatro as redes sociais, agora ndo mais como alvo de
bombardeios, mas com aplausos e apoios as suas a¢bes, como indica a imagem a seguir, (foto
tirada em uma visita ao museu afro - Salvador - BA em 2016), da matéria do Jornal Diario

Bahia (Imagem 8) que levou as méaos de varios leitores da nossa regido, a reportagem abaixo:

Imagem 8: Reportagem no Jornal Diario Bahia de Itabuna.

Teatro de Pau Brasil viaja com
peca para discutir racismo

ra. Redacao do

xmbro de 2016 as

Fonte: https://diariobahia.com.br/teatro-de-pau-brasil-viaja-com-peca-
para-discutir-racismo/ (2016).
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Em 2017, a Cia de Teatro Negro Méario Gusmé&o concorreu ao edital Agosto da
Igualdade, promovido pela Secretaria de Promocdo da Igualdade Racial da Bahia
(SEPROMI), com o projeto intitulado: Teatro Negro no Enfrentamento do Racismo e a
Intolerancia Religiosa. Este projeto foi desenvolvido entre setembro/outubro de 2017,
fomentando a construgdo de uma peca teatral sobre a luta contra o racismo e a intolerancia
religiosa, envolvendo 40 jovens (de baixa renda, estudantes da rede publica de ensino) de trés
municipios do Territério Litoral Sul, a saber, Pau Brasil, Santa Luzia e Arataca. A formacéo
se deu em seis encontros com aulas praticas sobre a tematica do enfrentamento ao racismo e a
intolerancia religiosa, além de técnicas de producdo teatral. O produto final das oficinas
realizadas foi uma peca teatral da Cia de Teatro Negro Méario Gusméo de Pau Brasil.

Com esse trabalho fomentou-se a cultura negra através do teatro nesses trés
municipios, difundindo a importancia do legado da Revolta dos Bulzios para as lutas
contemporaneas negras. Para chegar a esse objetivo desenvolvemos oficinas de produgéo
teatral, garantimos condicdes para a realizacdo de ensaios da peca. Ao final dessa formacéo,
os adolescentes da Cia de Teatro e os participantes das oficinas que vieram de outros
municipios, realizaram apresentacfes teatrais em escolas puablicas dos municipios

contemplados pelo projeto do qual fiz parte (Imagem 9).
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Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil.

Esta proposta visou difundir a memoria, valorizar e reconhecer os simbolos e historia
das lutas da populacdo negra, considerando os conhecimentos e habilidades de algumas
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linguagens constitutivas do repertorio das manifestacbes populares, sobretudo aquelas
desenvolvidas pela sociedade civil organizada por povos e comunidades tradicionais de matriz
africana dos municipios envolvidos, tendo como referéncia, os ideais difundidos pela Revolta
dos BUzios, que se trata de “um movimento popular organizado por negros que lutavam por
democracia, exigindo direitos humanos e igualdade de raga e de género para todos os
brasileiros”.

Em se tratando da memoria, a relagdo entre documento, histéria e memoria ndo é
muito debatida e/ou comentada por pesquisadores brasileiros, “sob o ponto de vista da
necessidade de preservagdo do patrimonio documental visando ao direito da sociedade de
acesso a informacdo” (MERLO; KONRAD, 2015). Especialmente quando se trata de
memorias e historias de uma minoria étnica ou em relacdo a diversidade sexual. Por isso,
incentiva-se um maior desdobramento a respeito dessas tematicas para que sejam registradas.
Até porque é necessario preservar o patriménio documental para que possibilite que outros
individuos tenham acesso a memaria para construir a sua identidade.

Para as autoras, Franciele Merlo e Glaucia Vieira Ramos,

O registro da histéria e da memdria humana se da, atualmente e em grande parte, por
meio dos documentos gerados pelas atividades desenvolvidas por determinada
organizacao, pessoa ou familia. Esses registros, postos de maneira organica, passam
a ser rica fonte de informacdo. Porém, para que constituam uma pesquisa histdrica, é
preciso que estejam acessiveis, a qualquer tempo, aos interessados, sejam
pesquisadores ou a sociedade em geral (MERLO; KONRAD, 2015, p. 2).

Assim, ao dar-se énfase a relevancia de se preservar um patriménio documental na
relacdo documento-histéria-memoria, visa-se 0 acesso dessas memodrias, historias, aqueles que
desejam informar-se e obter mais conhecimento de causa. Nesse sentido, vale conceituar o
termo “documento”, que para o Arquivo Nacional (2005, p. 73) significa: “Unidade de
registro de informagdes, qualquer que seja o suporte [...]".

Nesse ambito, Ana Celeste Indolfo (2007) trata em seu texto da relevancia dos
documentos/registros para a humanidade:

O documento ou, ainda, a informacéo registrada, sempre foi o instrumento de base
do registro das agdes de todas as administracBes, ao longo de sua producdo e
utilizagdo, pelas mais diversas sociedades e civilizaces, épocas e regimes.
Entretanto, basta reconhecer que os documentos serviram e servem tanto para a
comprovacdo dos direitos e para o exercicio do poder, como para 0 registro da
memdria (INDOLFO, 2007, p. 29).

De acordo com o que esta registrado no Arquivo Nacional (2011), o fator decisivo que

atribui a um documento a sua qualidade de documento, que pode ser guardado, arquivado, é
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que ele desempenhe uma dada funcdo ao ser elaborado; assim, todo acontecimento que se
necessita de comprovacéo carece da produgdo de um documento.

Ao fazer registros do que se realiza, em termos de cultura e memdria, vai se
construindo uma identidade social. Como sujeitos sociais, € vivenciando a cultura e fazendo
historia que definimos nossa identidade social. N&o apenas a racial, porém, as identidades de
género, sexual, de nacionalidade de classe, entre outras. Essas multiplas identidades
constroem o sujeito, a medida em que ele € um ser social que se relaciona com situacdes,
instituicdes, grupos sociais € movimentos sociais. E na afirmacdo ou ndo de pertencimento a
esses grupos de referéncias que ocorre a contribuicdo que vai desaguar na formacdo das
identidades (GOMES, 2005).

Percebe-se que o sujeito se encontra partido, dividido e fragmentado, mas ele acredita
que sua propria identidade se encontra resolvida e unificada. Com isso, ele acaba criando uma
falsa crenca de que seus conflitos em torno dessa tematica ndo existem e quando existem, ele
acaba, em muitos casos, por nega-los. Esse € um dos aspectos contraditérios de sua
construcdo. Nesse cenario, cabe a firmacgdo de Hall, quando diz que “a identidade € realmente
algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, e ndo algo inato,
existente na consciéncia no momento do nascimento” (HALL, 2013, p. 38).

Continuando a minha narrativa, em 2019 houve outra conquista com a participacdo no
dia 15 de junho do nosso primeiro Festival de Arte, o Mixdrdia®!, realizado no Teatro

Municipal de Ilhéus - BA e organizado por estudantes e professores da UESC (Imagem 10).

Imagem 10: Apresentacdo no Teatro Municipal de llhéus - BA, 2019.

Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusmé&o de Pau Brasil (2019).

2L A criacdo deste Festival constitui-se em uma reagdo aos ataques a educacéo publica e as ameacas a existéncia
de universidades publicas, gratuitas e de qualidade empreendidos em 2019 pelo Governo Federal.
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Levamos para esse festival fragmentos do texto, M@ Marinha: A Negra Senhora da
Luz, do professor e pai de santo, Rui do Carmo Pdvoas, e 0 texto do dramaturgo Francisco
Nascimento, que denuncia as diversas formas de preconceito enfrentadas pelas minorias em
tempos atuais. Os textos discorrem a historia em uma linguagem simples com relacéo as
questBes de religiosidade e preconceito racial. Assim, a Cia de Teatro Negro Méario Gusméo
de Pau Brasil - BA ocupou esses locais mencionados, através dos distintos modos de fazer
teatro, em que o publico refletiu sobre o racismo, sobre o0 negro e deixou que a arte penetrasse

em suas vidas e em diversos lugares do Brasil.

3.3 A Cia de Teatro Negro Mario Gusmao como Patriménio Cultural afro-brasileiro da

comunidade de Pau Brasil

Um contexto de encontro entre tantas vertentes de atuagdo que corresponde ao
desafio de seguir-se um caminho, passando-se pela encruzilhada, sem ignoré-la e
também sem ignorar as outras opg¢des de caminhos, percorrendo-0s todos, cada um
em seu tempo, mas com tal intensidade, que chegam a parecer, eventualmente,
simultaneos, ainda que de modo imaterial (BIAO, 2009, p. 198).

A Cia de Teatro Negro Mario Gusmdo tem buscado ser reconhecida como um
Patrimonio Cultural Afro-brasileiro da comunidade de Pau Brasil na Bahia. O conceito de
patriménio cultural conforme esta ligado a etapa priméria de aproximacdo, leva a reflexdes e
ao contato com a manifestacdo cultural. As evidéncias promovidas pela educacdo patrimonial
despertam nos sujeitos, a aquisicdo de conhecimentos, sentimento de pertenca a
ancestralidade, a cultura e a identidade de uma comunidade e grupo. Ademais, o descrito do
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN atesta que:

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado
no Patrimdnio Cultural como fonte priméaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e
manifestagbes da cultura, em todos o0s seus mdltiplos aspectos, sentidos e
significados, o trabalho da Educacdo Patrimonial busca levar as criangas e adultos a
um processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua herancga
cultural, capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a

geracéo e a producdo de novos conhecimentos, hum processo continuo de criacéo
cultural (IPHAN, 1999, p. 5).

Dessa maneira, levando-se em consideracdo a tematica das pesquisas, imersdes e
oficinas, semindrios, rodas de conversa, projetos artisticos, pegas de teatro, campanhas
publicitarias com panfletagem, realizadas pelos os jovens durante a sua trajetoria na Cia de

Teatro Negro Mario Gusmédo de Pau Brasil e, de forma complementar, levando-se em
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consideracdo a busca do reconhecimento da comunidade ao que é apresentado e representado,
é que procura-se dar o conceito de patriménio cultural afro-brasileiro & comunidade de Pau
Brasil para identifica-la.

As préticas artisticas desenvolvidas pela Cia de Teatro Negro Mario Gusmao, além de
empreender o enfrentamento do racismo nas escolas e comunidades da Regido Sul da Bahia,
tém fomentado processos de construcdo e afirmacdo identitaria dos atores negros e atrizes
negras e indigenas. Nesse sentido, mobilizam nas apresentacdes teatrais, essas acOes
representativas, experienciam contetdos, técnicas e expressdes que sdo perpassadas de
geracdo em geracdo, por vezes ressignificadas pelas comunidades e grupos, ou seja, falamos
no palco e aqui, do patrimonio cultural afro-brasileiro da comunidade de Pau Brasil, sendo
assim, “faz parte da vida das pessoas de maneira tdo profunda que, algumas vezes, elas sequer
conseguem dizer nem o quanto ele € importante e por qué. Mas, caso elas o perdessem,
sentiriam sua falta”. (IPHAN, 2016, p. 8). Outrossim, Bido complementa destacando que:

Quando se trata da questdo conceitual e pragmatica do patriménio cultural imaterial,
participam também do jogo — enquanto possibilidades — multiplas formas de coesdo
— e de desagregacdo — social. Em 0ltima instancia, quando se aborda essa questdo
que aqui nos ocupa, trata-se mesmo é de qualidade de vida, de coexisténcia da
diversidade, em termos materiais e imateriais (BIAO, 2009, p. 199).

Nesse contexto, pode-se evidenciar que a Cia de Teatro Negro Mario Gusmdo de Pau
Brasil (re)traduz e (re)constr6i em um movimento continuo, as suas expressdes artisticas, as
identidades, os valores civilizatérios, os sentidos e os imaginarios coletivos relacionados a
valorizacdo dos conhecimentos tradicionais produzidos pelas comunidades negras e indigenas
da localidade. Possui 0 objetivo de trazer para cena, 0s saberes, 0s modos de ser e viver na
multiplicidade do “pensar-mundo” dos povos negros e indigenas, que tiveram o direito de ver
a sua cultura valorizada e reconhecida desde a formacdo do pais, cultura esta marginalizada
em detrimento de um paradigma cultural branco, eurocéntrico e cristao.

Nessa perspectiva apresentada, a Cia de Teatro Negro Mario Gusmao se constitui
como uma forma de preservacédo e, a0 mesmo tempo, de (re)criacdo das culturas presentes nas
memorias? e nas identidades dos sujeitos, trazendo a representacio de valores simbolicos que
permitem o fortalecimento dos lagos de pertencimento comunitério, revelando as histérias das
parteiras, benzedeiras, catadoras de lixo, pais e médes de santo, populagdo do campo, todos
esses gque garantem a coeréncia da comunidade de Pau Brasil, ao mesmo tempo em que

expressam sua diversidade, constituindo-se, assim, como patriménio cultural afro-brasileiro

22 pela memdria, o passado ndo so vem a tona das aguas presentes, misturando-se com as percepgdes imediatas,
como também empurra, “descola” estas Ultimas, ocupando o espaco todo da consciéncia (BOSI, 2003).
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da comunidade de Pau Brasil. Assim, propicia o reconhecimento da diversidade sociocultural
e sua importancia na formacéo da sociedade brasileira.

Inicialmente, a forma de registro para apresentar a Cia de Teatro Negro Mario
Gusmao de Pau Brasil ndo seria um video documentario, pois haviamos previsto a construcéo
de textos coletivos para montagem de uma peca de teatro envolvendo os/as estudantes do 9°
ano na disciplina de Arte e os atores e atrizes da Cia de Teatro que participariam de oficinas
de escrita com a culminancia de uma peca de teatro a ser exibida no Centro Educacional
Maria Santana. Entretanto, ao socializar esta proposta para o grupo de atores e atrizes, fui
indagado por eles sobre a viabilidade da peca teatral como produto final desta pesquisa.

De modo geral, os jovens questionavam-me: — Professor, se a peca for escrita por nos
e os estudantes do Centro Educacional Maria Santana sera 6timo, mas vai ficar s6 na escola.
As pessoas sO terdo acesso no dia da apresentacdo e nossos pais e maes ndo irdo ler porque a
maioria é de analfabetos. Quem garante que os professores vdo aplicar novamente o que
produzimos? E os pais que ndo tém condicOes de ver nosso trabalho e apresentacdo? E
aqueles que ndo tém condicdes fisicas de sair de casa para chegar até o local de apresentacao
da peca? Tém os que trabalham na roga, que s6 chegam a noite e ja exaustos do trabalho; tém
0S que moram na roga ou na aldeia indigena!

Ao mesmo tempo nos perguntavamos de que forma poderiamos produzir um material
que chegasse a todas as pessoas que enfrentavam os mesmos problemas dos pais e maes dos
atores e atrizes da Cia de Teatro. Um material que situasse as familias, amigos e amigas,
conhecidos e conhecidas, bem como interessados e interessadas nas discussdes das relaces
étnico-raciais sobre os lugares onde passavamos com as apresentacOes e, dessa forma, os
levassem a conhecer a diversidade cultural e étnica das pessoas que viviam préximas das
aldeias indigenas, do Movimento de Trabalhadores Rurais sem Terra, dos movimentos

negros da cidade, além das cidades em que levavamos a nossa arte teatral.
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4 A CONSTRUCAO DO CAMINHO: PASSOS METODOLOGICOS

Desse modo, ap6s inquietacdes e didlogos, nos mobilizamos e chegamos a escolha do
video documentario como nosso produto final: “O chdo que a gente pisa: uma producéo
audiovisual sobre as atuacOes da Cia de Teatro Negro Mario Gusmdo de Pau Brasil”. Para
facilitar a compreensdo deste trabalho, descreveremos, agora, o roteiro das gravagoes,

destacando as etapas, 0s espacgos e 0S Sujeitos.

e O primeiro ato

A atividade na Aldeia Indigena Tupinamba de Olivenga, como a¢do de intercambio de
aprendizagem das comunidades que atuam no Projeto de Extensédo Interlocugdes (UESC), foi
0 primeiro ato. As filmagens duraram dois dias e iniciaram-se na Aldeia Indigena Tupinamba
de Olivenca em Ilhéus-BA com a chegada de toda a equipe no acampamento organizado pelos
indigenas. Apo6s o café da manh@ formamos a mesa de abertura para apresentacdes formais
dos coordenadores, liderancas, associa¢fes indigenas e professores que coordenavam 0
projeto na UESC.

Em seguida, os jovens falaram sobre a importancia do projeto e da Cia de Teatro na
vida dos adolescentes, incentivando-os a ingressar na universidade, diminuindo, assim, o
distanciamento que ainda ha entre essas comunidades e a academia. Na ocasido, relatei
enquanto coordenador do projeto no municipio de Pau Brasil, sobre os resultados dos
nameros de jovens gue ja tinham ingressado na universidade a partir da sua militancia na Cia
de Teatro e no Interlocucdes®.

Apl6s esse momento, José Mendonca, lideranga indigena e coordenador local,
discorreu sobre o tema: Um maraca de diversidade, palestra que nos fez compreender a
diversidade dos povos indigenas encontrada no Brasil e as diferencas culturais que existem
entre eles, enfatizando a peculiaridade de cada comunidade, traduzida em danca, vestimentas,

tradigdes, herancas fisicas, costumes e modos de organizacéo distintos.

23 Trazemos aqui, o nome de alguns que estdo ou foram ingressos na universidade/institutos federais e 0s cursos
que fazem: Carlos Viana (Ciéncias SociaisflUESC), Ubelan José (Histéria/UESC), Luciana Oliveira
(Historia/l UESC), Kaique Patax6 (Educacdo Fisica/lUESC), Ada Mamede (Turismo/UNEB), Tarzes Mamede
(Ciéncias da Computacdo/IFBaiano), Jeivison Santos (Farmécia/UESP), Tailane de Jesus (EdificacGes em
alimentos/IFBaiano), Rogerio Santana (Técnico em Computacdo/Escola Agricola Terra a Vista), Patrik Aguiar
(Educacdo Fisica/FTC).
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A noite, fizemos uma apresentacio da peca Carta Negra da Diversidade (Imagem 11)
sintetizando as discussdes da plenaria durante o dia — um misto de afirmacdo de identidades e

respeito a diversidade cultural e étnica brasileira.

Imagem 11: Encenacgdo da Peca “Carta Negra da Diversidade”.
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Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil.

E um espetaculo marcado pela danca, pela poesia e pelo tom severo de quem deseja
sair do discurso sobre a aplicacdo da diversidade plena e partir para acdes concretas, como se

percebe neste excerto:

Est4d pronta! Finalmente ela vai deixar de ser um documento forjado pelos
dominadores. VVocés irdo entender porque uma mulher simples como eu, chamada de
Maria, apenas Maria! Sem sobrenome, sem dono, sem posses, apenas uma Maria,
dentre tantas Marias agora tem direito a voz, a representacdo, a identidade..., mas o
que importa é que hoje, depois de muito tempo, ela ficou pronta, nés a escrevemos e
vamos ler para vocés entenderem...
Esse texto, encenado pela Cia de Teatro Negro Mario Gusméo, deixa claro o seu papel
em levar reflexdes e apontamentos para que possamos sair do lugar de conforto e aplicar o
respeito pleno a diversidade em a¢des concretas. Nos intervalos faziamos as filmagens com os
depoimentos dos atores e na manhd do segundo dia, participavamos dos Jogos Indigenas na

praia de Olivenca, concluindo, assim, a primeira gravacdo do nosso video documentario.

e O segundo ato:

Este momento de gravagdo ocorreu no terreiro de Candomblé 11é Axé ljexa Orixa

Olufon, do Babalorixd Ruy do Carmo Pdvoas, que foi um dos entrevistados para nosso
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documentério e é autor de um dos textos que transformamos em peca de teatro. Nesse dia,
participamos de uma roda de conversa junto aos filhos de santo do terreiro, quando Ruy
Pdvoas nos explicou a ideia para a construcdo do texto M@ Marinha: a Negra Senhora da
Luz e a importancia da mesma para a sua histdria na descoberta da ancestralidade religiosa.

Segundo ele, M&e Marinha tinha por costume, beneficiar os pobres no Recdncavo da
Bahia e os que vinham de longe para receber seus dons virtuosos como foi o caso dele. Ela
atendia a todos com a mesma docura, principalmente os menos favorecidos, que ndo tinham
condicdes de pagar um médico e se valiam das curandeirias (rezas) que ela praticava em seu
oficio como mae de santo/curandeira/benzedeira, confirmando o que diz Videira (2019, p.
203):

Nesse sentido, nota-se que as praticas culturais afroindigenas tecem relagdes
cotidianas em espacos que contam com a presenca das benzedeiras/curandeiras e
parteiras. Em torno dessas sabias mulheres nasce uma sociavel dindmica de vida que
se desenvolve com o passar do tempo.

Esse relato do Babalorixa Ruy Pdvoas evidencia a importancia do oficio dessas sabias
mulheres benzedeiras/médes de santo para as pessoas que professam a fé ancestral em suas
casas. Esses conhecimentos precisam ser registrados como patriménio cultural imaterial. Por
fim, os saberes e tradicGes sdo expressdes de vida adquiridos através de chamados dos orixas
e transmitidos através dos nossos ancestrais: “Portanto, essa compreensdo fortalece os lagos
com a cultura e identidade de um povo, principalmente daquelas comunidades que tém a
oralidade como meio de transmisséo de valores culturais” (VIDEIRA, 2019, p. 9).

Para as casas de candomblé, o uso da oralidade para a transmissdo do conhecimento
advém de um valor inestimavel na tradicdo religiosa ancestral — a memdria. E, naquele
momento, n6s nos emocionavamos com as palavras de memoria do Babalorixa que afirmava
gue nunca imaginaria que um texto escrito por ele chegasse a essa dimenséo, andando pelo
mundo afora através de bocas e corpos de adolescentes/artistas tdo comprometidos com a arte
negra no sul da Bahia. Ao final da roda de conversa, apresentamos seu texto teatralizado,
emocionando a todos do ljexd, que faziam referéncia em gestos de gratiddao a imagem de Mae
Marinha, por ter Ihes dado um pai cuidadoso.

Tal comportamento, mais uma vez, confirma o que diz Videira (2019, p. 3): “(...)
vemos a importancia do conhecimento religioso dessas pessoas para a sociedade, tendo em
vista que transmitem o cuidado com o0 meio onde vivem e boas relagdes com as pessoas.” Ou
seja, é preciso registrar os saberes populares existentes, os quais ajudam no desenvolvimento
humano através da historia. Nunes e Pacheco (2012 apud VIDEIRA, 2019, p. 3) ainda

ressaltam: “A valorizacdo da memoria nas pesquisas sociais, entre outros objetivos, permite
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questionar a maneira e o0s sentidos como uma determinada memdria é legitimada e
hegemonizada”. Nesse sentido, a visita a esta casa de candomblé nos levou a desmistificar
falas preconceituosas trazidas do desconhecimento da religido de matriz africana, desfazendo
0 medo e o receio que alguns atores ainda tinham de entrar em um terreiro.

Nesse mesmo dia, no fim de tarde, seguimos para o Teatro Municipal de 1lhéus onde
filmamos a nossa participacdo no Festival Mixodrdia (Imagem 12) reapresentando a mesma
peca de teatro. A maioria dos jovens ndo conhecia Ilhéus e ao chegarem a cidade ficaram
encantados com o Teatro Municipal e com a arquitetura centenaria das casas que compdem o
Centro da cidade no entorno do teatro. Logo percebemos o valor historico e simbdlico que
essa arquitetura tem para 0s moradores e a regido cacaueira, corroborando com o que dizem
Videira e Custodio (2019, p. 6): “Patrimbnio é a nossa histdria, € toda a vida. A vida por
inteiro é um patrimonio. Cada um como cidadao deve prestar servi¢o para contribuir ndo so

para a permanéncia como também para fortalecimento daquilo que temos”.

Imagem 12: Participacdo da Cia de Teatro Negro Mario Gusméo no Festival Mixordia.

Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusméo de Pau Brasil.

Além dessa experiéncia positiva, fomos recebidos por diversos artistas de cidades
circunvizinhas que também participaram do festival. Os jovens artistas, emocionados com o
conjunto da obra apresentada pela primeira vez, riam, choravam, todos inquietos em ver
tamanha beleza e a plateia enchendo o teatro para vé-los no palco. Fomos os primeiros artistas
a se apresentar no Festival, aumentando, assim, 0 nosso nervosismo, contudo, nos

acalentamos com as falas elogiosas dos demais artistas e com os aplausos da plateia.
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e O terceiro ato

Chegamos ao nosso ato final, as atividades foram feitas no municipio de origem dos
atores e atrizes da Cia de Teatro Negro Mario Gusmdo de Pau Brasil. Retornamos as
gravacdes no Centro Educacional Maria Santana, onde tudo comecou no ano de 2006, na
disciplina de Historia e Cultura Afro-Brasileira, onde surgiu essa minha implicacdo com o
tema e com os dialogos da Cia de Teatro. No ano de 2019, durante uma unidade letiva, de um
projeto de fotografia realizado em atividade da nossa disciplina de Arte com as turmas do 9°
ano, como preparacdo a essa gravacgdo, 0s estudantes/atores participaram de aulas de campo,
com aplicacdo de entrevistas semiestruturadas para um projeto norteador para o ambito
dissertativo.

O objetivo desse projeto — Fotografia: o olhar social dos jovens estudantes da escola
Centro Educacional Maria Santana — foi levar os jovens a pesquisar e perceber os diferentes
contextos vividos pelas pessoas que tiram seu sustento e o de seus familiares dos lixdes e
matadouros municipais; além das benzedeiras e parteiras do municipio. Com o intuito de
transformar essa pesquisa em material didatico-pedagdgico, todos os estudantes e atores
tiveram aula tedrica de fotografia e também fizeram aulas de campo (quando foi realizada a
filmagem), visitando familias que trabalhavam no matadouro municipal e no lixdo de Pau
Brasil como nos indicam as fotografias (Imagens 13 a 16). Ainda nessa etapa, fizemos (e

gravamos) um semindrio para apresentar os resultados.

Imagem 13: Laboratdrio de Pesquisa in loco no Matadouro Municipal de Pau Brasil - BA,
com Dona Neuza Pereira de Souza, tratadora de fatos (visceras bovinas).
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Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusméo de Pau Brasil (2019).
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Imagem 14: Laboratorio de pesquisa in loco no Matadouro Municipal de Pau Brasil - BA,

Imagem 15:

Dona Neuza Pereira de Souza, tratadora de fato (visceras bovinas)

Laboratorio de pesquisa in loco com catadores de material reciclavel no lixdo do
municipio de Pau Brasil - BA.

Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusméo de Pau Brasil (2019).
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Imagem 16: Laboratorio de pesquisa in loco com catadores de material reciclado no lixao do

municipio de Pau Brasil - BA estudantes do CEMS.

Ressaltamos, por fim, que as entrevistas realizadas foram semiestruturadas, individuais
e coletivas, realizadas nas reunides com 0s sujeitos, bem como nas atividades cotidianas
realizadas pela Cia de Teatro. Para que 0s sujeitos participassem das entrevistas, tinham que
atender aos seguintes critérios: a) Ter contribuido com a formacao dos atores da Cia de Teatro
ou militar em agdes que os meninos fazem parte (movimentos sociais); b) Assinar o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE e, ¢) Ser membro da Cia de Teatro. Esses sujeitos
sdo negros, povos de terreiro, militantes e indigenas que inicialmente sdo estudantes da
educacao formal de escolas publicas ou de escolas aldeadas do municipio de Pau Brasil e
regido, que se integraram ao conhecer a proposta diferenciada de educagdo ndo formal da
Companhia de Teatro Negro Mario Gusmao.

Em todo o processo de pesquisa de campo e 0s processos de levantamento e producéo
de audio e video consideramos alguns caminhos técnicos e metodoldgicos de organizacdo
para realizacdo das filmagens, uma vez que este estudo buscou intervir em determinada area
educacional com vistas a encontrar solu¢des para minimizar os problemas encontrados na
escola no tocante as relacBes étnico-raciais bem como procurou intervir na comunidade de
Pau Brasil na tentativa de trazer a autoestima e protagonismo dos alunos negros e indigenas
bem como ressignificar a arte local através do teatro negro.

Partindo desse pressuposto, a acdo metodoldgica realizada adotou os seguintes
procedimentos: pesquisa-acdo e pesquisa-intervencdo. Foi utilizada a metodologia da
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pesquisa-acdo, pois, segundo Michel Thiollent (2005), as agdes envolvem produgdo de
informacdo, tomada de decisdes e supde uma capacidade de aprendizagem dos participantes.
Valendo-se nesse sentido, a pesquisa-intervencdo do Centro Educacional Maria Santana
envolvendo os alunos, bem como a comunidade de Pau Brasil através da Cia de Teatro Negro
Mario Gusmé&o que através de apresentacOes de textos em pecas teatrais e afins, buscou
amenizar e esclarecer o problema do racismo e preconceito racial, além da sensagdo de néo
pertencimento étnico-racial ja diagnosticados.

A pesquisa-acdo € uma modalidade de pesquisa que ndo admite neutralidade e nem
distanciamento, ao contrario, propende a apontar caminhos que permitem o dialogo com
distintos sujeitos, de modo critico, sobre suas raizes culturais e outras tematicas relacionadas.
René Barbier (2007, p. 58) menciona que nesta metodologia “nao se trabalha sobre os outros,
mas sempre com 0S outros”, para resolucdo de problemas coletivos, no qual o pesquisador
deve estar implicado, ou seja, comprometido com a superacdo dos limites que impedem o
processo de transformacdo. Ja para Irma Rizzini, Monica Rabello Castro e Carla Daniel Sartor
(1999), a pesquisa-intervencdo vem estabelecendo-se em um dispositivo de transformacéo
enleado tanto a formacdo académica, quanto as praticas nas instituicGes de ensino.

A partir das gravacOes realizadas com o0s sujeitos, descreveremos a seguir,
detalhadamente, o processo de construcdo e edi¢do da producdo audiovisual, enfatizando sua
importancia, possibilidades de utilizagdo e inspiracdo para a realizagdo em outras
comunidades. As falas dos sujeitos que participaram da producdo serdo inicialmente divididas
a partir de categorias tematicas, como prevé a metodologia da Analise do Conteldo, a saber:
Afirmacdo e pertencimento identitario; processos de resisténcia; e educacdo antirracista no

espacgo nao formal.

4.1. Materializacdo do Produto Final

Quadro 01: Distribuicdo dos takes considerando tempo e descri¢ao

Takes O quit? Quem? Descrigdo

| Josivaldo Felix Camara, Diretor e Abertura. Um breve historico do
Coordenador da Cia Teatro Negro Méario Gusmao de

Pau Brasil; Explanacdo do uso

das novas metodologias criadas

na disciplina de Histéria e

cultura afrobrasileira para a

importancia no aprendizado dos

estudantes e atuagdo no espaco

de educagdo ndo formal
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1

VIl

Fala da Orientadora Pedagégica Luzia

de Jesus Costa

Fala da Coordenadora pedagdgica da

Cia, Tania Gleide Nascimento

Filmagem dos sujeitos envolvidos no

projeto em momentos de atuacéo:
(equipe executora do video
documentario)

Fala de atriz indigena, Karolainy

Pataxd

Fala da atriz, Lara Sama

Fala da atriz, Ana Vitéria

Fala do ator Kaique Patax6

Fala do ator Kaique Silva

enfatizando a educacdo
antirracista.

Interna. Relata sobre o principio
da insercdo dos adolescentes nas
praticas educativas da CIA de
Teatro Negro Mario Gusmao de
Pau Brasii e o papel
transformador desses sujeitos
através da participacdo e
convivéncia.

Interna. Destaca sua vivéncia e
analise sobre a mudanca nas
perspectivas dos componentes e
0 impacto da Cia de Teatro na
comunidade de Pau Brasil e nas
comunidades as quais eles
realizam apresentacfes teatrais,
oficinas e rodas de conversas.

Externa. Filmagem e interacdo
em momentos de reunides em
grupo; discussdo de textos;
ensaios, oficinas, rodas de
conversas, palestras e
apresentacdes em teatro, terreiro
e movimentos sociais.

Interna. Fala sobre a importancia
que o teatro tem na compreensao
de sua ancestralidade africana
(religiosidade).

Interna. Fala sobre a sua
patologia e o estimulo que a Cia
proporciona para motivar e
superar as adversidades.

Interna. Fala sobre a reeducacéo,
e insercdo social baseadas nas
vertentes discutidas no Teatro
Negro Mério Gusmdo de Pau
Brasil para o devir pautado na
diferenga e aceitacdo da sua
forma de ser.

Interna. Fala das possibilidades
que a Cia proporcionou a ele:
como a visdo de mundo e a
insercdo na Universidade
Publica.

Interna. Fala da contribuicéo que
0 teatro proporcionou em sua
vida; através da arte possibilitou
ultrapassar as rupturas,
distanciando da dependéncia por
substancias psicoativas (drogas
ilicitas).
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Xl

Xl

X

A\

XV

XVI

XVII

Fala da atriz, Tarzes Aia Mamede

Fala do ator Antony Gabriel

Dramaturgo Francisco Nascimento

Participacdo da Cia de Teatro no

Projeto de Extensdo Interlocucdes da

UESC

Fala do Escritor e Babalorixa Ruy do
Carmo Povoas

Fala do ator Pedro Rangel

Maria Domingas, representante do
movimento negro no sul da Bahia

Cristiane Vilas Boas, Professora e

colaboradora da Cia

Interna. Fala da importancia do
teatro na sua  formacdo
identitaria; a aceitacdo do seu
cabelo crespo a partir das
referéncias negras vividas e
interpretadas no teatro.

Interna. Fala da experiéncia com
a emocdo ao contracenar e 0S
desafios propostos por crengas
eurocéntricas; destaca as
dificuldades em ser integrante da
Cia, em detrimento da cultura
local, intolerancia religiosa e
preconceito, pois na encenagdo
sdo utilizados textos advindos da
cultura matriz africana que séo
expressados nas pegas de teatro
pela Cia; a populagdo associa as
acbes a  religido, como
consequéncia, por vezes, tem
desarticulado os atores.

Externa. Fala do processo de
construcdo dos textos para a Cia
de Teatro Negro Mario Gusmao,
bem como a importancia da Cia
na dramaturgia sul baiana.
Enfrentamento  do  racismo
através das artes cénicas.

Externa. Aproximar as
comunidades indigenas,
afrodescendentes e movimentos
sociais em um dialogo constante
na troca de saberes, intercambio
intercultural.

Externa. Contextualiza sua obra
“M&e Marinha a Negra Senhora
da Luz”. Em tempo, enfatiza a
descoberta da utilizacdo do seu
texto pela Cia do Teatro Negro
Mério Gusmao de Pau Brasil.

Interna. Fala das aprendizagens
adquiridas através da sua
vivéncia no teatro e compreensao
do autoconhecimento na
formacdo identitaria.

Externa. Destaca a relevancia da
Cia do Teatro Negro de Pau
Brasil e as perspectivas de
renovacdo através da militdncia
materializada na arte.

Discute as praticas de vivéncias
em construcdo na Cia e troca de
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XVIII

XIX

XX

XXI1

XXI1

XX

Elder Almeida, Militante do MNU de

Pau Brasil - BA

Balbina Santos da Silva, avo de
Antony Gabriel

Leila Mamede, mae de atores da Cia

Fala da atriz, Diandra Montenegro

Fala do ator Kaua Cangugu

Fala da Professora e Coordenadora do
Projeto de Extensdo Interlocuc6es da

UESC, Laila Brichta

experiéncias.

Narra as  disparidades e
dificuldades que o0s jovens
negros de Pau Brasil
enfrentavam em assumir suas
identidades, antes da existéncia
da Cia de Teatro Negro Mério
Gusmao. E o reconhecimento da
mesma a nivel estadual.

Externa. Destaca a felicidade em
Ver seu neto e 0s outros jovens
engajados na cultura, coloca o
teatro como ambiente importante
de convivio para 0 ensino-
aprendizagem. E por fim,
expressa 0 prazer em contribuir
com sua mdo de obra para
aprimorar os figurinos.

Externa. Relata 0
amadurecimento das proles e a
transformacé&o/superacéo de

limites dos filhos entrelagados ao
convivio com a Cia de Teatro, a
partir da participagdo assidua em
oficinas e apresentacdes.
Também descreve a Cia através
de uma dialética e espaco
oportuno a terapia ocupacional e
formagdo critica.

Interna. Destaca seu
envolvimento e empoderamento
ao dramatizar. Com muita
emoc&o se renova ao transmitir a
cultura e conhecimento através
da interpretacdo dos textos no
palco. Por meio da interpretacdo
se encontra enquanto sujeito
transformador.

Interna. Expressa a mudanca de
comportamento  depois  que
ingressou no teatro e o respeito
adquirido na comunidade, adeséo
de limites e uma (re)educacdo
social em sua persona.

Externa. Elenca, de forma
didatica, a diferenca entre
aprendizagem na  educacéo
formal e ndo formal, destaca a
sociabilidade nos espagos de
convivéncia como teatro e outros
movimentos integrados, ambitos
estratégicos para proporcionar a
criticidade e promover
conhecimento.
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O produto final desta pesquisa de Mestrado Profissional & um video documentario que
apresenta o tema central “O ch@o que a gente pisa: uma producéo audiovisual das atuacdes
da Companhia de Teatro Negro Mario Gusmédo em Pau Brasil - BA”. As nossas atuagoes,
corpos e apresentacdes, vislumbraram esse recurso como melhor forma de apresentagédo e
divulgacdo do nosso fazer pedagogico, quer dizer, o0 campo das nossas praxis pedagdgicas
utiliza-se das facetas desse recurso. Na nossa perspectiva, o educar para a diversidade nos
conduz em um caminho do educar maltiplo, em que a aprendizagem entre branco e negro e as
trocas de conhecimentos sdo feitas de forma circular, quebra de desconfiancas, projeto
conjunto para a construcdo de uma sociedade que respeita as diferencas.

Para reiterar o descrito, relata a atriz da Cia de Teatro Negro Méario Gusméao de Pau
Brasil, Ana Vitoria Matos®*: “Depois que eu entrei no teatro, eu comecei a me aceitar mais
como ser humano, eu entendi que vocé falar sobre racismo, religiosidade, desigualdade social
e exclusdo ndo trata s6 de pessoas negras, vocé tem que se ver como ser humano” (MATOS,
2019). Apds a insercdo da atriz, Ana Vitoria, no teatro, através do seu discurso, fez-nos
lembrar que os temas acima citados, visam entender sobre as questdes raciais, sociais, étnicas
e culturais negras, também destaca que ndo é uma problematica ou discussdo apenas atrelada
a populacdo negra, € uma demanda de todos.

Com isso, € interessante entender o legado da diaspora negra, no que tange o partilhar
da cultura; a atriz, mesmo sendo miscigenada, ¢ uma mulher branca, sendo assim, além de
militar pelas questdes raciais, mostra que todos gozaram e gozam dos beneficios das
manifestacBes culturais criadas e recriadas pelos povos negros; a partir dai, todo legado
deixado pelo povo negro é internalizado no cenario brasileiro e suas agdes fazem parte do
patrimonio cultural.

Uma outra acdo comprova que a atuacdo da Cia de Teatro Negro Mario Gusmdo de
Pau Brasil busca por uma solidificacdo de saberes, sobretudo, a afirmacéo identitaria na vida
dos atores, espectadores e comunidade em cena, pois 0 conhecimento oportunizado faz
enegrecer e aproxima de producdes culturais imateriais e materiais, ou seja, por meio do uso
dos objetos com pecas que compdem a cena do teatro, o uso da oralidade e expressao
corporal, literaturas de autores negros e negras acrescidas das experiéncias dos saberes

ancestrais a partir das vivéncias com essas comunidades, dao visibilidade as producdes e

24 Ana Vitéria Matos. Entrevistada na realizagdo do documentario “O Ch&o que a gente pisa, uma producao
audiovisual das atuagBes da Cia de Teatro Negro Mério Gusmédo de Pau Brasil Bahia”, no periodo de maio a
outubro de 2019.
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fazeres artisticos nos espagcos aos quais frequentam, tais como: escolas, bairros, ruas,
movimentos sociais, aldeias indigenas, universidades, periferias e zona rural (roca).

Como salienta o ator, Antony Gabriel Moreira dos Santos?®, o teatro fez a diferenca
em sua formacao identitaria e oportunizou outras pessoas ao autoconhecimento e a identificar
as diferencas, por fim, a ndo fazer julgamentos prévios. O ator ainda afirma:

Eu sou catélico, na minha igreja muitos tém aquele preconceito de..., a vocé ta nesse
grupo? Esse grupo é de macumba? Sao disso, daquilo? Cara! Vocé ndo convive com
a gente para vocé falar isso! Vocé tem que conviver com a gente para saber o que ta
passando ali. A gente passa por muitas dificuldades, das pessoas dizerem: - Ah! Nao
vou ajudar porque voceés estdo fazendo isso, fazendo aquilo... Mas néo é isso, cara!
Quando vocés veem mesmo 0 que acontece com o projeto la na cidade, vocés véo
ver que ndo € aquilo que vocés estdo achando (SANTOS, 2019).

No discurso do ator, fica nitido o pré-julgamento sociocultural, as atitudes
conservadoras, danosas, preconceituosas, onde rotulam pessoas, descaracterizam, desmotivam
0s projetos que trabalham as questdes étnico-raciais, indigenas e culturais. Contudo, hd uma
resisténcia da populacéo, principalmente as que professam outras religiées, pois comparam as
acOes do teatro e outras manifestacGes culturais, como a religido de matriz africana, com isso,
esse tipo de comportamento tem causado prejuizos pessoais, emocionais e sociais aos
membros dos grupos de reisados, capoeira, pajelanca indigena, parteiras, rezadeiras que sdo
mulheres que recebem um dom divino em um misto de fé e praticas da medicina popular.
Também desarticulam os movimentos de lutas que mantém manifestacoes afros, bem como os
planos dos mantenedores da cultura afro-brasileira e indigena, que sdo muito visiveis no

Nordeste brasileiro. Na proxima fala, o ator Antony expde:

Eu sofri muito preconceito devido a minha cor, s6 que depois de um tempo nem me
considerava mais negro. SO que depois que eu comecei a passar pelo teatro, pelo
projeto, ai eu comecei a me identificar com as raizes africanas, com a minha raga, a

minha identidade (SANTOS, 2019).
Assim, vale destacar que, com os avancos da Lei Ca0d, n® 7.716, de 05 de janeiro de
1989, que criminaliza o racismo e suas formas correlatas, completando mais de 30 anos, as
situagdes de discriminagdo no mundo nao mudam; em seu Art.1° diz que: “Serdo punidos, na
forma desta Lei, os crimes resultantes de discriminacdo ou preconceito de raca, cor, etnia,
religido, ou procedéncia nacional”. Com a atualizagdo da Lei n® 12.288, de 20 de julho de

2010, institui o Estatuto da Igualdade Racial, altera as Leis n% 7.716, de 5 de janeiro de 1989,

25 Antony Gabriel. Entrevistado na realizacdo do documentario “O Chao que a gente pisa, uma producao
audiovisual das atuacGes da Cia de Teatro Negro Méario Gusmao de Pau Brasil Bahia”, no periodo de maio a
outubro de 2019.
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9.029, de 13 de abril de 1995, 7.347, de 24 de julho de 1985, e 10.778, de 24 de novembro de

2003. Estabelece:

Art. 1°- Esta Lei institui o Estatuto da Igualdade Racial, destinado a garantir a
populacdo negra a efetivacdo da igualdade de oportunidades, a defesa dos direitos
étnicos individuais, coletivos e difusos e o combate a discriminacdo e as demais
formas de intolerancia étnica.

Paragrafo Unico: Para efeito deste Estatuto, considera-se:

I — discriminacdo racial ou étnico-racial: toda distincdo, exclusdo, restrigdo ou
preferéncia baseada em raca, cor, descendéncia ou origem nacional ou étnica que
tenha por objeto anular ou restringir o reconhecimento, gozo ou exercicio, em
igualdade de condig@es, de direitos humanos e liberdades fundamentais nos campos
politico, econdmico, social, cultural ou em qualquer outro campo da vida publica ou
privada.

Outrossim, interessante salientar a Constituicdo Federal de 1988, no Titulo Il dos

Direitos e Garantias Fundamentais destaca no Capitulo | Dos Direitos e Deveres Individuais e

Coletivos no que diz respeito a igualdade na condicdo de garantia aos brasileiros e residentes

deste cenario, através da lei vigente que permeia a seguridade e diretrizes préprias a existéncia

humana.

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade, nos termos
seguintes:

IX- é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de
comunicacdo, independentemente de censura ou licenca.

Passeando na Lei n° 12.288, de 20 de julho de 2010, instituida o Estatuto da Igualdade

Racial no que diz respeito as atividades, cultura, arte, esporte e lazer:

Art. 9°- A populacdo negra tem direito a participar de atividades educacionais,
culturais, esportivas e de lazer adequadas a seus interesses e condicfes, de modo a
contribuir para o patrimdnio cultural de sua comunidade e da sociedade brasileira.

Da Cultura

Art. 17°- O poder publico garantird o reconhecimento das sociedades negras, clubes
e outras formas de manifestacdo coletiva da populacdo negra, com trajetoria
histérica comprovada, como patrimdnio historico e cultural, nos termos dos arts. 215
e 216 da Constituicdo Federal.

As presentes legislacbes vém garantir e efetivar os direitos, além de dar visibilidade as

formas condicionantes a discriminacdo ou preconceito de raga, cor, etnia, religido, ou

procedéncia nacional, traz mencao de coibir e punir na forma da lei quem desrespeitar 0s seus

artigos. Em tempo, os artigos descrevem a conquista que a populagdo negra garantiu com o

decorrer de lutas, o reconhecimento, prazer ou adestramento, em igualdade, liberdades de
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direitos humanos essenciais nos campos politico, econémico, social e cultural ou liberdade de
expressao e direito de ser e viver.

Vale destacar que os artigos da Constituicdo Federal e Lei de Igualdade Racial acima
supracitados, mostram a trajetoria e os pleitos conquistados. Diante disso, ha uma liberdade
de expressdo, manifestacdo e a garantia de participacdo social em atividades culturais,
intelectuais, esportivas, artisticas e de lazer; de interesse pessoal e coletivo, a fim de fomentar
e contribuir para o progresso da cultura, dos bens culturais, sem reclusa ou censura. Dessa
forma, as leis vém destacar a identidade do cidaddo. Nesse interim,

A identidade é o sentimento de um individuo ou grupo em pertencer a uma
determinada regido, pratica social, ideia ou sistema de valores. A identidade cultural
é construida a partir do conflito da visdo de mundo do “outro” como diferente da
visdo do mundo do “eu”, ou seja, das diferentes identidades. Pode-se acrescentar,
ainda, que as identidades expressam uma postura e acéo de afirmacdo (étnica, local,
ideoldgica, no jogo politico do cotidiano. Essas nogdes sdo importantes quando
lidamos com o patrimdnio cultural, que se configura como o0 conjunto de
manifestacdes, realizagdes e representacdes de um povo. O patrimdnio cultural esta
presente em todos os lugares e atividades: nas ruas, em nossas casas, em nossas
dancgas e musicas, nas artes, nos museus, escolas, igrejas e pragas. Nos nossos modos
de fazer, criar e trabalhar. Nos livros que escrevemos, na poesia que declaramos, nas
brincadeiras que fazemos, nos cultos que professamos. Ele faz parte de nosso
cotidiano, esta pautado em nossas memérias, forma a nossa identidade e a dos outros

e determina os valores de uma sociedade. E ele que nos faz ser o que somos,
individualmente ou em grupo (IPHAN, 2013, p. 7).

O nosso fazer pedagdgico tem buscado o fortalecimento de identidades negadas por
um curriculo hegemdnico e eurocéntrico, orientando-se em reeducacdo e afirmacdo de
identidades; 0 nosso processo de construcdo de conhecimento transforma em protagonistas as
histérias negadas no curriculo e ao longo do processo educacional. Rompemos em nossas
narrativas com as imagens negativas de comunidades inviabilizadas como: negros e negras,
indigenas, comunidades de terreiro e as comunidades LGBTQI+.

O fazer pedagdgico tem procurado atentar as indicacGes das diretrizes pedagogicas
para uma educacdo das relagdes étnico-raciais, em que nossos educandos participam de forma
qualificada do seu processo de formagdo. Damos voz a essas comunidades e anseios da
cultura local, atentamos para a educacdo formal e ndo formal como elemento de mdltiplos
aprendizados, além disso, damos voz ao lugar de fala de cada individuo em relacdo as
questdes sociais, urbanas, rurais, de género, religiosas e interdisciplinares.

A nossa praxis pedagogica que esta documentada nessa proposta deste produto de
conclusdo de mestrado, aponta para nos, professores, caminhos epistémicos diferenciados
para 0 nosso cotidiano escolar e comunitario. A nossa perspectiva aponta que podemos

dialogar entre a educagéo formal e ndo formal e construir novas formas de aprendizagem. A
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utilizacdo do teatro como este recurso de multiplos aprendizados, onde ocorre a valorizacéo
da oralidade, da corporeidade e da arte, por exemplo, como marcas da cultura de raiz africana,
tem nos proporcionado esse enriquecimento no fazer pedagogico. Por meio das agdes do
teatro, adentramos no mundo dos jovens, agregamos e ensinamos questfes como o respeito, a
valorizagdo dos patrimonios cultural (imaterial e material), valores regionais, respeito aos
mais velhos, respeito ao lugar de fala e suas origens.

Como afirma o militante do MNU de Pau Brasil, Elder dos Santos Almeida, “a
companhia nasce de dentro dessa perspectiva de combate ao racismo, ao preconceito,
buscando a identidade do povo preto, porque aqui em Pau Brasil ndo era comum as pessoas se
assumirem e isso partiu da escola”. Reafirmando a narrativa do militante Elder Almeida,
através dos debates e discussdes frente ao cenadrio mencionado, partiu, a principio, no @mbito
escolar, a égide de educacdo formal, entretanto, com a estruturacdo e relevancia se ampliou,
tomando corpo no campo da educacdo ndo formal, desde entdo, tem se constituido em um
I6cus que tem pautado pela expressao de liberdade e busca por emancipa¢do na aprendizagem
de grupos que se firmam em movimentos sociais e, principalmente, em espacgos culturais
como a Cia de Teatro Negro Mario Gusméo de Pau Brasil - BA. Assim,

Nessa perspectiva, a Educagdo Patrimonial constitui um processo permanente e
sistematico de trabalho educacional centrado no Patrimdnio Cultural como fonte
priméria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo no qual, a partir da
experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestacBes da cultura, o
trabalho de Educacdo Patrimonial busca levar as criancas e adultos a um processo
ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua heranca cultural (HORTA,
1999, apud MALTEZ, 2010, p. 43).

A partir das leituras feitas sobre patriménio cultural e a prdpria identidade étnica, é que
se firma a Cia de Teatro Negro Mario Gusmdo, com isso, 0 grupo surge com a perspectiva de
levar 0 negro e o indigena a busca da autoanalise, autoaceitacdo e elevacdo da autoestima, a
partir do seu reconhecimento e pertencimento identitario, através de rodas de conversas e
encenacgdes, em que 0s atores/atrizes e o proprio grupo conceituam-se e se posicionam como
precursores desse movimento, levando as discussdes raciais e culturais da cena preta atraves
da arte cénica, envolvendo e integrando conteldos como: ciéncias sociais, historia, artes,
filosofia, literatura, multiculturalismo, saberes populares, ancestralidade, religiosidade,
sexualidade, dentre outras tematicas vividas pelas minorias j& apontadas no texto

anteriormente.

% Elder Almeida. Entrevistado na realizacdo do documentario “O Ch&o que a gente pisa, uma producio
audiovisual das atuacGes da Cia de Teatro Negro Méario Gusmao de Pau Brasil Bahia”, no periodo de maio a
outubro de 2019.
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Nesse ambito, para Boal (2010), a missdo do teatro é difundir as préticas antirracistas,
bem como estimular e supervisionar a atuacio de praticantes e grupos étnicos. E um espaco
de pesquisa e aprofundamento tanto pratico quanto tedrico em que se faz uma analise critica
da sociedade vigente, seus preconceitos, numa busca de identificacdo e identidade,
pertencimento étnico-racial, numa procura de se estabelecer a diversidade social e racial, de se
demonstrar nas pecas teatrais e apresentacGes, uma sociedade mais plural e equanime, a
desejada pelos integrantes dos grupos comunitarios. Seguindo a orientacdo de Boal (2010),
busca-se encontrar os meios para auxiliar os integrantes desses grupos a se libertarem das
amarras a que estavam submetidos e a criarem a sua prépria identidade, na qual possam se
reconhecer e com a qual possam se expressar.

Acrescenta-se a essa busca apotedtica da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau
Brasil - BA, o reconhecimento da comunidade local, regional e do Estado da Bahia como um
dos divulgadores e mantenedores da cultura patrimonial do municipio de Pau Brasil, que vem
sendo desenvolvida ao longo de sua criacdo desde 2008. Inclusive, a partir do reconhecimento
do Estado, o municipio de Pau Brasil é a primeira cidade do sul do Estado a alcancar o curso
de teatro pelo Programa de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego - Pronatec (Imagem 17),
que objetiva ampliar a oferta de cursos de educacdo profissional por meio de agdes de

assisténcia técnica e financeira para estudantes que estdo no ensino médio.

Imagem 17: Estudantes do curso de teatro em Pau Brasil pelo Pronatec.

Fonte: Acervo do Colégio Estadual Luis Eduardo Magalhdes (2017).

Ap6s o término desse curso, é garantida a certificacdo ao aluno habilitado, de forma
que abre um leque de possibilidades para a insercdo desse aluno ao mercado de trabalho
formal. O curso atende 28 aulas em Pau Brasil, inclusive com bolsas alimentacéo e transporte,
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tendo em vista que a maioria dos estudantes é de baixa renda e ndo depende de transporte para
se locomover até a escola, utilizam o recurso para contribuir nas despesas familiares e a
compra de material didatico pedagogico. Vale salientar que a iniciativa do Estado promoveu o
reconhecimento das acfes permanentes da Cia de Teatro Negro Méario Gusméo de Pau Brasil,
0 que corroborou para a promoc¢ao, expanséo e reconhecimento como uma utilidade relevante
para o devir de mantenedores, guardides da cultura local, regional, bem como divulgadores,
salvaguardados desses fazeres artisticos no Estado.

A contingéncia entre as reivindicacbes é pautada, também, pelo poder publico
municipal, Movimento Negro Unificado da cidade e o Instituto Ecobahia, Instituto Baiano de
Desenvolvimento Ambiental e Socioprodutivo, que tem aberto suas fronteiras para trabalhar
com editais de fomento a cultura como a Qualificacdo Cultural, proposta em edital da
Secretaria de Cultura - Governo do Estado da Bahia - SecultBA e o Agosto da Igualdade
Racial (Imagem 18), promovido pela Secretaria de Promog&o da Igualdade Racial do Estado —
Sepromi, o qual a Cia de Teatro Negro Méario Gusmao de Pau Brasil escreveu a proposta em
parceria com a professora Maria Rita Santos, Diego Pita e o Instituto Ecobahia, com o tema
“Teatro Negro: Enfrentamento ao Racismo e Intolerancia Religiosa”?’, sendo um dos
comtemplados no edital 2017, iniciando as atividades com oficinas teoricas e préaticas
(Imagem 19) sobre o teatro, no periodo de 22 de agosto a 22 de setembro de 2017, incluindo o
usuério do Centro de Referéncia de Assisténcia Social - CRAS.

Imagem 18: Cartaz do edital das oficinas de teatro Agosto da igualdade.

Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusméo de Pau Brasil (2017).

27 PROCESSO N° 2025170003071. ATO N° 001/2017 da Comissdo de Selecdo de Projetos — Edital Agosto da
Igualdade Edicdo 2017. A Comisséo de Selecdo de Projetos, designada pela Portaria n° 005/2017, publicada no
Diario Oficial do Estado de 24 de maio de 2017, no uso de suas atribui¢des resolve: 1) Divulgar a lista de
classificacdo das entidades e projetos selecionados nos respectivos eixos conforme descrito em Chamada Publica
n°001/2017; 2) Convocar as entidades abaixo listadas para entrega dos documentos de habilitacdo, relacionados
no item 8.3 (Parte A) da referida Chamada Publica, até a data de 10/07/2017.
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Imagem 19: Oficina de Producéo textual Agosto da igualdade.
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Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Guméo de Pau Brasil (2017).

Anterior a esse processo, a Cia de Teatro Negro Méario Gusmao cria o Primeiro Caldo
Poético (Imagem 20) na Regido Sul da Bahia em Pau Brasil, langcando campanhas através da
publicizacdo com a utilizacdo de instrumentos como panfletos, alertando a comunidade da
importancia da Lei Maria da Penha, n° 11.340/2006, que criminaliza a violéncia doméstica e o
feminicidio contra mulheres e estabelece medidas de assisténcia e protecdo a mulheres em
situacdo de risco; Lei n° 7.716/1989, que da& sentenca de crime ao racismo; Leis n°
10.639/2003 e n° 11.645/2008, que incluem os conteddos, praticas pedagodgicas sobre a
verdadeira histdria dos negros e indigenas no curriculo escolar de todo o Brasil.

Imagem 20: Primeiro Caldo Poético em 2016.

Fonte: Acervo da Cia de Teatro Negro Mario Gusmé&o de Pau Brasil (2016).
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Inicialmente fomos intencionados a atender uma proposta da coordenacdo geral do
Projeto de Extensdo Interlocugbes da UESC, em despertar nos jovens
atores/atrizes/estudantes, o desafio da necessidade de procurar espacos gque promovam e
valorizem as manifestacGes culturais, produgdes intelectuais, que demarcaram suas vidas, seus
corpos e de seus pares e, a0 mesmo tempo, incentiva-los a escrever um artigo para ser lancado
em uma coletanea de um livro organizado pelo Projeto de Extens&o Interlocugfes da UESC.

A proposta solicitada pela coordenacdo local do Projeto Interlocucbes era a de
materializar as contribuicfes artisticas, desdobramentos de participacbes em oficinas,
palestras, convivéncias em grupos multiétnicos, vivéncias nas comunidades entre os atores e
seus pares que fazem parte do plano articulado entre as cidades: Camamu, Canavieiras,
Itacaré, Ilhéus, Pau Brasil, Comunidade do Terreiro Matamba Tombenci Neto, Grupo de
Capoeira Nacdo Zumbi, Comunidade Indigena Tupinamba de Olivenca, ambos situados no
municipio de Ilhéus. Essa acdo foi lancada no dia 17 de junho de 2016. Além dessas
propostas, incluimos apresentacdes culturais de danga, musica, poesia, teatro, balé, rap, hip-
hop, performances com a comunidade LGBTQI+.

Foi criado um espaco que chamamos de arena ambulante, por ocupar diversos lugares
da cidade de Pau Brasil; a priori, a ideia era que a arte ndo se fixasse em um local exclusivo,
como temos visto nas grandes metropoles, por meio dos livros didaticos, paradidaticos,
jornais, revistas, redes sociais, apontando 0s museus, teatros, clubes, galerias que recebem
exposicoes de grandes artistas como lugar Gnico que mantem viva a cultura brasileira. Ndo
podemos esquecer-nos da antropofagia cultural, que vem ocorrendo em larga escala com
algumas culturas nas periferias do Brasil.

Os jovens, na sua maioria, negros, vém rompendo com padrfes estéticos em busca de
uma arte que valorize a identidade das suas comunidades, utilizam o sentimento literario da
palavra para repensar uma arte originalmente periférica, deglutindo as artes estrangeira e
elitista, comecando a produzir o que as escolas de belas artes europeia e brasileira vinham
descaracterizando ha muito tempo. Segundo Spivak (2010, p. 14),

A tarefa do intelectual poés-colonialista deve ser a de criar espacos por meio dos
quais o sujeito subalterno possa falar para que, quando ele ou ela o faca, possa ser
ouvido. Para ela, ndo se pode falar pelo subalterno, mas pode se trabalhar contra a
subalternidade, criando espacos nos quais o subalterno possa se articular e como
consequéncia, possa também ser ouvido.

As artes surgidas nos guetos e vielas das periferias pelos sujeitos tidos como menores

durante os anos de 1990, como o Hip-Hop, Punks, MCs, Grupos de Pagode, tém se firmado
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nesses espacos, por cantarem cangdes que relatam as historias pessoais do cotidiano desses
sujeitos, especialmente os jovens marginalizados s&o obrigados a engolir as ofensas, 0s
rotulos e vivenciar a segregacdo; esses sdo excluidos por pertencerem ao grupo social
periférico. E nessa cicatriz que os mancebos negros, indigenas, da periferia, da cidade e do
campo (roga) de Pau Brasil sdo demarcados a ndo ocupar, avangar outro patamar, pois as
oportunidades sdo negadas.

No entanto, nesse Municipio ndo havia um projeto cultural nascido da escola, muito
menos movimentos sociais que articulassem propostas que pudessem atender as
peculiaridades artisticas dos jovens na comunidade; interligando essa demanda e a
necessidade de compreender estudos sobre a origem dos aspectos da cultura africana. Esses
atores introduziam o sentimento de orgulho, como a autoaceitacdo através dos trabalhos
ofertados na Cia.

A Lei n° 12.288/2010 do Estatuto da Igualdade Racial, em seu art. 7°, permeia o
reconhecimento pelo poder publico, em que garante, fomenta e empodera as sociedades
negras e as marcas identitarias. Sendo assim, a classe média mescla sua cultura hegemonica e
se apropria dos bens culturais e da estética periférica, em suas grandes grifes de roupas,
programas televisivos, producdes artisticas, cenarios de videoclipes, dentre outros.

Lastreamos ter como referéncia, Sérgio Vaz?®, que é um dos fundadores da
Cooperativa Cultural da Periferia (Cooperifa) que se reine semanalmente em um boteco na
zona sul de S&o Paulo, onde realiza um famoso sarau. Ele foi um dos idealizadores da Semana
de Arte Moderna da Periferia, que aconteceu de 04 a 11 de novembro de 2007 e reuniu varios
coletivos culturais de diferentes expressdes artisticas que se identificavam com esse
movimento mais amplo, que vem sendo chamado de cultura de periferia.

A atitude de Seérgio Vaz nos faz pensar na Semana de Arte Moderna de 1922,
idealizada por Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade, o chamado grupo dos cinco, e
compunha, também, nessa lista, Menotti del Picchia, Anita Malfatti e Mario de Andrade, com
ideais modernistas que transcenderia a arte brasileira, trazendo novas tendéncias artisticas,
ocupando o Teatro Municipal de Sdo Paulo em meio ao cenario da Independéncia do Brasil.

Nesse aspecto, Bido (2009, p. 97) informa que “as formas espetaculares cotidianas,
deslocadas de um evento organizado para o olhar coletivo, podem revelar potencialidades
artisticas que venham a contribuir com o entendimento ‘dos atores sociais’ em situacfes de

representacdo” (Grifo do autor).

28 Material extraido do site: Disponivel em:<https://portal.aprendiz.uol.com.br/content/periferia-faz-sua-propria-
semana-de-arte-moderna>. Acesso em: 02.04.2020 as 15:00 h.
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Na Bahia temos varios referenciais, tais como: o projeto Percussdo Dilazenze, do
Terreiro Matamba Tumbei Neto, de 1lhéus, que mantém viva a ancestralidade da cultura afro-
brasileira; o Grupo Percussivo e Educativo Encantarte de Itabuna, que desenvolve oficinas de
danca, teatro e percussdo para jovens periféricos; o Bando Percussivo Olodum que cria a
terca-feira da bencdo no Terreiro de Jesus - Pelourinho. Apés as missas realizadas na Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, as ladeiras se enchem de batuques de tambores e 0s
fiéis se juntam a entoar canticos catolicos e cancdes afro-brasileiras do Olodum e do cantor
Gerdnimo nas escadarias da Ladeira do Carmo.

Nos espelhamos, também, na professora Leda Maria Martins, dona de varios titulos
académicos, atuante no cendrio artistico mineiro como atriz e pesquisadora do teatro negro
brasileiro desde 2011, além de escrever para 0 Blog Horizonte da Cena e o Projeto Segunda
Preta em Minas Geras, ela vai a busca de espac¢os inclusivos para artistas negros e negras se
reunirem e mostrarem a cultura preta, como diz ela mesma: “Nos reunimos, pretas e pretos
artistas e o teatro esperanca para bater essa laje?®”.

Parafraseando Leda Maria Martins, n6s da Cia de Teatro Negro Méario Gusmao de Pau
Brasil, reunimos pretas e pretos artistas, para fazermos um Caldo Poético, misturando sabores
que vém dos temperos e esséncias do feitico magico da ancestralidade, das letras de poesias,
danca, corpo, utilizamos a decolonizagéo epistémica de paradigmas, inovando a performance
corporal periférica, um verdadeiro deslocamento epistemoldgico/politico que ganha as ruas de
Pau Brasil, como o poema da escritora Conceicdo Evaristo, que também é mineira, Filhos na

rua, do livro “Poemas da recordagao e outros movimentos:

Filhos na rua

O banzo renasce em mim.
Do negror de meus oceanos
a dor submerge revisitada
esfolando-me a pele

que se alevanta em sois

e luas marcantes de um
tempo que aqui esta.

O banzo renasce em mim

e a mulher da aldeia

pede e clama na chama negra
que lhe queima entre as pernas
o0 desejo de retomar

de recolher para

29 Blog, seg/preta. Leda Maria Martins. Disponivel em: <http://segundapreta.com/o-que-e/>. Acesso em:
04/04/2020 &s 19:14 h.
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0 seu Utero-terra

as sementes

que o vento espalhou

pelas ruas... (EVARISTO, 2008, p. 72).

Essa proposta nasce dentro da universidade e ganha extenséo nas cozinhas dos artistas
de rua em um sabado no final de tarde, como diz 0s mais velhos “varamos noite a dentro”,
ndo poderiamos mais recuar, teriamos que criar, também, um dia da semana para chamar de
Segunda Preta, ou dia de pedir bencdo como assim fizeram os moradores e turistas que
visitam o Centro Historico em Salvador - BA.

Né&o conseguimos demarcar um dia da semana, mas colocamos uma vez por ano no
calendario da Cia, o evento do Caldo Poético, como o dia de agregacdo a diversidade entre
varios artistas da regido sul baiana, estudantes de escolas publicas, como: a Universidade
Estadual de Santa Cruz - UESC, Universidade Federal do Sul da Bahia - UFSB, e as
universidades privadas, sendo elas, a Unime e a FTC; estudantes que participam do Projeto
Interlocugdes, dentre outros movimentos. De tal modo, fomos para a segunda edi¢cdo em
2017; terceira edicdo, em 2018; sempre ocupando espacos publicos como escolas, pracas,
sindicatos de trabalhadores municipais e trincheiras. A nossa intencionalidade é que o projeto
Caldo Poético chegue com seu formato flexivel em outros municipios do Brasil, bem como
escolas da zona rural (roca), associacdes de trabalhadores rurais, que estdo em regides de
dificil acesso e ndo tém acessado 0s bens culturais produzidos por grupos artisticos em
comunidades do perimetro urbano.

Haja vista que o teatro vem afirmar e demarcar espacos, possibilitando ndo apenas 0s
envolvidos no projeto, mas trazendo reflexdes a populacdo e cuidadores dos atores, a
costureira da Cia, a senhora Balbina Santos da Silva®, avo do ator, Antony Gabriel, relata que
fica feliz porque seu neto participa e gosta do que faz, e que “ele é muito disciplinado no que
ele faz, e gosta de estar presente. Ele ama todo mundo do grupo de teatro. Entdo € uma coisa
que € muito bom para nossos jovens (sic), para a nossa cidade, para assim, ter uma cultura a
mais na nossa cidade”. A senhora Balbina Santos, costureira, expressa sua satisfacdo ao
utilizar seu dom para ganhar seu pdo de cada dia, além de proporcionar fins terapéuticos, ela

costura com muito amor para os atores, e em tempo, acrescenta que seu neto € disciplinado e

30 Balbina Santos. Entrevistada na realizacdo do documentario “O Chdo que a gente pisa, uma producao
audiovisual das atuacGes da Cia de Teatro Negro Méario Gusmédo de Pau Brasil Bahia”, no periodo de maio a
outubro de 2019.
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apresenta bom comportamento; ela entende que o teatro teve um papel complementar. Por
fim, afirma que o teatro € um espaco para promover a cultura na cidade de Pau Brasil.

Ainda segundo Leiliane Silva da Cruz Mamede®!, mie do ator Pedro Rangel Silva
Mamede e das atrizes, Trazes Aid Silva Mamede e Lara Sama Silva Mamede, ela nos relata
em seu primeiro momento que: “Minha filha Tarzes, ela tinha meio que um trauma com o
cabelo dela, por ser um cabelo mais puxado para o afro, ela vivia de polpa”.

Ja no discurso da atriz Tarzes Aid Silva Mamede®, ela pontua: “eu nfo aceitava o fato
de ter meu cabelo crespo, e todas as minhas rodas de amigas tinham seus cabelos lisos”.
Leiliane Mamede continua a falar de Tarzes: ““ai, ela cortou o cabelo, devido ela ver aquelas
meninas que aplicava oficina aqui de cabelo bem bonito e comegou a se aceitar”. Tarzes
Mamede, a atriz cita: “eu fiquei muito triste, muito mesmo, mas eu comecei a me aceitar,
porque na primeira apresentacao eles piraram meu cabelo e foi a partir dai que eu comecei a
gostar, comecei a me soltar mais”.

No dialogo entre ambas sdo mostrados fragmentos da vivéncia da protagonista Tarzes,
de como a sua percepcao eurocéntrica motivada pelo resquicio da colonizacdo deixada no
Brasil pela ideologia do branqueamento, tencionava na atriz, uma visao distorcida sobre si,
consequéncia na sua baixa autoestima, causando, também, sofrimento, revolta e dor. A autora
Djamila Ribeiro destaca: “Em Intelectuais negros, bell hooks fala sobre o quanto as mulheres
negras foram construidas ligadas ao corpo e ndo ao pensar em um contexto racial” (RIBEIRO,
2017, p.17). Em se tratando da atriz Tarzes Mamede, por meio da vivéncia coletiva na Cia, 0
acesso aos contetdos de matriz africana e indigena propostos pelo projeto em oficinas, rodas
de conversas e semindrios, na educacdo ndo formal, fez com que essa participe das oficinas
adquirisse 0 autoconhecimento, a autoaceitacdo da sua identidade. Sendo assim, com as
reflexdes e exemplos, a adolescente compreendeu seu lugar enquanto mulher negra.

Ja o ator Kaique Patax6 de Sousa, afirma: “A Cia foi essencial na minha vida,

porque eu pude conhecer outras pessoas e viver outras vivéncias, sair da aldeia, conhecer

31 Leiliane Mamede. Entrevistada na realizacdo do documentario “O Chdo que a gente pisa, uma producéo
audiovisual das atuacdes da Cia de Teatro Negro Mario Gusméo de Pau Brasil Bahia”, no periodo de maio a
outubro de 2019.

32 Tarzes Aid Mamede. Entrevistada na realizacdo do documentario “O Chédo que a gente pisa, uma producdo
audiovisual das atuacGes da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil Bahia”, no periodo de maio a
outubro de 2019.

33 Kaique Pataxd. Entrevistado na realizagdo do documentario “O Chéao que a gente pisa, uma producao
audiovisual das atuacdes da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao de Pau Brasil Bahia”, no periodo de maio a
outubro de 2019.
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outros mundos, e agora eu estou na Universidade de Santa Cruz - UESC, cursando
licenciatura em Educacdo Fisica. E através do teatro, que me ajudou muito a viver outras
vivéncias e ajudou muito a estar nesse caminho .

Com a convivéncia e troca de experiéncias, a Cia possibilitou e norteou o ator Kaique
Patax6 de Sousa, a conhecer outras esferas culturais, potencializou e o0 emancipou. Como fato
preponderante em sua vida, ele deixa claro o resultado do trabalho coletivo como progresso
que o fez ingressar-se na Universidade Publica através das Politicas de Ac¢Bes Afirmativas,
Lei n® 12.711/2012, que oferece igualdade de oportunidades, a ele que foi privado pelo
racismo secular, dando-lhe a garantia de sucesso em sua formacgdo académica, retorno
profissional a sua comunidade na aldeia indigena Pataxé em Pau Brasil. Nesse ambito,

Djamila Ribeiro em seu livro “Lugar de Fala” exemplifica:

Ultrapassando essa fronteira, bell hooks se define como uma intelectual, aquela que
une pensamento a pratica, para entender sua realidade concreta. Pensamento e
pratica aqui ndo sdo realidades dicotdmicas, ao contrério, sdo dialéticas, conversam
entre si (RIBEIRO, 2012, p.18).

Contextualizando o lugar de fala do jovem indigena a citacdo, compreende-se que,
através da convivéncia e troca de experiéncias, 0 pensamento une a pratica. Levando em
consideracdo as dialéticas, o aluno indigena percebeu que sua realidade ndo estava intrinseca
apenas a um universo, mas possibilitou a aproximacao com outras realidades existentes que
até entdo eram desconhecidas.

J& no discurso de Elder Santos Almeida: “A companhia é importante para o Estado,
inclusive a gente ja se apresentou na capital do nosso Estado. NOs conseguimos aqui e,
comprovadamente, varios indices dessa questdo da identidade que era o mais importante”.
(ALMEIDA, 2019).

Reintegrando a fala da Militante, Professora e Psicdloga, Maria Domingas Mateus
Jesus®, ela alinha em sua fala que: “Para n6s do MNU, essa a¢do ela tem assim, um poder
renovador, porque a gente discute muito dentro da militAncia, a gente precisa renovar as
forcas da militancia. E esse movimento, ele traz para a gente uma das caracteristicas que
podem ser renovadas através da arte. Os militantes mais antigos tinham outros tipos de
metodologias, que hoje, sobretudo, com a juventude ja ndo tem o mesmo efeito. A companhia

de teatro de Pau Brasil, ela traz para a gente essa nova perspectiva de discutir as questdes

34 Maria Domingas. Entrevistada na realizacdo do documentéario “O Chdo que a gente pisa, uma producao
audiovisual das atuacBes da Cia de Teatro Negro Méario Gusméo de Pau Brasil Bahia”, no periodo de maio a
outubro de 2019.
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raciais, atrelada a questdo de género, sexualidade, a partir da arte, € um grande exemplo
ndo sO para a nossa regido como também para o nosso Brasil .

Evani Tavares Lima (2012, p. 82) complementa que: “(...) o teatro engajado negro, diz
respeito a um teatro de militdncia, de postura, assumidamente, politica”. Trazendo 0s
depoimentos dos militantes acima, podemos considerar que fazem compreender o
reconhecimento do Estado baiano para com a Cia de Teatro Negro Méario Gusmé&o de Pau
Brasil, bem como a comunidade que vem apontando a importancia do teatro negro como
disseminador, mantenedor do patrimonio cultural afro-brasileiro e da cultura no Municipio e
na regido, assim os lacos culturais vém crescendo entre os jovens que adotam estratégias de
militancia, identidade, advindas da convivéncia com os militantes mais velhos, alinhando o
caminho de salvaguardares do patriménio cultural afro-brasileiro, que é de extrema
importancia para o estado brasileiro. Esses depoimentos deixam visiveis o reconhecimento
das acdes da Cia atrelado ao seu percurso e protagonismo.

Nesse contexto, Armindo Jorge de Carvalho Bido (2011, p. 2), reflete a respeito das
“denominacbes de duas perspectivas transdisciplinares contemporaneas aparentadas, de
contexto universitario, que buscam articular teoria e pratica, arte e ciéncia, criacao e critica,
contextos especificos e diversidade cultural”. Desse modo, verifica-se a pluralidade na
vertente teatral. Para Silva (2016), tém-se um texto e um contexto especifico que podem
abordar sobre a diversidade cultural, mesmo tratando de um determinado tema. Pode ser um
texto com criticidade que ndo pode deixar de ter criatividade.

Sédo Gticas pluridisciplinares e multiculturais trazidas pela Cia de Teatro Negro Mario
Gusmao que comprovam o reconhecimento das suas agOes afirmativas referentes ao
desvelamento de preconceitos e discriminacdo racial, bem como do trabalho realizado
concernente as relacdes étnico-raciais.

Haja vista que o reconhecimento da Cia de Teatro Negro Mario Gusmao é relevante
para todo o territorio brasileiro, por abordar e discutir temas comuns marcantes e proprios da
realidade dos brasileiros, problemas sociais, a refracdo dos direitos e processo de
mentalizacdo, de fato incidente e real em diversos espagos. Com a construcdo coletiva e
amplitude de novas metodologias, agrega o conhecimento, € 0 conhecimento gera o poder,
instrumento principal para enfrentar as mazelas e o preconceito.

Frente a isso, a comunidade escolar precisa fazer parcerias com as comunidades e
grupos culturais, movimentos sociais, para que em seus fazeres pedagdgicos consigam

articular essas acOes e dialogar dentro da escola, em consonancia a proposta curricular, ou



97

seja, trazer os grupos de parteiras, benzedeiras, fateiras, catadoras de material reciclavel,
projeto Caldo Poético, seminérios, oficinas, rodas de conversas, pecas de teatro, entre outras
acOes, sdo exemplos de como essa articulacdo é possivel e nos proporciona um vasto
conhecimento cientifico, humano, tedrico, tecnoldgico, popular, relagcdes interpessoais de
mualtiplos fazeres, aléem de agregar valor as comunidades invisibilizadas. Nesse aspecto,
Em sentido amplo, teatro negro, o termo, esta aqui tomado (em sentido amplo) como
o conjunto de manifestacdes espetaculares negro-mesticas, originadas na Diaspora,
que lanca méo do repertorio cultural e estético de matriz africana, como meio de
expressdo, recuperacdo, resisténcia e afirmacéo da cultura negra (LIMA, 2012, p.
82).

Nesse sentido, devemos reconhecer que a valorizacdo, divulgacdo e respeito aos
processos historicos de resisténcia, sdo de fundamental importancia ao fazer pedagdgico,
colabora com a melhoria da préaxis pedagdgica e, dessa forma, com o processo de ensino e
aprendizagem que se constitui dindmico e diverso, visto que as nossas préaticas educativas
devem atentar para esses elementos constantemente. Poderiamos nos estender nessa dire¢éo,
mas acreditamos que esses exemplos sdo caminhos para denotarmos a Cia de Teatro Negro de
Pau Brasil como grupo cultural mantenedor da cultura patrimonial e dos saberes e fazeres da
cultura afro-brasileira da comunidade de Pau Brasil e regi&o sul baiana.

Acreditamos que o fortalecimento de uma educacdo antirracista possibilita a
comunidade rever seus esteredtipos sobre os corpos dissidentes reconhecendo suas
potencialidades nas diversas areas do conhecimento. Em sintese, o desenvolvimento dessa
producdo estreita vinculos entre o saber académico e os saberes produzidos nos espacgos de
educacédo formal e ndo formal, construindo novos atlanticos entre a UFSB e a Cia de Teatro
Negro Mario Gusmao de Pau Brasil.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O educar para a diversidade conduz em um caminho do educar multiplo, em que a
aprendizagem entre branco e negro e trocas de conhecimentos sdo feitas de forma circular,
quebra de desconfiancas, projeto conjunto para a construcdo de uma sociedade que respeita as
diferencas. Vale ressaltar, ainda, que essa experiéncia teatral desenhada pela Cia de Teatro
Negro Mario Gusméao mostrou que as artes cénicas produzidas por atrizes e atores negros tém
cavado 0s seus espacos de atuacdo durante a trajetoria da Cia no municipio de Pau Brasil, e de
forma complementar, tem buscado o reconhecimento da comunidade ao que € apresentado e
representado fazendo intervir o conceito de patrimonio cultural afro-brasileiro para identificar
essa Cia, uma vez que as acdes da educacdo nao formal buscam desconstruir o simbdlico e o
imaginario negativo estigmatizando os conceitos e praticas e os seus legados a sociedade
brasileira.

Como resultados do estudo proposto, percebeu-se que a atuagdo da Cia de Teatro
Negro Mario Gusméo de Pau Brasil foi relevante, pois buscou por uma solidificacdo de
saberes, sobretudo, a afirmacéo identitaria na vida dos atores, espectadores e comunidade em
cena, em que o conhecimento oportunizado fez enegrecer e aproximar as producdes culturais
imateriais e materiais. Por meio do uso dos objetos com pecas que compdem a cena do teatro,
0 uso da oralidade e expressdo, as literaturas de autores negros e negras, bem como as
experiéncias dos saberes ancestrais, a partir das vivéncias com essas comunidades, deram
visibilidade as producbes e fazeres artisticos da Cia de Teatro nos espacos frequentados, tais
como: escolas, bairros, ruas, movimentos sociais, aldeias indigenas, universidades, periferias
e zona rural (roca). Como afirma o ator, Antony Gabriel Moreira dos Santos®, o teatro fez a
diferenca em sua formacao identitaria e oportunizou outras pessoas ao autoconhecimento e a
identificar as diferencas, por fim, a ndo fazer julgamentos prévios.

O nosso fazer pedagdgico primou pelo fortalecimento de identidades negadas por um
curriculo hegemodnico e eurocéntrico, orientando-se em reeducacdo e afirmagdo de
identidades, 0 nosso processo de construgdo de conhecimento transforma em protagonistas, as
histérias negadas no curriculo e ao longo do processo educacional. Rompemos em nossas
narrativas com as imagens negativas de comunidades inviabilizadas e invisibilizadas como:

negros e negras, indigenas, comunidades de terreiro e as comunidades LGBTQI+.

35 Antony Gabriel. Entrevistado na realizagio do documentirio “O Chido que a gente pisa, uma producdo
audiovisual das atuacbes da Cia de Teatro Negro Méario Gusmdo de Pau Brasil Bahia”, no periodo de maio a
outubro de 2019.
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O nosso fazer pedagodgico tem buscado atentar as indica¢fes das diretrizes pedagdgicas
para uma educagdo das relagdes étnico-raciais, em que os educandos participam de forma
qualificada do seu processo de formacdo. Damos voz as essas comunidades e anseios da
cultura local, atentamos para a educacdo formal e ndo formal como elementos de mdultiplos
aprendizados, além disso, dando o lugar de fala a cada individuo em relacdo as questdes
sociais, urbanas, rurais, de género, religiosas e interdisciplinares.

Essa perspectiva aponta que se pode dialogar entre a educacdo formal e ndo formal e
construir novas formas de aprendizagem. A utilizacdo do teatro como recurso de multiplos
aprendizados, onde ocorre a valorizagdo da oralidade, da corporeidade e da arte, por exemplo,
como marcas da cultura de raiz africana, tem proporcionado esse enriquecimento no fazer
pedagdgico. Por meio das acdes do teatro, adentra-se no mundo dos jovens, agrega e ensina
questdes como 0 respeito, a valorizacdo dos patrimodnios cultural (imaterial e material),
valores regionais, respeito aos mais velhos, respeito ao lugar de fala e suas origens,
transformando e reconstruindo o (a) jovem, ressignificando a sua luta.

Buscou-se, portanto, com este estudo, preservar a memoria e reconhecer os simbolos
da histéria e cultura da populacdo negra e indigena, através da participacdo dos (das) jovens
da Cia de Teatro Negro Mério Gusméao de Pau Brasil - BA, e por fim, foram gravados varios
momentos através de uma producdo audiovisual visando deixar um registro das atuacoes
antirracistas para afirmacdo e (re)construcdo de pertencimentos identitarios de sujeitos negros
e indigenas, o que vem a corroborar com a contribuicdo da Cia de Teatro para 0 municipio de
Pau Brasil e comunidades vizinhas.

Com as apresentacdes teatrais e seminarios, entre outros, verificou-se a aproximacao
do conhecimento da educagdo formal e ndo formal, tendo como marco, a experiéncia em
rodas de conversas, pesquisas e convivéncia com 0s coletivos sociais, servindo de suporte
pedagdgico para os (as) interlocutores (as) desenvolverem o papel de multiplicadores (as) e
guardides (des) do patriménio material cultural dos saberes adquiridos nas vivéncias,
transmitindo, ainda, o anseio e a vontade de ocupar espacos sociais negados pelo Estado e
pela elite brasileira desde a colonizagdo. Percebe-se, portanto, a Cia de Teatro Negro Mario
Gusmao de Pau Brasil, como um espaco ndo formal de educagéo antirracista e afirmacao
identitaria, procurando inserir um novo olhar sobre o negro e o indigena no Brasil e no
municipio de Pau Brasil na Bahia repensando o respeito as diferengas inerentes a cada um,

sendo esta, uma das funcdes da educacéo.
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