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RESUMO

Este trabalho apresenta o processo de pesquisa e criagdo artistica em arte-educacdo do
Mutirdo de Pesquisa e Criacdo Artistica Beira Mar, na comunidade de Cumuruxatiba,
especialmente junto aos povos indigenas Pataxd e esta vinculado ao Programa de Pos-
Graduagdo em Ensino e RelagBes Etnico-Raciais da Universidade Federal do Sul da Bahia.
Aborda questbes relacionadas a arte-educacdo e as historias e culturas afro-brasileiras e
indigenas. Esta fundamentado, essencialmente, nas vivéncias junto as aldeias Kai, Tiba, Pequi
e Dois Irmaos e nos ensinamentos de suas ancids, ancidos e outras liderancas, tais quais: 0s
Caciques José Fragoso e Xaud, a Cacica Arian, as Pajés Jovita e Alda Gomes, as liderancas
Adelice, Xohd e Jandaia; as professoras indigenas Marineide e Kayanalu e os professores
indigenas Igino e llauro. No percurso metodolégico dialoga com os principios fundamentais
da arte-educacéo, de Jodo Francisco Duarte Junior, da Sociopoética, de Jacques Gauthier e do
acervo de exercicios e jogos teatrais apresentados por Augusto Boal em suas técnicas do
Teatro do Oprimido. Como produto desta pesquisa apresenta uma dramaturgia e um memorial
descritivo do processo de pesquisa e criagdo artistica. A dramaturgia consegue retratar e ecoar
algumas Historias ancestrais Pataxd e outras do cotidiano de Cumuruxatiba, de modo que
essas historias possam ser recontadas em diversos outros momentos e lugares, por diversas
outras pessoas; 0 memorial, por sua vez, apresenta 0 método de pesquisa e criacdo artistica a
fim de inspirar outros registros de outras versdes historicas a partir da perspectiva de grupos
sociais que também tiveram as suas identidades culturais subalternizadas no processo de
colonizacdo brasileira.

Palavras-chave: Histdrias e culturas indigenas. Historias e culturas Patax6. Arte-educacdo.
Meétodo de aprendizagem.



ABSTRACT

Presentation of the process of research and artistic creation in art education of the Mutirdo for
Research and Artistic Creation Beira Mar, in the Cumuruxatiba community, especially with
the Pataxd indigenous peoples, linked to the Graduate Program in Teaching and Ethnic-Racial
Relations at the University Federal District of Southern Bahia. The work addresses issues
related to art education and Afro-Brazilian and indigenous histories and cultures. It is
essentially based on the experiences with the villages Kai, Tiba, Pequi and Dois Irméos, and
on the teachings of their elders, elders and other leaders: Caciques José Fragoso and Xaua,
Cacica Arian, Pajés Jovita and Alda Gomes, the leaders Dona Adelice, Xoha and Jandaia; the
indigenous teachers Marineide and Kayanalu and the indigenous teachers Igino and Ilauro. In
the methodological path, I dialogued with the fundamental principles of art education, by Jodo
Francisco Duarte Junior, and Sociopoética, by Jacques Gauthier. Understanding theater as a
powerful tool for knowledge and for social transformation, | also spoke with the collection of
exercises and theatrical games presented by Augusto Boal in his techniques of the Theater of
the Oppressed. As a product of this research | present a dramaturgy and a descriptive
memorial of the research and artistic creation process. The dramaturgy manages to portray
and echo some ancestral Pataxé stories and others from the daily life of Cumuruxatiba, so that
these stories can be recounted in several other moments and places, by several other people;
the memorial, in turn, presents the method of research and artistic creation to inspire other
records of other historical versions from the perspective of social groups that also had their
cultural identities subordinated in the process of Brazilian colonization.

Keywords: Indigenous stories and cultures. Patax6 histories and cultures. Art education.
Learning method.
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1 INTRODUCAO

Tenho para mim que quando se pisa em um territério sagrado é preciso pedir licenca,
agradecer a oportunidade e chegar com humildade. E preciso se apresentar aos mais velhos e
pedir a bencdo para entrar, sentar e ouvir o que eles ttm para nos contar. Aprender bem
aprendido com as suas historias. Para conhecer Cumuruxatiba é preciso conhecer as historias
dos Pataxo.

Esta pesquisa é profundamente motivada pelas minhas vivencias junto as comunidades
Patax6 de Cumuruxatiba, com as quais, sigo aprendendo cada vez mais sobre Cumuruxatiba e
sobre o Ser-Patax0. A ancestralidade indigena me revela um encontro com um ser-humano
necessario e urgente a humanidade contemporanea.

Apresentarei aqui as minhas experiéncias em arte-educacao vividas junto ao Mutirdo
de Pesquisa e Criacdo Artistica Beira Mar na comunidade de Cumuruxatiba, distrito de Prado,
no extremo sul baiano, especialmente junto aos povos indigenas Pataxé e suas narrativas
sobre Cumuruxatiba, seus modos de vida, ancestralidade, espiritualidade, marcas culturais,
relacbes com a natureza, lutas pelo territério, demarcacdo de terras, educacdo e salde
indigena etc.

Logo que cheguei para viver em Cumuruxatiba, em 2015, fui carinhosamente recebido
pelas comunidades Pataxd, inicialmente por adolescentes e jovens, com quem compartilhei as
salas de aula da escola Algeziro Moura: Tamikud, Eriane, Dudu, Emanuel, Ester, Ryan,
Adrielle, Carla, Cristine, Lorena, Adrian, Anne... e foram eles que, desde entdo, me trouxeram
um grande gosto por suas histdrias e culturas: me apresentaram os desenhos e os significados
das suas pinturas corporais, as musicas cantadas em Patxdha (a lingua Pataxd), e me
convidaram para visitar as suas aldeias e participar de suas Noites Culturais, que é como
chamam os eventos com comidas e bebidas tipicas, contagdo de histdrias, musicas e dancas.
Comi o peixe assado na folha da patioba, bebi o cauim e aprendi como ele foi preparado; fui
presenteado com um colar de sementes de “pau-brasil”’; ganhei no brago uma pintura para o
kakusu, que em Patx6hd quer dizer “rapaz”, segundo me foi dito. Em cada visita eu ia
reconhecendo tantos outros estudantes com quem convivia nas salas de aula e que eu néo
sabia que eram Patax0. Nas festas e noites culturais todos se enfeitavam com seus cocares,
colares, tangas, corddes e pinturas: “Estamos nos preparando para 0 awé.”, me contaram e
reuniram-se em uma grande roda, ajoelharam-se no ch&o e cantaram uma oragéo, primeiro em

Patx6ha:
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Kana Pataxi Petdi

Baixutxé nadha pokayaré

Ahnd petdi puhui

Ahnd petdi akua

Ahna petdi sard dxahd txobharé
Kahabtxe siratd (3x)

Dx&’4 uip 4pdy dmip mayd
(SANTANA, 2016, p. 43).

E depois em portugués

Na minha aldeia tem

Beleza sem plantar,

Eu tenho o arco, eu tenho a flecha,
Tenho raiz para curar.

Viva tupd (3x),

Que nos veio trazer a luz.
(Ibidem)

Depois da oracdo, levantaram-se e comecgaram a cantar uma mdusica linda que, com o

tempo, eu acabei aprendendo também:

Pataxé muka, mukau

Muka, mukat

Patax6 mayd werimehe

Maid werimehe

Hetd, hetd, hetd Pataxo

Koté kawi Suniata Herué

Herué — He — He — Herué, heruél
(PROFESSORES INDIGENAS, 2005, p. 06).

Em paralelo a estas vivéncias, na minha trajetdria como professor de Artes, Filosofia e
Sociologia, na Escola Algeziro Moura, vivi outras situacfes em que alguns estudantes Pataxd
se envergonhavam deste atributo e usavam disso para “zoar” uns aos outros: “ Fulano mora
na aldeia, professor”, dizia um em tom de piada. “E mentira, professor, nio moro, n&o”,
rebatia o outro, defendendo-se, como se morar na aldeia fosse algum tipo de insulto,
xingamento ou motivo de vergonha. Eu estranhava bastante que pudesse estar lidando com

essa situacdo no seio de terras indigenas Pataxd, talvez por conta das idealiza¢des que eu

1 Pataxo, unir, reunir
Unir, reunir
Pataxo, luz do amor
Luz do amor
Te amo, te amo, te amo, Pataxo
Beber Cauim e cantar o awé
Aweé — he -he — awé, awé
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trazia, nesta epoca, sobre Cumuruxatiba e suas questdes identitarias, mas com o tempo pude
perceber que esta hostilidade estava além das salas de aulas e dos muros da escola também.

Neste contexto, esta proposta de pesquisa-intervencao se organiza para a construcdo de
espacos coletivos de investigacdo e criacdo artistica, a fim de ampliar as experiéncias e
possibilidades didaticas que reafirmem as narrativas Pataxd como essenciais, ndo apenas aos
estudos sobre Cumuruxatiba, mas tambem aos estudos sobre histdrias e culturas afro-
brasileiras e indigenas.

As narrativas Pataxd registradas nesse trabalho foram contadas por ancids, ancidos,
caciques, pajés, professoras e liderancas Pataxd: José Fragoso, Dona Neguinha, Maria
D’Ajuda, Alda Gomes, Jovita, Cristiane, Dario, Ricardo. O teatro foi o caminho de criagéo
artistica, o método que me permitiu melhor envolver o corpo humano neste processo de
aprendizagem. O corpo € entendido aqui como uma caixa de ferramentas e, de acordo com
cada necessidade especifica, percebida no percurso da aprendizagem, utiliza-se da ferramenta
mais adequada: a observacao, a leitura, a escuta, a escrita, a imaginagédo, a danca, o canto, a
imitacdo, a representacdo, a razdo, as sensibilidades, a comunicacdo, o didlogo, o siléncio, a
intuicdo... Ndo pretendo descartar a importancia do conhecimento racional, mas entendo que
ele é uma dentre tantas outras possiveis habilidades humanas. Neste processo, suavizo a
prioridade usualmente atribuida & razo, sintonizando-a com a totalidade do corpo como
produtor de conhecimentos.

Diante disso é de grande importancia o didlogo com os principios fundamentais da
arte-educacdo, de Jodo Francisco Duarte Junior e da Sociopoética, de Jacques Gauthier.
Compreendendo o teatro como esta poderosa ferramenta metodoldgica para o conhecimento e
para a transformacdo social, dialogarei também com o acervo de exercicios e jogos teatrais,
apresentados por Augusto Boal em suas técnicas do Teatro do Oprimido. Nao se trata da
replicacdo de métodos especificos, mas do dialogo entre eles. Cada qual, de algum modo, e
em algum momento, atrelou-se a minha trajetéria de vida, tanto em experiéncias docentes
quanto artisticas, e se fazem presentes nos dialogos que venho estabelecendo entre ambas e
que me levam a constatar que a arte e a educacgéo estdo, de inimeros modos, intrinsecamente
envolvidas.

Como produto da pesquisa apresento uma dramaturgia inspirada em Cumuruxatiba,
especialmente nas tantas historias e manifestaces culturais Pataxo aprendidas ao longo deste
processo, acreditando na importadncia de essas historias serem ecoadas, recontadas e
reencenadas em tantos outros momentos e lugares por tantas outras pessoas, estudantes da

educacdo basica, escolas, grupos de teatros etc. Acredito também que esse trabalho podera
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inspirar o registro de outras versdes historicas, a partir da perspectiva de outros grupos sociais
que tiveram as suas identidades culturais violentamente subalternizadas.

Além da dramaturgia, todo o processo de pesquisa e criacdo artistica serd apresentado
detalhadamente em um memorial, a fim de que, ao documentar esta experiéncia em arte-

educacéo sejam geradas novas possibilidades para a construgcdo de outros conhecimentos.
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2 DRAMATURGIA: MUKA-MUKAU — A FAVOR DE NOSSA MAE-TERRA!

2.1 O espaco cénico

O espago cénico utilizado para esta representacdo teatral € denominado “arena” e de

acordo com o Dicionéario do Teatro Brasileiro: temas, formas e conceitos, refere-se a um

Espaco cénico definido por uma area central de representagdo que tem a sua volta o
publico. [...JA arena torna-se o palco emblematico do teatro popular. E um teatro de
palavra, de texto, geralmente engajado [...] é a forma mais antiga para as encenagdes
em todo mundo” (FARIA, GUINSBURG, LIMA, 2006, s/p).

Diante do nosso objetivo de apresentar a nossa peca em diferentes locais de
Cumuruxatiba, como escolas, pracas e espagos culturais, foi necessario pensar na praticidade
de mobilidade, e esta estética cénica foi uma excelente opcdo, sobretudo, pela “relativa
simplicidade dos recursos cenotécnicos necessarios para esse espago” (Ibidem). Por exemplo,
nés ndo utilizamos cenarios nem equipamentos de iluminacdo; a ambientacdo e
contextualizacdo das cenas € marcada pelo texto, pela musica, por figurinos e objetos de
cenas, gque serdo melhores apresentados adiante. “Hoje, a formula ‘arena’ tornou-se rotineira
na producdo de espetaculos no Brasil, sobretudo quando efetuados em espacos inusitados ou

qguando s&o modestos os recursos de producdo” (Ibidem).

Essa ideia do teatro sem uma estrutura arquitetonicamente projetada e especializada
foi amplamente aceita pelos artistas do chamado teatro politico, sobretudo nos anos
de 1960-70. Neste contexto histérico, pode-se notar que diretores teatrais,
especialmente nos Estados Unidos e na Franga, viram a rua como um simbolo de
liberdade politica e o edificio teatral como um simbolo da industria cultural, um
aspecto do capitalismo que, na visdo desses artistas, deveria ser completamente
destruido, criando representacdes nas ruas da cidade, com o intuito de extrair
conotacdes mais engajadas e populares (CARDOSO, 2008, p. 87).

Algumas observacdes serdo importantes para uma melhor encenagédo em um palco de
arena. O fato de o palco ser circular e a plateia estar disposta em diferentes dire¢des, ao redor
dos 360° desta circunferéncia, propde para a cena uma interpretacdo que inclua todo o corpo
do ator e da atriz, ultrapassando a ideia de que o importante € a frente do corpo, uma vez que
estdo sendo vistos pela frente, pelos lados e pelas costas.

A relacdo entre artistas e espectadores é muito mais proxima e intimista. Ndo ha a
ilusdo causada por sofisticados cenério e iluminacdo e por isso o texto, a palavra, a atuacdo

ganham evidéncia. “Uma absoluta sinceridade é necessaria, pois a proximidade torna claro
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qualquer recurso de técnica de representacdo, tdo comumente empregada no palco normal”
(Ibidem).

E importante que o ator ou a atriz tenham a consciéncia de que ao encenarem no
centro da arena estardo, necessariamente, de frente para metade da plateia e de costas para a
outra metade. Por isso é fundamental estarem atentos a toda a plateia, cuidando para néo ficar
de costas 0 tempo todo para um Unico lado. Quando se esté fora do centro, em algum ponto da
circunferéncia, é possivel visualizar uma maior parte dos espectadores.

Todo o elenco sera organizado em roda, no contorno da arena. Quando o ator ou a
atriz estiver de pé, significa que seu personagem estd em cena. Quando o personagem sai de
cena, basta simplesmente abaixar-se no limite da arena, entre o palco e a plateia.

Para facilitar as entradas e saidas de cena estabelecemos lugares fixos para cada
artista/ personagem: Por exemplo, tomemos como ponto de referéncia o atabaque, ao seu lado
esquerdo, ha um banquinho, onde sentara o tocador quando ndo estiver tocando. A frente do
banquinho, no chéo, ficara o pandeiro e o0 agogb. Na sequéncia esta o grupo de Pescadores,
Divina e Maria. Ao lado direito do atabaque um outro banquinho, onde sentara a cantora,
guando ndo estiver cantando. Na sequéncia estd o grupo de personagens representando as
liderancas Pataxd. O grupo de estudantes estd distribuido entre os dois lados: metade logo
depois dos Pescadores e a outra metade, incluindo a Professora Sabe Tudo, logo depois das
liderancas Pataxd. Do outro lado da arena, de frente ao atabaque, estdo lara, a Mde D’agua e
Yemanja, ambas sentadas em um banquinho. Todas as outras personagens estdo sentadas no
chédo. Os objetos de cena, acessorios e figurinos de cada personagem devem estar distribuidos
no chao ao longo da circunferéncia, junto aos respectivos personagens a que pertencem. Todo

personagem ao sair de alguma cena, devera voltar para o seu lugar fixo na roda.

2.2 Mdsicas

O atabaque soa anunciando o comeco da peca. Comegamos com muita musica e

danca. Muita alegria. O atabague toca um samba de roda.

O samba de roda é essencialmente uma roda de danca acompanhada por canto e
percussao. [...] Uma roda pode se formar a qualquer momento, em qualquer lugar,
apenas com acompanhamento de palmas, danca e canto. [...] Pode-se eshogar a
seguinte hierarquia dos instrumentos utilizados com mais frequéncia: 1. Palmas; 2.
Pandeiro; 3. Timbais ou atabaques; 4. Instrumentos de corda dedilhada; 5. Surdo; 6.
Tabuinhas/taubinhas; 7. Prato-e-faca, reco-reco, triangulo, afoxé/xequeré, ganza; 8.
Agogb 9. Acordedo/sanfona; 10. Baixo elétrico (GRAEFF, 2015, p. 37-8).
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Aqui utilizamos apenas o atabaque, o pandeiro, o agogb e as palmas. O canto é
caracterizado como canto responsorial, no qual "h& um ‘puxador' - cantor - que puxa - canta
primeiro - o texto e melodia a serem repetidos por um coro” (ibidem, p. 43). O puxador canta
uma das cantigas ensinadas pelos Patax0 de Cumuruxatiba e que estdo listadas na secdo a
seguir. O coro (todo o elenco) responde. Enquanto cantam véo dancando em roda. Apenas
quem toca o atabaque, o pandeiro, agogd e o puxador é que ndo dangam. Caberd também ao
puxador convidar e orientar a plateia sobre o ritmo das palmas. Este € o primeiro contato com
0 publico por isso é muito importante que seja feito com muita alegria. A troca de olhares

com os companheiros de elenco e com aqueles que assistem é fundamental.

2.2.1 Lista de musicas Patax6

Oxdssi eu sai da minha aldeia (x2) Boiadeiro que toca a boiada
Amontada no meu cavalo n&o fica perdido no meio da estrada
Com a espada la de um lado
Quando eu saia a minha mae me foleka
abencoava (x2)
O te’hey? esta caindo
Yok E Tupa que estd mandando (x2)

Vou voltar pra minha aldeia

Caboclo de pena meus irmaos esta chamando
escreva na areia (x2) Vou voltar pra minha aldeia
Escreva meu caboquinho meus irmaos ta guerreando

O nome da aldeia (x2)

**k*

*k%k

Né&o bote fogo na mata

Eu vi a cancela bater Na mata tem cacador
Eu vi a espora tinir Afirma ponto na aldeia
Eu vi a pisada do gado Caboclo da mata chegou
Seu boiadeiro vem ai Zum, zum, zum
0,0,0
Boiadeiro ié ié

Boiadeiro i€ ia 2 Chuva (BOMFIM, 2012, p. 123).



*k*k

O cacador na beira do caminho
O ndo me mande essa coral na estrada
Ela abandonou sua choupana cagador

Foi no romper da madrugada

*k*k

Vestimenta de caboclo é samambaia
E samambaia é samambaia (x2)
Venha caboclo néo se atrapalha
Saia do meio da samambaia (x2)

**k*k

Toror6 canta nas matas
Sabia nas laranjeiras
Canta, canta Zabelé

Na subida da ladeira

La de cima da ladeira
avistei a natureza
Canta, canta Patax6

em louvor a nossa beleza

2.3 Saudacao

Divina (em tom narrativo para a plateia):

O boa noite pra quem é de boa noite!

O bom dia pra quem é de bom dia!
A bencdo pra quem é de bencdo!

L4 detras daquele monte
tem um pé de Girassol
E nele t4 escrito

A terra dos Pataxé

**k*

Da biriba fago tupica
Da patioba fagco meu mangute
Da mandioca fago minha cuiuna
Pra o kitoki alimenta
O rameia, rameia, rameia kitoki
Rameia, rameia, rameia kitoki
Rameia, rameia, rameia kitoki

Nossa terra € um bom lugar

*k*k

Vocés que esta chegando
bem vindo, serd bem vindo
eu estava esperando vocés aqui
eu estava esperando vocés irmao
eu estava esperando vocés aqui

Serd bem vinda a nossa uniéo.

16
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Ao pisar em territdrio sagrado a gente pede licenga, agradece a oportunidade e chega
com humildade.

(Aqui apresenta, brevemente, o grupo) _NOs somos o Mutirdo de Pesquisa e Criacdo
Artistica Beira Mar e vamos apresentar para vocés uma historia profundamente inspirada em
Cumuruxatiba, distrito de Prado, no extremo sul da Bahia. Qualquer semelhanga com a
realidade ndo é apenas coincidéncia, pois esta historia foi escrita a partir das nossas vivéncias
e das tantas historias que ouvimos e da cultura que aprendemos com as ancias e 0s ancidos
desta terra, os Pataxo.

(Enquanto diz o texto seguinte Divina estara organizando a sua mochila escolar.
Coloca livro, tira livro, caderno, estojo, celular): _Agradecemos aos Pataxd de Cumuruxatiba
gue nos receberam em suas casas e comunidades e nos contaram tantas de suas histérias,
culturas, lutas e conquistas. Pataxd deste tempo presente: (Divina Ié€ os seguintes nomes
anotados em uma folha do seu caderno) Jovita, Timborana, José Fragoso, Adelice, Alda
Gomes, Maria D’Ajuda, Cristiane, Dario, Ricardo, Rita, Ditdo, as professoras Kayanalu, Lora
e Marineide e aos professores Igino, llauro e Perivaldo e as criancas do Colégio Estadual
Indigena Kijetxawé Zabelé, anexo Kai; e aos ancestrais, que viveram aqui desde incontaveis
tempos e vivem ainda hoje, especialmente a Zabelé, Buru, Manoel Fragoso e Bernarda, de
quem tanto ouvimos falar.

E que todas e todos vocés tenham um 6timo espetaculo!!!

(Divina coloca a mochila nas costas).

2.4 Um dia de aula

(Divina estd com a mochila nas costas)

Divina: (Gritando) _Tchau Mée, bencéo!

(Divina segue para mais um dia de aula. Ira caminhar ocupando o espaco da arena
em diferentes dire¢es. No caminho encontra com Hannah. Seguem conversando. Rosseline
e Laércio entram na cena conversando entre si. A plateia ndo escuta o que elas conversam. E
assim, sucessivamente, vao adentrando outros estudantes em grupos ou sozinhos. Cada qual
faz a sua propria caminhada no palco (arena), mudando de direcdo e variando velocidades e
tomando o cuidado para ndo trombarem uns nos outros.

Todas e todos o0s estudantes vestem uma camisa branca e carregam uma mochila nas

costas.
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Depois de uma breve caminhada — apenas o tempo suficiente de todos os atores e
atrizes desta cena adentrarem no palco, vao ficar parados, como se houvessem chegado ao
patio da escola e aguardassem o sinal tocar. Cada qual realiza uma acéao diferente: alguns
conversam, outros jogam nos smartphones, alguns leem. A Professora Sabe Tudo passa,
imponente, e eles a seguem, em fila, até a sala de aula. A professora caminha de um jeito
rigido, parecendo um robd. Os estudantes estdo sentados, no ch&@o, de pernas cruzadas,
enfileirados, e a professora a frente, de pé, como em uma sala de aula tradicional. Alguns
estudantes olham atenciosos para a professora enquanto outros conversam entre si.)

Professora Sabe Tudo (A fala da professora é sempre rapida e muito alta, quase
gritando): _Menina fica quieta! Ei, por favor, para de conversar. N&o se levanta, ndo! Vai se
sentar. Pelo amor de Deus, vocés estdo me deixando doida. (Grita) _Siléncioooo!!! (Siléncio
Geral) Ufa... agora sim. Bom dia, turma! Eu sou a professora Sabe Tudo e estou substituindo
a professora Rosa por duas semanas porque ela precisou viajar. Pelo que eu entendi ainda
estamos no Brasil Col6nia, certo?

Estudante 1/ Isa: _Sim, professora!

Professora Sabe Tudo: _Muito bem, abram o livro Oficinas de Histdria 1, na pagina
192 (Todas e todos os estudantes retiram o livro da mochila). _Quem pode ler?

Divina: _Eu...

Professora Sabe Tudo: Muito bem... comece!

Divina: _ “A partir do ano de 1500 os destinos das comunidades indigenas foram
alterados e articulados a historia dos europeus. Os milhdes de nativos que habitavam o
continente na época da conquista foram dizimados pelo maior genocidio ja praticado ao longo
da Histéria” (CAMPQOS e PINTO e CLARO, 2016, p. 192).

Professora Sabe Tudo: _Turma, me digam, quem descobriu o Brasil?

Estudante 1/ Isa (Prontamente): _Pedro Alvares Cabral!

(Outras estudantes ddo muita risada)

Professora Sabe Tudo (em gesto e tom militar): _Sentido!

(Todas fazem siléncio)

Professora Sabe Tudo: _Do que é que voceés estdo rindo?

Estudante 2/ Hannah: _Ninguém diz mais isso, prof. Todo mundo sabe que Pedro
Alvares Cabral ndo descobriu porcaria nenhuma. Ele é um grande ladrdo isso sim e merece
ser condenado pela Historia.

Professora Sabe Tudo: _Mais respeito com a Historia, menina! E isso é jeito de falar?

Que vocabuléario é esse?
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Estudante 3/ Laércio: _Professora a senhora me desculpe, mas eu concordo que
quando os portugueses chegaram, j& tinha era muita gente vivendo aqui...

Professora Sabe Tudo: _Era s6 o que me faltava agora: vocés querem discutir comigo?
Vocés ndo passam de criangas!

Estudante 4/ Camila: _Mas professora, a gente estudou isso aqui. A professora Rosa
trouxe aquela carta |4 que o carinha escreveu quando chegou aqui no Brasil...

Professora Sabe Tudo: A carta “daquele carinha” ndo. A carta de Pero Vaz de
Caminha!

Estudante 4/ Camila: _Sim... esse ai... ele mesmo conta que chegando aqui encontrou
toda a gente na beirada da praia... todo mundo pelado, cheio de pinturas no corpo, penas na
cabeca, arcos e flechas nas médos... Se ja tinha tanta gente aqui como é que eles tiveram a cara
de pau de dizer que descobriram alguma coisa?

Professora Sabe Tudo (surpresa com a resposta da estudante, responde gaguejando):
_ Sim... foi... mas... ndo é isso que quer dizer a carta! (Sua fala agora é firme e imponente) A
gente tem que pensar que se nao fossem 0s portugueses o progresso nao tinha chegado ao
Brasil... E mais: aqui nem seria Brasil. Os indigenas precisavam ser civilizados... Era um
povo muito atrasado, primitivo e sem conhecimentos.

Estudante 5/ Emanuel: _Ei Professora, agora a senhora ja t& me ofendendo. Meus
ancestrais ja viviam aqui quando os portugueses chegaram e 0 meu povo tem muita sabedoria
sim senhora. E sabedoria antiga... e tem muita coisa pra ensinar...

Professora Sabe Tudo: _Seu povo? E quem € o seu povo? Vocé é indio?

Estudante 5/ Emanuel: _Eu sou Pataxd. Com muito orgulho da minha identidade!

Professora Sabe Tudo: _Ah é? Ent&o cadé o seu penacho na cabecga?

Estudante 5/ Emanuel: _N&o é penacho... é cocar...

Professora Sabe Tudo: _Que seja!

Estudante 2/ Hannah: _E n&o se usa o cocar o tempo todo...

Professora Sabe Tudo: _E as pinturas, cadé? As roupas de palha?

Estudante 5/ Emanuel: _A gente também ndo se pinta o tempo todo... sé quando tem
festas, celebracdes, ritos... atos de resisténcia....

Professora Sabe Tudo: _Ah é? E esse celular na mo? indio agora usa celular?

Estudante 5/ Emanuel: _Usa. Usa celular, computador, vai pra universidade e faz o
que quiser da vida!

Professora Sabe Tudo: _Esses indios modernos...
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Estudante 6/ Rosseline: _E qual o problema, professora? Noés, indigenas, ndo podemos
acompanhar as mudancgas? Temos que ficar presos no tempo como uma pega de museu?

Professora Sabe Tudo: _E vocé ndo me responda... Sua respondona... A conversa nao
é com Vocé.

Estudante 6/ Rosseline: _A senhora perguntou...

Professora Sabe Tudo: _Olha s6... eu cansei dessa historia... Vou passar a matéeria no
quadro e voceés tratem de copiar logo porque vai cair na prova da semana que vem. Se a gente
ficar nesse lenga-lenga daqui a pouco o sinal bate e eu ndo passei o conteddo e quem se
estrepa com a coordenagao sou euzinha aqui.

(A professora copia no quadro, imaginério. Tem um caderno em uma das méos. Olha
para o caderno e transcreve para o quadro. Alguns estudantes copiam em seus cadernos,
outros nao).

Estudante 5/ Emanuel: _Professora a histdria ndo é essa?

Professora Sabe Tudo: _O que é isso menino? Que histéria é essa?

Estudante 5/ Emanuel: _Sim... Eu aprendi diferente.

Professora Sabe Tudo: _Aprendeu diferente? Aprendeu onde?

Estudante 5/ Emanuel: _ La na Aldeia... Com 0 meu av0.

Professora Sabe Tudo: _E quem é o seu av6?

Estudante 5/ Emanuel: _E José Fragoso, cacique da aldeia Tiba.

Estudante 6/ Rosseline: _Professora, outra coisa que eu tava reparando é que no nosso
livro didatico, quase ndo fala dos povos indigenas.

Estudante 3/ Emanuel: _E o pouco que fala quase me convence que a gente nao existe
mais...

Estudante 6/ Rosseline: _E nunca fala das nossas culturas... parece que a gente é
besta...

Estudante 2/ Hannah: _Quando é que a gente vai aprender aqui na escola a verdadeira
historia de Cumuruxatiba?

Professora Sabe Tudo: De onde é que vocés estdo tirando isso tudo?

Estudante 5/ Emanuel: _Meu avé tava contando pra gente, la na aldeia, que quando os
portugueses chegaram aqui... nessas terras que hoje sdo chamadas de Brasil, aqui ja viviam
muitos povos indigenas... 0S N0ssos ancestrais...

(Neste momento a cena se transforma na lembranca do jovem Emanuel, ilustrando a
historia que ele comegou a contar em sala de aula. Na cena O av0 e cacique José Fragoso

vai entrando, calmamente, e cumprimentando um a um. Na medida que sdo cumprimentados
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0s estudantes vao se organizando em uma roda, deixando de ser os estudantes enfileirados e
passando a ser 0s netos, as sobrinhas e outros parentes do cacique José Fragoso, ansiosos
por mais uma historia. A Professora Sabe Tudo permanece alheia a cena, de pé, assistindo
atenta).

Cacique José Fragoso (A fala do Cacique revela ao mesmo tempo calma e firmeza. Ele
fala bem devagar, como que pensando em cada palavra que diz.): _Quando a gente fala que
0s primeiros habitantes foi os indios, que ja tava, isso ai todo mundo ja tem certeza, e essa
historia era contada ao contrario, que foi os portugueses que descobriu o Brasil. Quando eles
chegou os indios ja tava. Eles invadiu. Ai vem uma historia de confirmacéo, vocés sabem que
Pedro Alvares Cabral quando ele chegou ele veio pelo mar. E o primeiro sinal que ele avistou
foi o que?

Estudante 4/ Camila (confiante de sua resposta): O monte pascoal.

Cacique José Fragoso: _O monte pascoal, né? Entdo, quem ta ai no alto mar, primeiro
aparece a coroinha do monte... se vocé dizer: ali apareceu um sinal, vou ver o qué que é...
vocé segura a proa do barco em cima do monte, vocé vai direto na barra do Rio Cahy.

Estudante 6/ Rosseline: _Ja refizeram o trajeto e deu na barra do Cahy.

Cacique José Fragoso: _Ai falam que foi Porto Seguro. Mas vai na Barra do Cahy...
Pode ir quem quiser fazer isso, pode fazer... pra vocé ir pra Corumbau vocé tem que botar a
proa pra la (aponta para o norte), pra Cumuruxatiba, pra ca (aponta para o sul) e se vocé for
em cima do monte vai pra barra do Cahy... Ai é que eu confirmo, foi aqui mesmo, na barra do
Cahy... que foi o primeiro contato. Ai quando eles chegaram quem foi que recebeu eles?

Estudante 5/ Emanuel: _Os indigenas.

Cacique José Fragoso: _Ai falam que aqui ndo tinha indio... e quem recebeu o0s
portugueses foi os indios. Ndo é mentira do pessoal? E os proprios do lugar fala que aqui
nunca teve indio... Sim ai o cara perguntou pra um fulano de tal “ Onde foi que o0s
portugueses teve o primeiro contato com os indios?” ai 0 cara falou, “ Foi em Porto Seguro”.
Um cara daqui e ndo sabe da historia.

Estudante 2/ Hannah: _Que vergonha pra ele...

Cacique José Fragoso: Eles ndo encostaram por qué? (Siléncio, aguardando alguém
responder. Como ninguém responde ele continua) _Chegaram embaixo de temporal foi
impossivel encostar, ndo tinha seguranca e dai foram dar em Porto Seguro... e 1a € um porto
seguro, ndo tem temporal que empata vocé entrar. E ai eu pergunto... se tinha esses indios que

tavam ai na hora que 0s portugueses chegou aqui na barra do Cahy, eles foram pra onde?
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Onde é que tdo esse povo? Foram pra onde esse pessoal dai? O qué que eles fizeram?
_Espalharam...

Estudante 3/ Laércio: _E nds...? Pra onde é que nds vamos?

Cacique José Fragoso (Levanta-se bem devagar e diz para 0s parentes e para a
plateia):

_Aonde estamos e pra onde vamos

Nesse mundo t&o cheio de iluséo?

Olho para o leste vejo o mar com sua cor de anil

Olho para o oeste vejo o verde com sua pequena floresta

E 0 malvado bicho homem com toda a sua sabedoria

Todo nosso ouro, ele levou.

O que sera hoje de nossas criancas sem nossa educagédo?

Sem nossa salide, sem Nnossos rios...”?

Se acaba a mata acaba o rio.

(Pausa)

_Ai gue eu falo, se vocé viver junto com a natureza, a natureza fala com vocé. Basta

voceé observar o qué que ela ta pedindo pra voce...

(Toca o sinal, interrompendo a cena. Os estudantes pegam suas mochilas e guardam,
apressados, seus objetos, cadernos, livros e estojos. E saem as pressas. Emanuel estd bem
tranquilo organizando sua mochila. E o Unico que resta em cena, junto com a Professora
Sabe Tudo).

Emanuel: _Ei, Sabe-Tudo! Se a senhora quiser ir 14 na aldeia, pra conhecer o V0, ele

vai adorar conversar com a senhora!
(O atabaque rufa indicando a mudanca de cena)
2.5 Um dia de pesca
(O sol ainda ndo nasceu e Milton ja esta de pé. Espreguica-se. Veste sua camisa. Pega

seu chapéu e chama pela filha):
Milton: (gritando) _Acorda Divina!
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(Divina acorda, espreguica-se, pega o sambura® e sai junto com o pai para mais um
dia de pesca. Ele segue caminhando na frente e ela atras, acompanhando a circularidade da
arena. Como cada personagem tem o seu lugar demarcado na roda, quando estiverem diante
de Binga, Divina ira chamar):

Divina: _Bora, Binga!

(Binga segue junto, caminhando atrds de Divina e mais adiante chamara por Dito,
que la adiante ira chamar por José. Eles seguem um atras do outro, no interior da arena, até

serem embalados pela musica a seguir).

Musica: Respeita Pescador, de Joabes Cardoso (pescador da aldeia Pequi).
Ritmo: capoeira angola.

Instrumentos: Berimbau, atabaque, pandeiro, agog6 e voz. Canto responsorial.

Pescador vai pro mar
Vai buscar 0 que comer (x2)
Respeita pescador

Que no mar vai vencer (x2)

(Os pescadores saem para pescar... Milton esta a frente e tem um remo nas maos.
Rema de um lado, rema de outro. Os outros pescadores e Divina vao atras, ndo tem o remo,
mas fazem o mesmo movimento de remar, com remos imaginario: remam de um lado, remam
de outro, todos embalados pelo ritmo da musica. Milton é quem dita o caminho dos
pescadores no palco e devera propor algumas variacfes na diregdo. Quanto mais variado for
esta caminhada, mais bonita sera a cena: pode-se, por exemplo, comecar em circulo e em
seguida propor um zig-zag, ou mudar de um lado para o outro. O final da musica sinaliza
que chegaram no local de pesca. Os pescadores e Divina se organizam lado a lado, em roda,
no centro da cena. Dentro desta roda representa-se o barco e do lado de fora representa-se o
mar. Pescam, pescam, pescam... usam linha e como isca camarao, lula, polvo e sarda. Cada
pescador faz, no seu tempo, o repertorio de movimentos para a acdo de pescar: 1- pegar o
camardo em um pote, 2- coloca-lo no anzol e 3- jogar a linha; 4- esperar 0 peixe morder a

isca, 5- puxar a linha com o peixe, 6- tirar o peixe do anzol e 7- guardar o peixe no sambura.

3 Cesto de cip6 ou taquara, pequeno, de fundo largo e boca afunilada e com alca de cordel, que os pescadores usam
a tiracolo para recolherem os peixes (SAMBURA, 2020).
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Todos os objetos de cena, as iscas e 0s pescados sao imaginarios. Estdo pegando muitos
peixes. Os personagens conversam entre si).

Divina (demonstrando dificuldades para puxar o peixe): _Paaai, me ajuda aqui... TO
pegando um peixao...

(Todos os pescadores olham para Divina e vao logo ajudar a jovem pescadora.
Divina estd na frente, Milton lhe segura pelo brago, pelo lado direito, para Ihe ajudar a
puxar o peixe; José segura no braco de Divina pelo lado esquerdo, Binga segura nos ombros
de Divina e Ditdo nos ombros de Binga. Todos vao fazer forca, juntos, para puxar o peixe,
que parece ser bem grande).

Milton: _Vamos contar até trés e a gente puxa todo mundo junto.

Todos: (Contam juntos): _Um, dois, trés... (Os pescadores caem todos no chéo e
apenas Divina permanece de pé, segurando um enorme peixe por suas guelras?).

Divina: _Ave Maria, que peix&o!

Milton: _Vai ter moqueca gorda!

(Voltam para casa com o barco cheio de peixes. A saida é semelhante com a entrada:
remam de um lado, remam de outro, todos embalados pelo togue de angola, no berimbau,
atabaque, pandeiro e agogd, mas sem o canto. Milton é quem dita o caminho dos pescadores
no palco e devera propor algumas variacbes na direcdo. Chegam na praia e vao se
despedindo uns dos outros):

Milton: _Tchau!

Ditdo: _Tchau!

Binga: _Tchau!

José: Tchau!

Divina: _Tchau!

(Por fim restam Milton e Divina. Seguem andando os dois pelo tempo de darem mais
uma volta ao redor da arena. Quando chegam em casa s@o recebidos por Maria, mae de

Divina e esposa de Milton).

2.6 Em casa

Divina: _Bencdo, mée!

4 Branquia; na maioria dos animais aquaticos, 6rgao respiratério, formado por fileiras de filamentos, cuja funcéo é
extrair oxigénio da agua e liberar gas carbonico (GUELRRA, 2020).
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Maria: _Deus abencoe, minha filha. (Maria e Milton se cumprimentam com um beijo).
_Como foi a pesca hoje?

(A disposicéo dos trés no palco sera em formato de triangulo. O centro da arena esta
vazio; cada qual estd em um ponto, no limite com a plateia, virados para o centro,
equidistantes).

Divina (animada): _Deu foi muito peixe!

Maria: _Que peixe?

Milton: _Giruna.

Divina: _Orioco.

Milton: _Sarda.

Divina: _Binquara Preta.

Milton: _Guaiuba.

Divina: _Dentéo.

Milton e Divina: _Cacao.

(A familia comemora a fartura)

Maria (mudando de assunto): _Ta sem agua. O po¢o secou de novo.

Milton: _Nao é possivel. Ndo faz um més que a gente cavou.

Maria: E num é s6 aqui ndo... a &gua da rua também té seca. E os pog¢o dos vizinho ta
tudo seco também.

Divina: Ontem eu fui mais as meninas tomar banho la na represa e ela também ta seca
seca. A agua ndo chega na canela.

Milton: _ Sera possivel, meu Deus...???

Divina: _A &gua do mundo ta acabando?

Milton: _Eu n&o sei, minha filha...

Maria: _Mas é bem possivel. (Pausa) Vem almocar e ndo se atrase pra escola.

(Saem Milton e Maria. Divina permanece no centro da cena)

2.7 Cadé as nossas aguas?

Divina (Para a plateia em tom narrativo):

_No ano de 2016, Cumuruxatiba passou por uma grande seca.

Por mais de um ano nao caiu uma gota d’agua do céu (olha para cima e faz um gesto
com uma das maos, como que verificando se esta caindo chuva, e confirma que ndo esta,

infelizmente).
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Os rios comegaram a secar

a represa ficou com a gua na canela,

o rio da Barrinha secou tanto que

0S peixes comegaram a morrer.

Algumas pessoas se juntaram para salvar os peixes

que estavam morrendo ali perto da praia

levando eles pra parte de cima do rio

onde estava mais cheio e a agua estava mais limpa.

No bairro Areia Preta 0s pogos das casas secaram tanto

que era preciso cavar um ou dois metros para chegar na agua.

O morro do Cantagalo ficou sem dgua da rua por mais de um més.
Alguma coisa precisava ser feita.

Mas o qué?

(Divina sai de cena. O atabaque rufa indicando a mudanca de cena)

2.8 Outro dia de pesca

(O atabaque soa anunciando a chegada de mais um dia. O sol ainda ndo nasceu e
Milton ja esta de pé. Espreguica-se. Veste sua camisa. Pega seu chapéu e chama pela filha):

Milton: (gritando) _Acorda Divina!

(Divina acorda, espreguica-se, pega 0 sambura e sai junto com o pai para mais um
dia de pesca. Ele segue caminhando na frente e ela atras, acompanhando a circularidade da
arena. Como cada personagem tem o seu lugar demarcado na roda, quando estiverem diante
de Binga, Divina ira chamar):

Divina: _Bora, Binga!

(Binga segue junto, caminhando atras de Divina e mais adiante chamara por Dito,
que & adiante ira chamar por José. Eles seguem, um atras do outro no interior da arena,
caminhando e conversando):

Milton: _Tem coisa muito esquisita acontecendo.

Ditdo: _ Vocé ta falando da falta de agua?

Milton: _Da falta de chuva, dos rios secando, dos peixes morrendo...

José: _E mesmo. T4 muito estranho tudo isso.

(Quando estdo passando sobre a ponte do Rio da Barrinha, ali bem no centréo de

Cumuru, os pescadores param de andar e comecam a lembrar histérias que viveram nessas
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&guas. Estdo dispostos na arena em uma roda bem aberta, equidistantes, virados para o
centro da roda, olham para baixo como se estivessem debrucados sobre a ponte olhando
para o rio. Contam para a Divina, que ouve atenta):

Milton: Ta vendo esse rio... quando eu era crianca eu tomava banho aqui. Se contar
pra vocé que nos pulava daqui de cima dessa ponte... 1a embaixo na agua... de cabeca...

Divina: _E dificil acreditar!

Binga: _ Mas a gente pulava. Daqui de cima pulava de cabeca la embaixo.

Ditdo: _ Hoje se vocé pula vocé arrebenta 0 pescoco.

José: _ Isso aqui era uma fartura de &gua... uma fartura de peixe.

Milton: _ A &gua, ali em Neguinha, dava no pescoco da gente.

Binga: _ A gente pegava Robalo, pegava Tainha...

Ditdo: _Essa Barrinha tinha era muita agua. Eu nunca na minha vida que vi uma coisa
dessa... A gente ouvia falar de seca s6 14 pra cima... I& pro Ceard. Aqui em Cumuru néo.

José: _No ano de 70 que comecou o0 desmatamento aqui na nossa regido, sem freio...

Milton: ...foi o que chegou no que ta hoje...

(Ficam tem siléncio. Estédo pensativos...)

Milton: Vamos andando...

(Seguem em direcdo ao Mar. Seguem um atras do outro no interior da arena, até
serem embalados pela musica a seguir. A musica faz a transicédo do clima de uma cena para

outra).

Musica: Respeita Pescador, de Joabes Cardoso.
Ritmo: capoeira angola.

Instrumentos: Berimbau, atabaque, pandeiro, agog6 e voz. Canto responsorial.

Pescador vai pro mar
Vai buscar o que comer (x2)
Respeita pescador

Que no mar vai vencer (x2)

(Os pescadores saem pra pescar. Desta vez estdo em um barco a velas... A vela é feita
com um tecido branco cortado em forma triangular. Milton esta a frente segurando o tecido
com uma das m&dos em cima da cabeca, e com a outra mdo embaixo da cintura; José esta

atrés segurando a terceira ponta do triangulo, a uma distancia que o tecido fique bem
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esticado, para criar a imagem da vela. De um lado da vela estd Ditdo e do outro esta Binga.
Divina esta atras de José segurando o samburd. Todos caminham embalados pelo ritmo da
musica, imitando com o corpo o balanco das ondas do mar. Milton é quem conduz o caminho
dos pescadores no palco e devera propor algumas variagdes de direcdo. O final da musica
sinaliza que chegaram ao local de pesca. Milton recolhe o pano que representa a vela e o
deixa no centro da arena, no chdo, proximo ao samburé. Os pescadores e Divina estdo lado a
lado, em roda no centro da arena. Dentro desta roda representa-se o barco e do lado de fora,
representa-se 0 mar. Pescam, pescam, pescam... usam linha e como isca camarao, lula, polvo
e sarda. Cada pescador faz, no seu tempo, o repertério de movimentos para a agdo de
pescar: 1- pegar o camardo em um pote, 2- coloca-lo no anzol e 3- jogar a linha; 4- esperar
0 peixe morder a isca; 5- puxar a linha com o peixe, 6- tirar o peixe do anzol e 7- guardar o
peixe no sambura. Ditdo é quem vai pegar o primeiro peixe. Dentro do sambura deve haver
um pote com tinta guache preta onde Ditdo, ao representar que estd guardando o peixe, ira
lambuzar suas maos).

Ditdo: _O peste o baiacu ta s6 o 6leo... (Ditdo estd com as maos manchadas de tinta
preta, que representa petroleo. Mostra as maos sujas para os pescadores e Divina e para a
plateia).

(José imediatamente ira pescar o proximo peixe e ao colocar o peixe no sambura
devera também sujar as maos na tinta).

José: Gente, gente... a giruna também ta cheia de 6leo (mostra as maos sujas).

Divina: _ Tatudo cheio de 6leo!!!

Todos (desesperados): _O oleo chegou em Cumuru!!!

Ditdo: _E agora?

José: E agora?

Divina: _O que é que a gente faz?

(Enguanto conversam limpam as maos sujas de 6leo no tecido da vela que estava no
chéo).

Ditdo: Eu ndo t6 acreditando que esse 6leo chegou aqui...

José: Ninguém vai querer comprar 0 nosso pescado.

Ditdo: _A gente vai viver de qué?

José: _Vamos comer o qué?

Divina: _O que é que a gente faz?
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Milton: (Para Divina) _Lembra das histdrias de Yemanj&? A sua avé dizia que todos
nos, pescadores e pescadoras, somos filhos dela, a rainha do mar. E quando a gente ndo sabe o
que fazer é pra ela que a gente tem que pedir ajuda.

Ditdo: _Mas isso era antigamente, Milton... hoje em dia ta tudo mudado... ninguém
mais tem fé nessas coisas néo.

Divina: _Pois eu tenho. E eu vou recorrer € aquela que é a mae de todas nos... (Vai até
0 centro da roda e girando e olhando para todos os lados, chama bem alto por Yemanja) _

Yeeemanjaaaaaaaaa!!!

2.9 Yemanja

(O atabaque soa anunciando Yemanja.

Uma voz de mulher se aproxima.

Os pescadores comegam a ouvir um canto

tdo lindo

COmo jamais ouviram antes.

A voz os hipnotiza.

Os pescadores se perguntam

“ De onde vem esse canto?”

E procuram na imensidao azul

guem é a dona de tdo encantadora voz.

Olham ao redor, para todos os lados.

E Yemanja!

Divina é a primeira a ver Yemanja,

E faz um gesto com uma das méos

mostrando-a para 0s outros pescadores.

Yemanja entra no centro da roda

dangando uma danga

tdo linda

COmO 0 seu canto.

Seus movimentos parecem brincar com a agua nas maos.

Suavemente ird banhar-se com essas aguas, ira banhar a plateia, os pescadores e
Divina.

Os pescadores estdo hipnotizados.
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Divina esta hipnotizada.
Olham admirados.

Encantados).

(A musica segue o estilo responsorial. O puxador canta uma vez um Verso,
acompanhado por Yemanjé; o coro, formado por todos e todas as outras, respondem

repetindo o verso).

Musica: Coroa de Areia, de Onda Santana e Eduardo Lara.
Ritmo ljexa.

Instrumentos: Atabaque, agogd e voz; canto responsorial.

Puxador: lemanja...
Coro: (Odoya)
Puxador: lemanija...
Coro: (Odoya)

Sereia do mar

Eu vi ali em um banco de areia

Puxador: lemanija...
Coro: (Odoya)
Puxador: lemanja...
Coro: (Odoya)

Que mil nomes tém

E Janaina a menina que mora la

Leva areia, fica a coroa

Leva areia, fica a coroa

(A musica termina, Yemanja esta parada, em pé, no centro da roda e os pescadores e
Divina sentados ao seu redor. Na medida em que vao conversando Yemanja vai se virando de

modo a ficar de frente para aquele(a) que esta com a fala).
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Ditdo: (Surpreso)_Yemanja... vocé existe mesmo!?

Milton: _Odoya nossa Mée Yemanja.

Yemanja: _Sejam sempre abencoados pelas aguas deste mar.

José: O qué que ta acontecendo com 0S N0OSSOS peixes?

Divina: _Saimos hoje cedo e tudo o que pegamos veio cheio de petroleo.

Yemanja:

_Deus criou a Terra.

Fez a Natureza numa harmonia perfeita.

Fez adgua, fez o ar

fez a terra e nessa terra tudo o que se planta

ela devolve multiplicado.

Fez 0os mangues, 0s mares, 0s rios, as cachoeiras, as nascentes...

e fez cair chuva do céu.

fez ventar.

e fez o arco-iris.

Foi Deus que nos deu as florestas,

as matas... e cada planta, cada arvore,

Cada uma das ervas... cada qual diferente da outra.

Fez passaros,

fez peixes,

fez gente.

e nunca fez ninguém igual.

Cada ser foi feito Unico neste perfeito ciclo de vida...

(Os pescadores escutam atentos. Ditdo interrompe, apreensivo).

Ditdo: _Mas o que é que isso tem a ver? O qué que ta acontecendo com as nossas
aguas?

Milton (apreensivo): _Por que ta tudo secando?

José (apreensivo): _E de onde ta vindo esse 6leo?

Divina (apreensiva): _ Minha mae, nos ajude a salvar as nossas aguas?

Yemanja: _Meus filhos, e filha, quantas perguntas! Antes de responder eu vou chamar
alguém que nao pode faltar nessa conversa...

(Os pescadores estao curiosos).

Milton? _Quem?

Ditdo: _Quem?
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José: _Quem?
Binga:_ Quem?

Yemanja: A Mae d’Agua. (Chama bem alto) _laaaraaaaaaa!!!

2.10 lara, a M&e d’Agua

(O atabaque soa anunciando a presenca da Mae D dgua.
Uma voz de mulher se aproxima.

Os pescadores e a jovem pescadora

comegam a ouvir um canto

tdo lindo

como foi o canto de Yemanja.

A voz os hipnotiza.

Os pescadores se perguntam

“ De onde vem esse canto? ”

e procuram na imensidao azul

quem é a dona de tdo encantadora voz.

Olham ao redor, para todos os lados.

Um a um vao enxergando:

E Iara, a Mée D ‘agua.

Estdo ao redor da arena e lara, a mae d 'agua

vem cantando e dangando no centro.

Seus movimentos séo de quem brinca com a agua,
Suavemente ird banhar-se com essas aguas, ira banhar a plateia, os pescadores e

Divina).

(A musica segue o estilo responsorial. O puxador canta uma vez um Verso,
acompanhado por lara, e o coro, formado por todos e todas que ndo estdo nesta cena,

respondem repetindo o verso).

Musica: Ponto de lara, aprendido com Alda Gomes, Pajé da Aldeia Pequi.
Ritmo: ljexa.
Instrumentos: Atabaque, agogd e voz. Canto responsorial.
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Sou lara moro nas aguas
Eu vim brincar na areia
Eu vim chamada de Cosme

E mandada pela Sereia

(A musica termina, lara esta parada, em pé, ao lado de Yemanj&, no centro da roda e
0s pescadores e Divina sentados ao seu redor. Na medida em que vao conversando Yemanja

e lara vao se virando de modo a ficarem sempre de frente para quem esta com a fala).

lara, a Mae D’agua: _Eu sou a Mae D’agua.

Milton: _Minha tia me contava muitas historias sobre vocé, 1a na aldeia: que vocé
defende as dguas do rio... e que sempre aparece nessas aguas para aqueles que tem fé.

lara: Eu sou o proprio rio.

Yemanja: lara, como vocé esta linda!!!

lara: Vocé também... mais do que nunca.

Yemanja: Eles querem saber o que esta acontecendo com as aguas? Por que ta tudo
secando? E também sobre esse 6leo no mar... Querem saber se podemos ajudar... S&o tantas
perguntas que achei melhor te chamar para respondermos juntas.

lara: Escutem... Conseguem ouvir? Escutem o pedido de socorro de nossa Mée-Terra.

Ditdo: Elas ndo vao nos ajudar. Sé Deus mesmo...

lara: A natureza é a maior manifestacdo de Deus. Mas 0s humanos estdo esquecidos
disso... estdo acabando com tudo... desconectados da vida... e assim véo destruindo a si
mesmaos... SO neste Ultimo ano, aqui no Brasil, dois rios foram assassinados com lama toxica;
e a Amazonia ficou quantos dias pegando fogo? Ndo da nem pra acreditar! Quem pode viver
sem a natureza? _Ninguém vive... vocés sabem por qué? Porque somos todos natureza...

Yemanja: E agora vocés estdo com petrdleo bruto chegando aqui na praia... e ndo € sé
aqui... esta em toda a costa nordestina. E muito 6leo derramado.

Dito: _ Mas néo foi a gente que poluiu rio nenhum. Nem desmatou floresta nenhuma.
E muito menos jogou esse maldito petr6leo no nosso mar.

José: A culpa é desse governo que sO pensa em dinheiro.

Milton: _A culpa ¢é de Bolsonaro.

lara: _Mas sdo vocés que estdo pagando... e um pre¢co muito alto...

Yemanja: _E tem tudo pra piorar...
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lara: _E aqui em Cumuru??? Esgotos estdo sendo jogados nos rios; o desmatamento
das margens e das nascentes parece ndo ter mais fim. A nascente do rio da barrinha chegou a
virar pasto... 0 gado come tudo. Quantos outros rios foram represados? E lagoas aterradas pra
construir casas? E preciso estar atento ao redor... observar mais a natureza... Recuperar com
ela a intimidade ancestral.

Binga: _E por que vocé t& aparecendo s6 agora? Por que ndo veio antes contar pra
gente tudo isso?

lara: _As aguas secando, os peixes morrendo... o petréleo chegando pelas aguas do
mar e invadindo os mangues... Toda a Natureza esté gritando e vocés ndo estdo ouvindo!

Milton: _Isso ndo € responsabilidade nossa... Cadé a Resex? O ICMBi0?

Ditdo: _Cadé a secretaria de meio ambiente? Cadé a Marinha?

Binga: _A Petrobras?

José: _Cadé Jair Bolsonaro?

Yemanja: _Ficar parado procurando um responsavel ndo vai ajudar em nada...

José: Mas o que é que a gente tem que fazer?

Milton: _Eu ndo sei nem por onde comecar.

Yemanja: _Encontrem novamente o amor pela Mae-Terra. O mesmo amor e respeito
que os seus mais velhos um dia tiveram. Escutem a Natureza, estejam atentos aos seus sinais e
saberdo o que fazer.

lara: _Nada disso comeca aqui. Essa luta vem acontecendo ha centenas de anos.
Conversem com o0s mais velhos... com 0s seus pais e maes. Perguntem aos seus avos e bisavos
sobre os tempos de antigamente... Procurem entre os Pataxd as ancids e os ancidos desta terra
e escutem o que elas tém para Ihes ensinar...

Yemanja: _Mas se preparem... porque vocés vao perceber que o problema é muito
maior do que vocés pensam.

(O atabaque e o agogd tocam o ljexa, ndo ha canto agora. Yemanja e lara estdo
saindo de cena, dangando).

Ditdo: _Ei... Pra onde é que vocés vao?

Yemanja: _Vamos pra casa.

lara: _Enquanto houver vida nestas aguas estaremos aqui.

(Os pescadores se posicionam novamente formando a imagem do barco a velas:
Milton esté a frente segurando o tecido com uma das maos em cima da cabega, e com a outra
méao em baixo da cintura; José estd atras segurando a terceira ponta do triangulo, a uma

distancia que o tecido fique bem esticado, para criar a imagem da vela. De um lado da vela
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estq Ditdo e do outro estd Binga. Divina esta atras de José segurando o sambura. Todos
caminham embalados pelo ritmo da musica, imitando com o corpo o balanco das ondas do
mar. Milton é quem conduz o caminho dos pescadores no palco. A vela esta toda manchada

de petroleo)®.

2.11 Em casa

Divina: _Bencdo, mée!

Maria: _Deus abencoe, minha filha. (Maria e Milton se cumprimentam com um beijo).
_Como foi a pesca hoje?

(A disposicao dos trés no palco serd em forma de triangulo. O centro da arena esta
vazio; cada qual esta em um ponto da arena, no limite com a plateia, virados para o centro,
equidistantes).

Divina: _Mée, a gente viu a Mae d’Agua...

Maria: _Que historia é essa de Mae d’Agua?

Divina: _E a protetora do rio, mainha.

Milton: _Yemanja também veio falar com a gente.

Maria: (Irritada, diz para Milton) _L& vem vocé de novo com essas feiticarias... vocé
sabe muito bem que eu néo gosto dessas coisas, Milton. E vocé ainda fica fazendo a cabeca da
menina.

Divina: _E verdade mée... todo mundo que tava l4 pescando viu... Elas s&o lindas, n&o
séo pai?

Milton: _S&o sim, Divina. Elas séo lindas demais... E cantam tdo bonito...

Divina: E dangcam, mdinha! Dancam em cima das aguas.

(Maria néo esta entendendo nada).

Maria: _O que é gue vocé andou falando pra menina, Milton?

Milton: _Mulher, o peixe veio cheio de 0Oleo... petroleo bruto. N&do da nem pra comer o

pescado...

%0 tecido branco que representa o barco a velas foi manchado com a tinta preta, quando Ditdo e José limparam
suas maos nele. A vela manchada de 6leo é uma imagem muito forte que deve ser mantida, pois representa, em
imagem, os impactos deste acidente nas comunidades pesqueiras. Como recurso cénico utilizamos dois tecidos:
no inicio da cena, na entrada dos pescadores o tecido que ja estava manchado de petrdleo das apresentacdes
anteriores fica escondido dentro do samburd, quando Ditdo e José limpam suas méaos, o fazem neste tecido ja
manchado, preservando o outro limpo. De modo que teremos um limpo para a entrada dos pescadores e um
manchado para a saida.
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Maria: _Oxe que eu ndo t6 entendendo é nada... que historia doida é essa de vocés
dois?

Milton: _ E isso que vocé ta ouvindo. Se ndo bastasse as nossas aguas secando a gente
ainda encontrou petréleo no mar e ele ta chegando pras nossas praias... pode esperar que vem
coisa por ai...

Divina: ... no caminho de casa, quando a gente passou em frente a Associacdo de
Pescadores ja tinha um monte de gente 1a se organizando pra enfrentar esse 6leo...

Milton: E quando Ditdo e José pegaram os peixes cheio de 6leo a gente ficou tudo
doido... sem saber o que fazer... e ai a Divina chamou Yemanj4 e ela veio dangando por cima
das aguas, pode acreditar... e chamou lara, a Mée d’Agua, que também veio.

Divina: _Ela falou pra gente conversar com as ancias e 0s ancidos Pataxd porque eles
vao nos contar sobre uma Cumuru que muita gente até hoje ainda ndo conhece...

Milton: _E eu t0 indo pra aldeia... vou me reencontrar com 0s meus mais velhos e
ouvir o que eles tém pra nos dizer.

Maria: _Mas é s6 0 que me faltava... (imperativa) _Eu ndo quero vocé de novo enfiado
dentro de aldeia, Milton.

Milton: _Mas eu vou... e vou agora... e Divina vem comigo.

(Milton e Divina saem de cena de maos dadas, apressados. Maria sai de cena
irritada).

2.12 Na aldeia Pataxdé

(Para a transicéo de cenas, o0 elenco vai fazer diversos assobios imitando o canto de

passaros.)

2.12.1 Brincadeira de crianga

(As criancas Alice, Carlos Antbnio, Xica, Oton e Thiago vdo chegando uma a uma e
comecam a brincadeira: andando em roda, fazem movimentos com os bragos como se fossem
passarinhos batendo asas e outros dois vao ficar no meio da roda pulando de um pe so e

batendo o outro pé-com-pé. Enquanto isso acontece todo mundo canta a seguinte musica):

(primeiro em patx6ha).
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Giktaia toroté sliniataira

Giktaia toroté stiniataira (2x)

Hii kotenoko stiniataxd bayxu olé 1€
Tornd naxoxira bayxu ola la
Hahiihéhé-haa olé Ié

Hahthéhé-haé ol I&

(e logo em portugués)

Passarinho ta cantando
Passarinho ta cantando (2x)
Com seu canto bonito, olé 1é
Vai voando bonito, olé la
Chama h4, ha, hé, olé 1é

Chama ha, ha, ha ola la.

Carlos Antbnio: _Ei os menino, vamos brincar de Pindorama?

Oton: _Vamos! Eu sou Tupiniquim...

Xica e Thiago: _Eu também.

Alice: _E eu também vou ser tupiniquim.

Carlos Antbnio: _Ah ndo! Eu ndo vou ser portugués de novo nao!

Thiago: _Qué que tem, velho? Na brincadeira € legal ser o vildo também...

Carlos Antbnio: _Entéo vai vocé fazer o portugués... eu nem de brincadeira...

Xica: _Por que a gente ndo faz assim: todo mundo faz o Tupiniquim e depois todo
mundo faz os portugueses nas caravelas...

Carlos Antbnio: _Ah ndo... assim vai ficar chato.

Alice: _Nao vai ndo Carlos Antonio! Eu concordo com a Xica.

Oton: _Eu também.

Thiago: _Eu também acho mais legal assim.

Alice: Perdeu Carlos Anténio...

Carlos Anténio: (emburrado) _Entao eu ndo brinco mais.

Xica: _Tabom... eu comeco entdo. Vamos Alice?

Alice: _Bora!
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2.12.1.1 — Tupinigquins

(Xica e Alice estdo de pé, no centro da arena, uma diante da outra. Alice esta
mexendo no cabelo de Xica: desembaracando, arrumando, enfeitando. Quando termina o
penteado, Xica comeca a fazer uma pintura no rosto, bragos e pernas de Alice. De vez em
quando para e olha de longe, como que verificando se a pintura que estéd fazendo na amiga
esta ficando bonita. Thiago e Oton estdo assistindo curiosos, interessados no que estao
inventando as amigas. Carlos Antbnio esté assistindo emburrado).

Xica: _Vocé é a noiva mais linda que eu ja vi.

(Elas estdo animadas).

(Thiago passa por elas, caminhando em circulo no limite da arena. Xica e Alice saem
de cena. Thiago comeca a andar muito devagar, sorrateiro, parece ndo querer ser percebido.
E silencioso. Anda calmamente, pé por pé. Esta avistando algo longe... é uma caca e ele ndo
vai deixa-la escapar. Ele pega seu arco e uma flecha, mira, espera 0 momento certo e... atira.
Acertou. Corre para pegar a caca. Sai de cena.

Depois disso Oton entra em cena, e faz uma acdo de colher diversos frutos em
diversas arvores, colocando-os dentro de um cesto. Carlos Antonio ja ndo esta emburrado e
entra em cena.)

Carlos Antbnio: _Posso brincar?

Oton: (cochichando e sem sair da brincadeira) _Entra logo... vem me ajudar...

(As frutas estdo umas mais altas e outras mais baixas, ha algumas téo altas que eles
vao pegar uma vara, imaginaria, para ajudar a derrubar. Recolhem dentro do cesto todas as
frutas e saem de cena).

(Alice e Xica reaparecem. Estdo indo se banhar nas aguas do mar, mas Sao
interrompidas quando avistam algo no horizonte. Parecem néo saber o que é. Olham mais
uma vez, curiosas. Parecem assustadas. Conversam alguma coisa que ndo se pode ouvir.
Parecem preocupadas. Alice sai correndo enquanto Xica continua olhando atenta para o
mar. Daqui a pouco Alice volta acompanhada por Carlos Anténio... e logo vao chegando
outros: Oton e Thiago. Um a um vao tirando seus arcos e flechas. Estdo prontos para atirar.

Ali eles ndo sabem ainda, mas séo as Caravelas Portuguesas que estdo se aproximando).

2.12.1.2 — As caravelas portuguesas e 0 primeiro encontro entre Tupiniguins e

Portugueses
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(Ainda na brincadeira das criancas, Carlos Anténio vai brincar que é o Capitédo de
uma das caravelas e Alice, Xica, Oton e Thiago vao brincar de ser a tripulagcdo. A
interpretacdo deve ser pensada de forma bastante exagerada, tanto nos movimentos e nas
acOes como na fala, evitando qualquer realismo. Importante lembrar que trata-se de criancas
indigenas Pataxd brincando de ser os primeiros portugueses a chegarem nas terras onde
viviam seus ancestrais).

Capitdo: _Terra a vista!!!

(A tripulacéo se aproxima curiosa para saber o que o capitédo esta vendo).

Tripulacdo/ Alice: _Ora pois, ja era tempo. Eu ndo aguento mais o chacoalhar desta
nau. Sao mais de quarenta dias em alto-mar...

Capitdo: (Olhando pela luneta) _ Pois vejo um grande monte, mui alto e redondo;

Tripulacdo/ todos: E 0 que mais? O que mais?

Capitdo: E doutras serras mais baixas ao sul dele; com grandes arvoredos... (Com
grande entusiasmo) ao monte alto chamarei de Monte Pascoal... e a terra, chamarei de Terra
de Vera Cruz.

Tripulacdo/ Alice: _Mas que nome lindo, capitdo!

Tripulagdo/ Oton: E admiravel!

Tripulagdo/ Xica: Que belos nomes, meu capitéo.

Capitdo: (Esbravejando) _Vamos, mexam-se. Lancar ancoras!

(A tripulacdo se espalha para obedecer as ordens do capitdo. Estdo confusos e sem
saber o que fazer. Andam de um lado para o outro e trombam uns nos outros.)

Capitdo: (Olhando pela luneta) _Avisto homens, andando pela praia... sdo sete... ou
oito...

(A tripulacgéo fica quieta para ouvir).

Capitdo: _ S&o pardos e... (espantado) e estdo todos nus...

Tripulacdo/ Todos: (espantados): _Nus?

Capitdo: Sim... nus. Sem coisa alguma que lhes cubra suas vergonhas.

(A tripulagdo corre novamente para junto do capitdo, curiosa. O capitdo d& a luneta
para a tripulagéo. Todos estdo ansiosos e curiosos que brigam entre si para conseguirem
olhar primeiro).

Tripulagdo/ Alice (seréa a primeira a olhar): _Meu Deus que falta de vergonha! (Passa
a luneta para Xica).

Tripulacdo/ Xica: _Onde j& se viu uma coisa dessas? (Passa a luneta para Thiago).

Tripulacdo/ Thiago: _ Mas como é que pode? (Passa a luneta para Oton).
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Tripulagdo/ Oton: Mostram a bunda como quem mostra a cara!

Capitdo: Tripulagdo!!! V& ver aquele rio.

(Um dos trés da tripulacdo aproxima-se do rio. Reproduz no corpo 0s movimentos
causados pelas ondas do mar e rema com um remo imaginario).

(O tupiniquim estd com seu arco e flechas pronto para atirar. O membro da
tripulacdo - que a partir de agora serd chamado portugués — faz um sinal para que abaixasse
seu arco. E o Tupiniquim abaixa).

Portugués: (Puxando assunto) _ Ol4... Vocé mora aqui?

Tupiniquim/ Thiago: _Sim. Faz muito tempo que a nossa familia ta por aqui.

Portugués: _Estamos perdidos. Estamos indo pra india... comprar umas coisas... umas
tintas e muitas especiarias. O preco é bom, a mercadoria de qualidade... e tem sempre uma
novidade que a gente ndo encontra em Portugal. (Mudando de assunto) Mas esse lugar é
bonito ein... que tranquilidade... aposto que vocé fica o dia inteiro ai deitado na rede, sO
curtindo esse marzéo.

(O Tupiniquim ndo da muito ouvidos para o que diz o Portugués e se aproxima,
curioso, examinando-o de perto: as roupas, o cabelo, de frente, por tras. O Portugués olha,
admirado, para a floresta ao redor.) _Uauuu... Tem muitas arvores por aqui... VOCEs
vendem???

Tupiniquim: _Eu ndo t6 entendendo essa sua conversa, ndo. Que lingua é essa que
vocé fala? Vocé fala muito, mas diz pouco.

Portugués: _Sabe que eu estou ficando curioso... Alguma coisa estd me dizendo que
ficar por aqui vai ser um bom negocio. (V& um dos tupiniquins comendo algo. Este
personagem nao existe de fato em cena) O que € aquilo que ele t& comendo?

Tupiniquim: _E caju. Vocé ndo conhece?

Portugués: _N4o... ndo conheco ndo... mas quero experimentar... Onde é que voCés

compram?... Eu posso pagar... Eu estou com muita fome... Tem mais de quarenta dias

que entramos nessa viagem...

Tupiniquim: _E nossa mae Natureza que d4... assim como tudo o que a gente precisa...

Portugués: _Ta bom... me da um ai logo... (aproxima-se do Tupiniquim).

Tupiniquim: _Rapaaaz, mas tu ta podre. Ta s0 a carnica. Tem quantos dias que vocé
ndo toma banho???

Portugués: _ N&o vou mentir, é dificil banho ai nessa caravela, viu... E muita gente...
tem que ficar racionando agua... vocé sabe como € que € ne?! E além do mais ndo precisamos

de banho todos os dias, pois podemos comprar os melhores perfumes do mundo!
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Tupiniquim: _Mas um banho ndo vai fazer mal a ninguém... Tem um rioz&o aqui do
lado... N&o vai dar trabalho nenhum. E o rio Cahy... vocé ta na Barra do Cahy. Aproveita e
toma um sol... td te achando meio sem cor... Um sol sé vai fazer bem. Eu vou pedir pra pegar
uns cajus pra vocé. Ndo tenho coragem de ver ninguém nessa situacdo que vocé ta e ndo
ajudar. Vocé quer dgua também? T4 com sede?

Portugués: _Olha eu agradeco, viu. Nossa a recep¢do aqui € muito melhor do que nas
indias.

Tupiniquim: _E depois vocés seguem viagem... porque VOCcés ndo vao conseguir deixar
as canoas por aqui nao... elas sdo muito grandes. Mas ndo preocupa que € SO seguir pra cé
(aponta com a mao) que logo vocés vao encontrar um lugar muito mais seguro...

Portugués: _Um porto?... Ao Norte? Um Porto Seguro?

Tupiniquim: _E sim. L& é terra de outros parentes. Mas é tudo gente boa. Fala que
vocé teve aqui e que fui eu que te indiquei... no que eles puderem ajudar eles vao ajudar.

Portugués: _Mas escuta seu indio...

Tupiniquim: _Na&o, ndo, ndo... meu nome ndo é indio néo.

Portugués: _Ora pois... me desculpe... € que a gente estava indo pras indias e eu fiquei
com esse nome na cabeca... Mas 0 senhor se acostume que rapidinho 0 nome pega... Vai ser
mais facil do que decorar o0 nome de todo mundo. Mas como eu ia dizendo... Serd que eu
posso dar uma olhada nessa mata aqui no fundo? VVocé me vende algumas arvores dessas? Ou
guem sabe a gente troca por alguma coisa? Eu tenho esse chapéu aqui... 0 que vocé acha?
Esse tom vermelho vai combinar com vocé.

Tupiniquim: _Vender a gente ndo vende ndo... Ndo tem dono... € tudo nosso... de
quem precisar. E se o senhor tiver precisando pode pegar algumas sim... tem pra todo
mundo...

Portugués: Eu vou aceitar sim... mas serd que vocé pode tirar pra mim? E pode
colocar aqui nessas caravelas da frente... Tem mais gente ai com vocés pra ajudar a cortar e a
carregar?

Tupiniquim: _Tem é muita gente vivendo por aqui viu... Aqui onde a gente ta a
vizinhanca é bem boa, tem uns que a gente d& mais certo outros menos... mas me diz ai onde é
que ndo tem conflito?

Portugués: _T6 pensando seriamente em ficar por aqui... investir em novas terras... em
novos mundos... me parece um bom negécio. Posso encher essa costa inteira com

hospedarias, resorts e restaurantes e faturar uma grana com 0s viajantes que estiverem indo
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até as Indias... Um ponto de parada quem sabe... E aqui mesmo podemos fundar uma grande
cruz, em honra e gloria ao nosso santissimo senhor Jesus Cristo...

Tupiniquim: _Cruz? Jesus Cristo? O que € isso?

Portugués: (Espantado) _Vocé ndo sabe quem € Jesus Cristo?

Tupiniquim: _Nunca ouvi falar.

(O Tupiniquim mirando o Portugués vé um colar de ouro muito grande no seu
PESCOCO e acena com a mao para a terra).

Portugués: _ Ha ouro aqui?

(O Tupiniquim aponta para o anel de prata do portugués e acena novamente para a
terra).

Portugués: (Euférico) _Ouro e Prata... Ouro e Prata... Ouro e Prata... (Comeca a gritar,
loucamente, para se fazer ouvir de dentro das caravelas) _Ouro e Prata... Aqui tem Ouro e
Prataaaa...

(A Pajé Jovita entra na cena e interrompe a brincadeira): _Alice, Carlos Antbnio,
Oton, Thiago, Xica... venham logo que vamos comecar 0 awe.

(As criancas saem correndo. Jovita permanece em cena balancando seu maraca. Uma
a uma, as outras liderancas Patax0 - José Fragoso, Adelice, Maria D Ajuda, Ricardo, Dario,
Cristiane, Alda Gomes — vao entrando em cena. Na medida em que vao entrando agitam seus
maracas criando um ambiente sonoro e vao se organizar em uma roda, preparando-se para o

awe).

2.12.2 O awé

(Todas as liderancas Pataxd estdo em roda, abaixados e de frente para o centro da

roda. VAo cantar a seguinte oragao).
Mdusica: Kana Pataxi®
Autoria: Tradicao Pataxo

\Vozes, em coro.

(A primeira parte canta-se em Patx6ha)

6 (SANTANA, 2016, p. 43).
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Kané Pataxi Pet0i

Baixutxé nadhd pokayaré

Ahna petdi puhui

Ahna petdi akua

Ahnd petdi sard dxaha txobharé
Kahabtxe siraté (3x)

Dxa’a uip apdy Gimip mayo

(A segunda parte canta-se em portugués)

Na minha aldeia tem

Beleza sem plantar,

Eu tenho o arco, eu tenho a flecha,
Tenho raiz para curar.

Viva tupd (3x),

Que nos veio trazer a luz.

(Todas as liderangas Patax6 levantam-se e, andando em roda, em sentido anti-
horéario, vao cantar e dancar o awé, marcando ritmados a pisada do pé direito):

Mdsica: MUsica Pataxd’
Autoria: Tradicdo Pataxo

\Vozes, em coro.

Pataxé muka, mukau

Muka, mukau, Muka, mukau.

Patax0 may0 werimehe

Maib werimehe, Mai6 werimehe,

Hetd, hetd, hetd Pataxo6 (S6 as mulheres)
Hetd, hetd, hetd Pataxo (S6 as mulheres)
Koté kawi Suniata Herué

Koté kawi Suniatd Herué

7 (MATALAWE, 2005, p. 6)
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Herué — He — He — Herué, herué
Herué — He — He — Herué, herué

(Milton e Divina chegam a aldeia. Milton bate palmas anunciando a chegada. Jovita e
José Fragoso irdo recebé-los e cada uma das outras liderancas ira se sentar no chao, em
roda).

Jovita: _Olha quem € que ta ai! Sejam bem-vindos nessa aldeia. Aqui sempre sera a
sua casa... (Para Milton) Ndo me diga que esta mogona é Divina?

Milton: _E sim senhora. T4 grande né?

Jovita: _Té& muito. Mas eu a reconheco em qualquer lugar (D& um abraco em Divina).

Divina: _A senhora me conhece?

Jovita: _Desde antes de vocé nascer.

Divina: _Quem é ela, pai?

Jovita: _Vocé néo falou pra ela?

Milton: _N&o. Fala a senhora.

Jovita: _ Eu sou Jovita, Pajé e lideranca da Aldeia Kai. Pois bem... seu pai foi nascido
e criado aqui dentro dessa aldeia. Dentro da minha casa. Quando ele cresceu conheceu sua
mde, Maria, que nunca gostou do povo indigena e ai ele acabou se afastando da gente e de
nossa cultura... infelizmente isso tem acontecido muito. (Para Milton) _Mas que bons ventos
o trouxe de volta?

Milton: _Nao posso mais fugir v8. Eu preciso me reencontrar com meus ancestrais.
Com a forga de nossos encantados. Lembra das historias que vocés contavam pra gente em
volta da fogueira sobre 0s nossos encantados? Pois Yemanja veio falar comigo e com Divina
e com 0s outros pescadores também.

Divina: _E a Méae D’agua falou comigo. (Lembrando da Mée D 'agua) Ela é t&o linda!
Foi ela que mandou a gente conversar com vocés pra entender mais da nossa historia e
encontrar um caminho pra cuidar da natureza.

(O Cacique José Fragoso que estava, de pé, observando de longe a conversa, vem se
aproximando).

Cacique José Fragoso: (Para Milton) _Eu td6 muito feliz de te ver aqui de novo... Eu té
muito feliz que voceés estdo aqui, sabe por qué? Porque quando vocés chegaram eu senti com
muita forga a presenca de minha mae, Zabelé... e de meu pai, Manoel Fragoso. Zabelé em
uma semente ela fazia a gente enxergar um universo... (Para Divina) Eu sou José Fragoso,

cacique da aldeia Tiba. Vocé ja conhece a aldeia Tiba?
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Divina: _Néo.

Cacique José Fragoso: Ndo? Mas como é que pode? ta vendo s0... nativa, nascida e
criada aqui em Cumuruxatiba e até hoje ndo conhece a nossa aldeia. Mas vai ter oportunidade
ainda. (Pausa) Aqui é todo mundo parente... entdo, vocé fique a vontade e seja muito bem-
vinda. (Pausa) Isso tudo que eu té ouvindo vocés contando a gente ja sabia que ia acontecer...
mas é melhor todo mundo se sentar pra ouvir porque sdo muitas historias...

(Todos sentam-se no ch&o, exceto José Fragoso)

As narrativas orais sdo muito fortes e presentes entre os Pataxd de Cumuruxatiba. Por
iSs0 0s textos a seguir devem ser trabalhados com as qualidades de quem conta uma historia.
Ndo ha excesso de imagens, de cenas, de dialogos. Cada texto nos traz conhecimentos,
crencas, valores, historias vividas e transmitidas pelos Pataxdé de Cumuruxatiba. A escolha
épica para contar estas historias ao invés de encené-las dramaticamente, mostrando a cena em
execucdo, deve-se principalmente ao fato de que foi assim que elas nos foram transmitidas.
Por isso 0 objetivo aqui € de levar até a plateia o prazer de se parar para ouvir as historias que

as mais velhas e os mais velhos tem para nos contar.

Faz parte da tradicdo de véarios povos desde 0s mais antigos tempos — narrativas
orais sdo passadas de geragdo a geracdo desde o inicio da humanidade, num
movimento incessante de recriagdo. O contador de histérias cria imagens que
ajudam a despertar as sensa¢des e a ativar no ouvinte os sentidos: paladar, audicéo,
tato, visdo e olfato. Assim, suas narrativas sdo carregadas de emocéo e repletas de
elementos significativos, como gestos, ritmo, entonagéo, expresséo facial, siléncios.
[...] Cada contador, usando suas habilidades, encontra a sua forma de contar
historias — e comeca a dar vida a elas (CONTACAO DE HISTORIAS, 2020.

(Todas as liderancas Pataxo estdo sentadas em roda, no chéo, ao redor da arena, e
vao se levantando na medida em que forem comec¢ando suas histdrias e ocupando o centro da

roda. Quando terminarem, sentam-se novamente).

2.12.3 Cacique Jose Fragoso

Os nossos tios faziam fogueira na beira da casa a noite, nos ia pra la e eles comegavam
a contar essas historia. O que nos ia enfrentar hoje, tudo eles sabia. Falava “O... vai chegar um
tempo que vocés ndo vao ter direito de tirar um cipé no mato... Isso tudo eles falava. (Pausa)

Ali onde é a Madecom®, ali era uma lagoa. Tinha peixe, camardo... e aterraram ali. Ali em

8 Casa de materiais de construcéo.
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Catorze® era uma biquinha... se chamava Bica de Santo Antonio. Cadé??? _Aterraram tudo!
“Vai ter muitas doencas que a gente ndo vai saber que doenca ¢é”, eles dizia. Ai hoje... quanta
doenca que tai... essa tal de depressdo que a gente nao sabe nem qual remédio... “eu ndo vou
ver, mas vocés vao ver muito mais, seus filhos vao ver muito mais...” eles falava pra gente. Ta
ou ndo ta... ndo tamo vendo isso hoje? NOs tamo passando por isso! E desde eu menino que eu
tenho esse conhecimento do que nos ia enfrentar, do que n6s tamo passando hoje. la chegar
um governo que ninguém ia conseguir melhorar o Brasil. E nos ia passar por um homi desse
ruim, que nés tamo passando hoje. Isso ai eles falaram... que vinha um presidente ruim. Eu
acredito que seje esse... se for outro pior ndo é possivel ndo... (Pausa) e ai que eu pergunto:
quem é que ta indo |4 pra Brasilia pra falar ndo pra Bolsonaro? _Eu s6 vejo os Indigenas, 0s
Quilombolas, o pessoal do MST... Cadé todo mundo? Os movimentos sociais, 0s sindicatos,
cadé o Brasil inteiro? Os pescadores? Pra ta tudo junto... fortalecendo a luta... Imagina a forca
gue num teria se tivesse todo mundo. O Brasil 14 em peso... E uma luta que ndo é s6 indigena
ndo... é pra todos. Porque do jeito que a coisa ta indo daqui h& pouco ndo tem nem ninguém

pra contar historia.

2.12.4 Pajé Jovita

Eu com sete ano de idade eu dizia assim pra meu pai: “Meu pai, corre aqui que o homi
ta derrubando o meu pé de gameleira que eu canto tanto debaixo... corre meu pai”! Eu tava
assim acordada igual eu td aqui... e papai falou, “minha fia cé ta sonhando, cé t4 delirando...
ndo tem ninguém & olha pra la ndo tem ninguém”. Ai eu olhava e ndo via ninguém mesmo.
Eu abaixava a cabeca e ficava triste... chorava porque eu via “ta derrubando a minha
natureza”... ai eu dizia assim “Meu pai escreve ai que eu td6 vendo um homi cortando o meu pé
de arvore”... meu pai dizia: “Minha fia como eu v escrever se ndo tem um lapis ndo tem um
nada... eu disse assim “Vai meu pai procurar por ai que seja 14 o que for um pedaco de
carvdo...” meu pai fazia aquelas pontinha de carvdo e escrevia igual um lapis. Desenhou 0
homi com um facdo derrubando... na minha visdo néo era um facdo, mas era um trem que
cortava tdo ligeiro... passava um dia no outro dia eu sonhava: “Meu pai! Ta pegando fogo aqui
no nosso pedacinho de campo meu pai... onde ta nossa casa... vai queimar nossa casa”. Papai
dizia, “Minha fia num é n3o... isso num é verdade™... eu disse assim: “E verdade meu pai... 6

tem uma casa quadrada, uma casa quadrada assim com um bocado de cano, assim de bambu

9 Trailer de venda de sanduiches.
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saindo fogo... bota ai que isso vai acontecer... s6 que eu ndo sei explicar o senhor o que é meu
pai”, eu fechava os olhos: “Desenha uns negdcio assim com umas roda e um homi dentro... ”
meu pai perguntava: “O que ¢ isso minha fia?”” Eu disse assim: “Num sei meu pai, faz ai que
eu t6 vendo aqui, um dia o senhor vai saber 0 que é...” ¢ meu pai fazia... “Faz agora, meu pai,
a lagoa secando... esse facdo que esse homi ta vai destruir nossas arvore tudo, vai deixar o rio
secando e os peixinho tudo morrendo... minhas piabinha que eu pego... desenha meu pai” e
papai ia ligeirinho. “Agora 0 senhor faz eu e no meu pé eu quero umas raiz... (Faz com o0s pés,
um depois 0 outro, um movimento como se o0s fincasse no chado... como se 0s pés criassem
raizes na terra); Eu ndo quero pé ndo eu quero umas raiz e meus brago aberto com uma cruz
(Abre os bracos, um de cada vez, em formato de cruz) e um passarinho procurando uma
arvore pra sentar” (Faz com uma das maos um movimento como se um passarinho viesse e
pousasse sore ela. O olhar observa este movimento e sorri de alegria). (Mudando
drasticamente a intencdo o texto seguinte é dito com grande tristeza, como se ela se
transportasse de uma doce lembrancga para uma triste realidade) _Quando eu olho pra esse
quadro eu lembro da minha infancia porque esse rio aqui 6, esse rio é onde nés tomava
banho... naquela época as caca vinha em nossa porta nés alimentava as caca em nossa porta...
o0s bicho era tdo manso... naquela época vocé nao via floresta queimada... (Pausa) Tudo isso
eu Vvi aos sete anos de idade, quando ainda vivia nas matas, nunca tinha visto um carro, nem
uma motosserra, nem uma féabrica. Eu tava sendo avisada de tudo que estamos vivendo hoje.
Hoje vocé olha vocé ndo vé mata... sé vé campo, fazenda, curral de vaca, de boi. Aqui no
nosso extremo sul da Bahia algum lugar que vocé anda que vocé ainda vé um pedacinho de

mata ainda.

2.12.5 Jandaia, Xoha e Xaua

Jandaia: _Eu sou Jandaia Pataxo.

Xoha: _Eu sou Xohd Pataxo.

Xaud: _ E eu sou Xaud Pataxd e nds somos liderancas da aldeia Kai.

Jandaia: _Quando teve a didspora, que foi o fogo de 51, Zabelé veio de Barra Velha
pra Cumuru, na qual tinha os Patax6 daqui e a acolheram: meu avd Aurelino, tia Miroca... E
foram esses Pataxd que ja moravam aqui que acolheram esses Pataxd que veio de Barra Velha
corrido, estuprado... meu tio Manoel Fragoso todo massacrado de tanto apanhar e varias
outras pessoas que vieram praticamente mortos praqui. Foi um massacre imenso, assim como

ocorreu aqui na aldeia Kai em 2016, onde nossas casas foram todas derrubadas. A gente nédo
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sofreu violéncia fisica, mas nds sofremos violéncia mental... € uma histéria que eu nao
consigo esquecer até hoje.

Xoha: _Quantos parentes nosso nao foram mortos dentro dessas terras aqui? E se a
gente ndo tivesse dado inicio a retomada do territorio a gente ndo sabia nem onde estava, se
estava em Cumuru ou se alguns ja tinham ido embora.

Xaud: _Por isso que quando a gente procura uma comunidade indigena a gente tem
que buscar isso, reconhecer a historia, a nossa historia, a histéria de nossos antepassados,
principalmente as histdrias de dores que nosso povo viveu aqui... pra gente valorizar o0 nosso
territorio.

Nos anos 70, 80 e até os anos 90, Cumuruxatiba era uma cidade tradicional, uma vila
de pescadores, de Pataxd, onde todos viviam da pesca, da caca e o capitalismo em si ndo tinha
penetrado dentro da vila... Hoje tudo é dinheiro, antes ndo... antes era tudo na base da troca:
trocava farinha, milho, feijdo... Até que a exploracdo da areia monazitica chegou aqui com
grandes promessas de melhoria e progresso, mas o que aconteceu foi uma escraviddo gigante,
onde escravizaram 0s nativos, muitos nativos que trabalharam na extracdo, muitos velhos hoje
tdo morrendo de cancer, por conta que trabalhava com material radioativo, sem protecdo. E de
repente a vila de Cumuruxatiba ficou em torno do dinheiro.

Jandaia: _E Cumuruxatiba é uma riqueza imensa... as vezes a gente vé fulano se
mudando pra Cumuru, pode ter certeza que ja t4 vindo com o intuito de explorar alguma
coisa. Um bom exemplo é o que aconteceu com a gente aqui... a usura, a ambicdo por essa
area aqui... e hoje a gente descobriu... a gente tem a maior represa do municipio de Prado, que
nos vamos incluir no nosso projeto de turismo, que foi aprovado pelo Estado... A gente tem
um poco artesiano aqui, construido pela SESAI que ele é dgua mineral pura, 100% natural,
100% mineral.

NOs nativos temos que comecar a entender isso: que o pessoal t& vindo é
justamente com ambicdo. Aqui, onde € a nossa aldeia ia ser construido um resort. VVocés
imaginem um resort sendo construido aqui... com campo de avido e tudo. A gente néo tinha
mais mata, ndo tinha mais nada aqui.

Xoha: _E importante falar do avanco do agronegécio que ta vindo com muita forca...
vocé vé ai a monocultura do maméo, do café... esses dias eu fiquei horrorizado... eu fui & na
barra do Kai e olhei pro lado ta aquele deserto... E tudo é a secretaria do proprio municipio

que vai autorizar.
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Eu tenho certeza que se a gente nao tivesse aqui nesse local, ja tinha sido tomado tudo.
J& teve inclusive a proposta de plantar mamdo do Rio do Peixe a Imbassuaba. Nossa

preocupacao € essa... com a questdo da preservacao.

2.12.6 Adelice e Zé Fragoso

Adelice: NOs saimos daqui pra comprar umas mudas de banana da terra, ai nds
chegamos 1a o homem foi e cortou dois cachos de banana, despencou as bananas tudo,
encaixotou tudo, ai veio com a bombinha nas bananas que tirou naquele dia... Ai Zeca falou
assim: “VVem ca, isso ai é pra qué?” Ele falou assim: “Isso aqui € porque dentro de trés dias
elas t4 tudo madura. Porque vai pro mercado assim, porque no mercado tem que chegar e ndo
pode demorar pra vender. For¢a cla a amadurecer”.

Zé Fragoso: O o qué que nds come!

Adelice: _Antigamente a gente criava uma galinha, quantos tempos que passava pra
gente comer uma galinha.... hoje dentro de um més vocé ja tem a galinha. Até a semente hoje
das coisas que a gente compra no mercado ja vem preparada pra nao nascer, pra vocé poder
comprar com eles.

Zé Fragoso: Olha bem... a agroecologia é onde vocé planta tudo junto: madeira nativa,
fruta... _VVamos plantar aqui o qué hoje?

Adelice: _Vamos plantar mandioca! (Ela tem uma enxada nas maos e enquanto vai
dando o texto a seguir vai abrindo os buracos na terra com a enxada e José Fragoso vai
plantando a mandioca, o feijdo e o abacaxi — imaginarios.) A gente pode limpar essa area
aqui. Ai vocé vem com a mandioca e vai plantando; vocé vem com o feijdo, vocé vem com o
abacaxi.

Zé Fragoso: _ (Fazendo a acgdo de colher feijdo) _Primeiro vocé tira o feijdo... a
mandioca fica e 0 abacaxi; (fazendo a acédo de arrancar mandioca da terra) _depois vocé tira
a mandioca e deixa sO 0 abacaxi... e depois vocé vem com outra plantacdo e vocé pode plantar
outros tipos de fruta... Aqui nds plantamos um bocado, ndo foi Neguinha?! _Mas quando a
gente plantou aqui tava uma seca desgramada que as frutas morreram tudo. Mas as arvores
ficou. Agora nés tamo tentando de novo... Aqui tem uma area que a terra ja td muito boa...

Neguinha: (Todo o texto que se segue serad dito enquanto faz agdes de plantar. A
enxada é o seu objeto de cena. Nunca ira abandona-la. Est4 capinando. Juntando matos e
folhas, cavando, semeando e jogando terra por cima) _E é onde ndo queima nada, 0s capins,

as folhas vao apodrecendo ali na terra e ja vai gerando o adubo. Tudo vai virando nutriente
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dessa terra. Por exemplo o feijdo que d& aquela bagaceira, ja pode deixar espalhado na terra,
mas queimar ndo! A gente vai fazer farinha... pega a casca da mandioca e ja vai deixando ela
ferventar, mais ou menos um més por ai, porque ali ela esquenta... porque se for botar ela logo
ela mata... eu planto abobora com isso. Zeca chegou la e viu minhas aboboras... tdo bonita!!!
T6 plantando com casca de mandioca, casca de abdbora, eu vou juntando tudo. E é bom que
além de ndo usar veneno ainda acabou o problema de fogo nessa regido nossa... A nao ser uns
que ja bota pra prejudicar mesmo. Chegou um pessoal aqui, uns turistas, que 0s meninos ndo

conheciam nem um pé de abacaxi, ndo conheciam nem uma galinha! Como é que pode?

2.12.7 Cacica Arian Patax6

Meu nome é Arian Patax0, eu sou cacique da aldeia Dois Irmaos e sempre Vvivi nesse
territorio Comexatibd. Nasci aqui. Meus pais desde antes de 1988, da Constituicdo Federal,
que ele ja era morador daqui. Os avos dele, os pais dele ja era nativo daqui ha muitos anos.
Meu pai € pescador, minha mée é marisqueira indigena e eu também como nativa, filha deles,
nasci aqui, me criei, casei, tive meus filhos, criei meus filhos, meus netos que tdo chegando
também e assim a minha luta aqui pelo territdrio € desde crianca.

Eu preciso dessa terra pra eu viver com a minha comunidade... Porque aqui a gente
tem o mar, a gente vive do mar, a gente ta comendo nosso peixe, 0 NOSSO Marisco, NOSSOS
plantios. Aqui a gente tem varios plantios de mudas frutiferas, temos a mandioca também que
a gente ja faz a farinha... aqui em dona Maria a gente tem uma farinheira onde a gente ja come
farinha daqui. A gente tem coqueiros, caju, dendé, corante, abobora, batata, banana, abacaxi,
tem a horta. A gente sobrevive daqui. Temos criacdo de galinha. Aqui na frente tem a roca
comunitaria, mas cada familia tem a sua roca... t4 tudo plantado.

Ai Hoje nds vemos os rios poluidos. Os venenos que tdo sendo jogado nas cabeceiras
dos rios. Aqui mesmo 0 Nnosso rio a gente ja ndo usa ha muito tempo! Desde que viemos
praqui que ele ja era poluido. O veneno dos fazendeiros do café, do mamao, tudo desce pelo
rio e na hora que chove joga tudo dentro dele.

Eu tava morando aqui perto de um lugar que tinha uma mata imensa ai o fazendeiro,
que hoje ta vendendo a area, ele trouxe a maquina e derrubou tudo... eu chorava na hora que
eu via a maquina derrubando... e tudo caindo. A maquina desceu na frente da aldeia e ai eu
liguei pra secretaria de cultura la do prado, no outro dia eu fui 14 e eles vieram e cobraram um

preco do pessoal e ai deixaram eles com a maquina a noite todinha derrubando.
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E é por isso que a gente tem que ensinar os nossos filhos. Aqui na aldeia o ensino das
nossas criangas ndo e so dentro da sala de aula ndo. Meu filho, Ilauro, que é também professor
na nossa escola ele ensina os alunos dele a plantar. Sempre quando ele vai plantar ele leva
eles, ensinando. E quando ele vai colher também leva eles. Ai 1a na escola eles fizeram um
trabalho na roca... deu melancia, abobora, e ai foi uma festa no dia de colher as coisas.
Ensinando como viver né... a saber que a terra da o fruto: é trabalhar, plantar e colher. E assim
eles ja crescem sabendo o valor que a natureza tem e como que tem que valorizar aquilo...
porque é pra gente mesmo, € pra todos, ndo € so pra um... cuidar do ambiente é pra todos 0s

seres Vivos.

2.12.8 Pajé Alda Gomes

Eu sou Alda Gomes, sou Pajé da aldeia Pequi. O povo fala que o Pajé é o feiticeiro. Se
tem o nome curandeiro é por qué? No6s curamos. Quem cura mesmo é NiamisU, na lingua
Tupi-Guarani é Tupa, que € Deus. Tenho fé também nos orixas, caboclos e guias... eles guiam
nos... leva até aquele conhecimento daquela arvore, daquela planta, daquela raiz... pra que
serve pra quem nao serve. Os espiritos nos conduz.

Antigamente nédo existia remedio de farmécia era s6 remédio da mata. A mata cura. As
plantas curam. As vezes, quem ndo conhece, v& um pé de arvore e diz assim: ndo serve pra
nada, mas € dali onde vocé tira todo tipo de medicamento. Enfermidades na perna, no Utero,
no ovario, corrimentos, no intestino, eséfago, depressao... E a cura é de varias maneiras, as
vezes é uma reza, outras vezes é um banho, ou um ch4, uma garrafada.

Adelice: (Entrando na conversa) O Alda vocé me dé licenca de atravessar a sua
conversa, mas sobre isso ai que vocé ta falando a minha mée quando a gente ganhava menino
as vezes 0 menino comecava a chorar. Tava chorando, chorando, dizia assim pra gente:
“menino pega ali um galhinho de mato pra mim... um tiririquinho pra mim benzer esse
menino que esse menino tem alguma coisa”. Benzia e daqui a pouco 0 nené aquietava... ou
entdo fazia um chéa, fazia um banhozinho. Febre... vai 14 e pega o matapasso, bota pra
cozinhar, d& um banho. A febre ta muito forte pega a semente da melancia torrava, pisava e
dava com agua. Ta com diarreia, pega 0 maracuja do mato, maracuja acu, pisa ela, as folhas
todinhas, faz aquele espumeiro e senta a crianca dentro... deixa demorar ai dentro... pra
diarreia. Pai mais mde morreu, mas assim, eu sei muitas coisas de rezar... de crianca, de

olhado, de célica.
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Alda Gomes: A Japecanga, se fizer o cha junto com a urtiga e a unha de gato vai ser
bom pro Utero e ovario. O camara pra rouquiddo, gripe, resfriado, febre.

Adelice: Mas hoje em dia tem véarias pessoas que j& ndo sdo catolicas que ndo
acreditam mais. Fala que isso ai é coisa... € macumba, mas ndo é gente... falam que
benzedeira ndo vale mais nada, que ninguém mais tem fé nessas coisas. Mas isso é uma
tradicdo dos povos indigenas.

Quando a gente morava la pelas matas era isso que a gente fazia, ndo tinha médico
ndo... tinha nada... era sabedoria que Deus dava das ervas medicinais. Quem fez essas ervas?
S&o obras da mao de Deus. Sao coisas abengoadas.

Alda Gomes: E nos, pajés, temos uma visdo espiritual. Nés somos guiados. Dom de
Deus. Esse dom eu ja nasci com ele. E aqui em Cumuruxatiba vocé encontra todas essas
forcas positivas que sdo os Orixas. Vocé vai ali na praia e vai encontrar Yemanja que
representa 0 mar, as aguas salgadas. Maméde Oxum, ou a lara que é as aguas doces, a Mée
d’Agua. Minha mae Nana Buruku, que é o mangue... lansa que s&o os ventos... ta tudo ali...
ou ndo t4? A agua do Mar é tdo santa que s6 de voce ta respirando essa maresia ja te faz bem.

E nosso pai Olorum deixou tudo pra n6s. Vocé precisa de um peixe, vocé vai no mar,
vai no rio e pesca. Um guaiamum vocé tem o0 mangue... e isso tudo é alimento pra sua familia.
Mas o ser humano t& acabando com tudo.

Zé Fragoso: Pois é meu povo... mas infelizmente o povo ndo acredita na gente,
acredita num de fora, numa pessoa que vem de la pra ca com mentira, mas ndo acredita em
nos.

Dario: E a gente precisa mostrar essas histdrias pra Cumuruxatiba. As verdadeiras
historias de Cumuruxatiba.

(Milton interrompe emocionado)

2.12.9 Um poema de Dona Neguinha

Milton: Ainda bem que eu vim pra ca hoje... e trouxe minha filha comigo. Todas essas
historias me fizeram lembrar de um poema que tia Neguinha recitava quando eu era crianca e
gue eu nunca esqueci, € mais ou menos assim:

Eu vivia tranquila nas matas

Eu tinha de tudo a vontade

Dava gosto a gente viver

Eu cacava eu pescava
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Eu ndo tinha com o0 que me preocupar
Por qué entre nds existia a igualdade
Mas 0 homem branco chegou

Imp6s seu modo de vida

Combateu contra 0s nossos costumes
E passamos horas sofridas.

Nossas terras foi tomada

Nossos rios foi logo represado

E a fome entre nos foi chegando

Hoje eu vejo com muita tristeza
Muitas tribos espalhadas

Por esse sistema que prioriza somente o mercado
Nosso culto mal entendido

Mas eu creio em tupé nosso Deus

Que um dia teremos vencido.

2.12.10 Um hino Patax6

Cacique José Fragoso: Tem é muita historia pra ser contada... a nossa luta ndo para. E
todo dia. E em Brasilia e € em Cumuruxatiba. E defendendo nossas escolas, nossa sadde,
nosso territério, nossa cultura... Enquanto a gente assiste essa peca, muitas lutas estdo
acontecendo... essa peca, inclusive, faz parte dessa luta: pra ecoar um pouquinho das historias
e culturas Pataxo de Cumuruxatiba. A luta ndo comegou e nem termina agora... e pra gente ir
encerrando essa conversa, porque ja ta ficando tarde, eu quero cantar uma masica pra VOCEs...
Essa musica ja virou um hino entre os Pataxé... E assim 6... (Para a plateia) _\Vocés véo se
levantando e vao ajudando ai batendo palma, quem souber cantar canta, quem quiser dancar

danca mais nos...

Mousica: Hino Patax6
Autoria: Zé Fragoso e Jovita
Ritmo: Samba de roda

Instrumentos: Atabaque, pandeiro, agogd e vozes em coro.

Brasil que vive alegre muito valoroso
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Brasil que vive alegre vamos enfrentar
Com as nossas armas ja estou seguro

E no momento mande me chamar

Os Patax0 para ser feliz

que eles séo os donos dessa terra

O patria amada quando canta o seu hino

Os Patax6s compreende o seu destino (2x)
(Comecou o samba de roda, outras can¢des da lista de mdsicas sdo cantadas também
neste momento, artistas dancam, cantam, batem palma, incendiando a roda. Convidam a

plateia para cantar e dancar.)

Fim.
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3 MEMORIAL DE PESQUISA E CRIACAO ARTISTICA

3.1 O Mutirao de Pesquisa e Criacdo Artistica Beira Mar

A palavra mutirdo € muito usada em Cumuruxatiba para quando um grupo de pessoas
se retine em um trabalho para ajudar alguém ou alguma comunidade. Ja participei de mutirées
para pintar a casa de amigos, outros tantos para a limpeza das praias e o Instituto Caboco
Cumuru promoveu alguns para o plantio de mudas nativas nas nascentes do Rio da Barrinha.
Nesta pesquisa 0 Mutirdo refere-se a um grupo de pessoas que se dedica a pesquisa € a cria¢do
artistica. Dai 0 nome Mutirdo de Pesquisa e Criacdo Artistica. Beira Mar é a nossa
localizacdo, 0 nosso lugar no mundo.

Desde 2018 o grupo de teatro Beira Mar vem se organizando a partir do didlogo com a
comunidade de Cumuruxatiba e registrando algumas histérias e diversas manifestacGes
artistico-culturais. Esse coletivo tem por intuito promover espacos de aprendizagem para
criancas, adolescentes e jovens que, por meio do dialogo entre a arte e a educacgdo, congrega
0s conhecimentos tradicionais e 0s conhecimentos cientificos, a pesquisa e a criacdo artistica
em suas diversas linguagens.

Desde entdo foram criadas parcerias com diferentes instituicbes, como o Instituto
Caboco de Cultura, através de seus grupos de cultura Sermovimento, Comunidade Arte
Capoeira, Curumim Batuke; com a Vila-Escola Projeto de Gente; as escolas estaduais
indigenas Kijetxawé Zabelé e Tanara Pataxd e as escolas municipais Algeziro Moura,
Antbnio Climério dos Santos e Tiradentes e a Creche Djalma Barreiros da Fonseca; com o
Grupo de Antropologia Cultural Umbandaum, de Caravelas; e, mais recentemente, com a
Universidade Federal do Sul da Bahia, por meio desta proposta de pesquisa de mestrado.

A criacdo do Mutirdo de Pesquisa e Criacdo Artistica surge como uma possibilidade
de se reconhecer os diversos envolvidos nesta pesquisa como sujeitos pesquisadores e nédo
como meros objetos. Em didlogo com o método do grupo-pesquisador, da sociopoética de

Jacques Gauthier, é importante ponderar que

A transformacdo das pessoas pesquisadas em grupo-pesquisador € uma exigéncia
ética e politica fundamental. Com efeito, ndo podemos e ndo queremos, de jeito
nenhum, reproduzir as préaticas instituidas de pesquisa, em que os pesquisados sdo
explorados como produtores dos dados da pesquisa. Explorados como possuidores
de conhecimentos, eles sdo também alienados pelas pesquisas instituidas: o sentido
final lhe escapa totalmente. [...] A sociopoética quer romper com essas praticas de
exploracéo e alienacdo. Como? Criando dispositivos que gerem espacgos e tempos
para que as pessoas alvo da pesquisa tomem poderes 0s mais amplos possiveis na
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producdo de conhecimento e na realizacdo da pesquisa, até o fim, a socializacdo (que
geralmente toma a forma de uma publicacdo, mas pode ser, também, uma
teatralizagdo ou outra performance artistica). Assim tornam-se os pesquisados
verdadeiros copesquisadores, parceiros e parceiras dos facilitadores da pesquisa,
tanto na construcdo do conhecimento como nas decisdes que se deve tomar para que
0 préprio processo de pesquisa chegue até sua conclusdo (GAUTHIER, 1999, p. 41).

Identifico, com isso, uma maior horizontaliza¢do na construcdo de conhecimentos e a
conquista de uma maior autonomia dos envolvidos, uma vez que estes relacionam a
aprendizagem as suas afinidades e contribuem para o processo de forma prazerosa. Nao ha um
gue ensina enquanto os demais aprendem. Todas ensinam e todos aprendem. Aprendem

enguanto ensinam, e ensinam quando aprendem.

O educador ja ndo € o que apenas educa, mas 0 que, enquanto educa, é educado, em
didlogo com o educando que, ao ser educado, também educa. Ambos, assim, se
tornam sujeitos do processo em que crescem juntos e em que 0S ‘argumentos de
autoridade’ j& ndo valem. Em que, para ser-se, funcionalmente, autoridade, se
necessita de estar sendo com as liberdades e ndo contra elas” (FREIRE, 2005, p. 44).

Dialogando com esta perspectiva de aprendizagem esta pesquisa busca estabelecer
uma metodologia para a constru¢do de conhecimentos por meio da criatividade artistica,

dialogando com aquilo que Duarte Janior concebeu como arte-educacao.

Arte educacédo ndo significa o treino para alguém se tornar um artista, ndo significa a
aprendizagem de uma técnica, num dado ramo das artes. Antes, quer significar uma
educacdo que tenha a arte como uma de suas principais aliadas. Uma educacgéo que
permita uma maior sensibilidade para com o mundo que cerca cada um de noés
(DURTE JUNIOR, 1991, p. 12).

Sendo assim, ndo pretendo estabelecer os limites que separam a arte da educacgéo, mas,
antes, construir pontes que aproximem estes campos. A arte é simultaneamente o fim e o
meio, ou seja, é tanto o produto como o processo. A aprendizagem se da através da arte.

O produto desta pesquisa sO foi possivel gracas as tantas e diversas parcerias que
compuseram este Mutirdo. Inicialmente, apresentei esta proposta de pesquisa aos adolescentes
e jovens que ja atuavam comigo no grupo de teatro Beira Mar, convidando-os a assumirem o
lugar de copesquisadores e artistas criadores. Todas e todos ficaram muito animados e
dispostos a seguirmos juntos pelo caminho da pesquisa cientifica.

Fui as diversas escolas, as aldeias e as casas das liderancas Pataxd para apresentar
oficialmente esta proposta, criar parcerias, convidar outros estudantes, professoras,
professores e demais lideres para comporem e fortalecerem este Mutirdo. Digo “oficialmente”

porque muitos didlogos ja haviam acontecido durante a idealizacdo do projeto de pesquisa.
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Nesta etapa, porém, comecdvamos a compreender melhor como se daria na prética a
participacdo de cada um dos envolvidos, de acordo com seus interesses e disponibilidades.

Ap0s todas essas conversas iniciais, 0 Mutirdo assumia esta organizacao:

3.1.1 Adolescentes e jovens

Um grupo de 24 adolescentes e jovens assumiu o lugar de copesquisadores neste
processo, com encontros ordinarios de duas vezes por semana, das 8h as 11h: Bruno, Camila,
Damares, Eduardo, Emanuel, Felipe, Isadora, Jamile, Laércio, Hannah, Livia, Layza, Renan,
Rosseline e Ryan, s&o estudantes do Ensino Médio da escola Algeziro Moura, sendo Eduardo,
Emanuel, Felipe e Ryan cadastrados na aldeia Tiba; Renan na aldeia Dois Irmdos e Rosseline
na Aldeia Tawa. Lorena é cadastrada na aldeia Pequi e estudante do Ensino Médio da escola
Tanara Pataxd; Ester, Cristine, Carla, Jorge, Maria e Ramone sdo cadastradas na aldeia Kai e
estudantes da escola Kijetxawé Zabelé; e Danielle e Rafael sdo associados do Instituto
Caboco de Cultura de Cumuruxatiba, vinculados também aos grupos Comunidade Capoeira e
Sermovimento, danca afro. S&o todos moradores da vila, nativos, com idades entre 15 e 25
anos.

Além da relacdo com o teatro, muitos participam ou ja participaram de outros projetos
artisticos-culturais oferecidos pelo Instituto Caboco, tais como as oficinas de percussao afro-
brasileira do grupo Curumim Batuke; ou a capoeira, 0 samba de roda, a puxada de rede e 0
maculelé realizados pela Comunidade Arte Capoeira; ou as aulas de danca afro-brasileira e as
apresentacdes cénicas do grupo Sermovimento; e também da Vila-Escola Projeto de Gente.

Como ferramenta de comunicagéo, criei um grupo virtual no aplicativo WhatsApp.
Este grupo foi fundamental para o compartilhamento de recursos didaticos, tais como textos,
masicas, videos e links; para o registro das atividades em fotos e videos; para a articulacéo
das visitas nas aldeias; para a promogéo de estudos online. Ao longo do texto, quando eu for
fazer referéncia a este coletivo de adolescentes e jovens, irei chama-los ora de
copesquisadores, ora de copesquisadoras, a fim de variar a escrita entre 0s géneros masculino

e feminino, rompendo com uma escrita que padroniza sempre pelo masculino.

3.1.2 Liderancas Pataxé

O dialogo com as comunidades indigenas esta na base desta pesquisa. Por isso, foi

essencial que, eu e as copesquisadoras, estivéssemos dentro das aldeias, conhecendo sua
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geografia, suas historias, ouvindo as ancids, ancidos e demais liderangas. Para tal apresentei
esta proposta de pesquisa e criacdo artistica as diversas liderancas das aldeias Kai, Tiba, Pequi
e Dois Irmdos, aonde fui sempre muito bem recebido, para juntos esbocarmos como e qual
seria a participacdo de cada entidade neste processo.

Com o Cacique José Fragoso e Dona Adelice, da aldeia Tib4, organizei uma visita do
grupo de copesquisadores até a sede da aldeia para uma conversa com as liderancas.

A Pajé Alda Gomes me recebeu diversas vezes em sua casa, aonde caminhamos pela
mata e conhecemos algumas plantas e ervas medicinais; na ocasido ela contou sobre o ser Pajé
e curandeira.

A Pajé Jovita recebeu a mim e aos copesquisadores em uma visita a sua casa, onde
conhecemos a sua mesa de ora¢des, ouvimos historias e cancdes entoadas em sua viola.

Cristiane, Dario e Ricardo, da aldeia Kai, organizaram uma roda de conversa comigo e
as copesquisadoras e sugeriram que eu procurasse as professoras e professores da escola
Kijetxawé Zabelé para planejarmos alguma atividade conjunta.

A Cacica Arian Patax0, da aldeia Dois Irmdos, me recebeu em sua aldeia e me
apresentou a escola, o ponto de cultura, a diversidade de suas rocgas e suas narrativas de lutas
pelas causas indigenas.

Todas essas vivéncias serdo analisadas na se¢do 4 deste trabalho quando apresentarei
suas relacdes com o processo de criacdo artistica e serdo disponibilizadas integralmente no
anexo 1, neste momento cabe apenas pontuar que elas abordam muitos e diversos assuntos
que se reforcam e se complementam entre si. O cacique José Fragoso e a Adelice
apresentaram historias de uma Cumuruxatiba antiga e que muita gente nem imagina. As pajés
Jovita e Alda Gomes ensinaram muito sobre a fé e a ancestralidade. As liderancgas Cristiane,
Dario, Ricardo e Arian trouxeram reflexdes sobre identidade, territério, cultura, militancia,
resisténcia, educacdo e saude indigena. E todas, sem excecdo, chamaram a atencdo para a
urgéncia de repensarmos a nossa relacdo com a natureza.

Em diadlogo com as professoras Kayanalu, Marineide e L6ra, e com o professor Igino,
da aldeia Kai, articulei a criagdo de espacos de Intercdmbio de Saberes entre os adolescentes
copesquisadores e o0s estudantes da escola indigena Kijetxawé Zabelé, anexo Kai. Nestes
encontros, 0s copesquisadores, sob minha orientacdo, ofereceram oficinas de teatro e
expressao corporal, enquanto os estudantes e professoras(es) desta escola apresentaram um
pouco sobre a educacdo indigena, historias e culturas Pataxd, nos levaram para conhecer o
mirante da praia do Moreira, a represa e a mata da aldeia Kai. O professor Ilauro, da aldeia

Dois Irméo, nos contou sobre as suas experiéncias como educador indigena, e esbogamos uma
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proposta de artes integradas com os estudantes das aldeias Dois Irméos e Pequi, que seriam
orientadas por ele e por mim, mas infelizmente, ndo foi possivel colocar em prética devido a
pandemia pela COVID-19.

3.1.3 Espacos de artes e educacéo locais

A Vila-Escola Projeto de Gente é uma associacdo de educacdo ndo-formal voltada
para criancas, adolescentes e jovens, que tem por base os principios da gestdo democratica,
segundo a qual educadores, estudantes, funcionarios e pais compartilham efetivamente a
responsabilidade pela geréncia da comunidade escolar. Quatro sdo os principios fundamentais
da coordenacdo da Vila-Escola Projeto de Gente: democracia, responsabilidade, transparéncia
e flexibilidade. De acordo com a sua proposta politico pedagogica, esse tipo de organizagédo
estimula a autonomia, flexibilidade, participacdo, integracdo com a comunidade e 0 uso
inteligente das novas tecnologias, orientando cada um dos individuos na construcdo de
conhecimentos, a partir dos seus interesses, ritmos e talentos e valorizando as diversas visoes
e tradicoes.

A Vila-Escola Projeto de Gente, através do TERRAL - Territorio de Aprendizagem
Livre, colocou sua infraestrutura a disposicdo desta pesquisa: biblioteca, sala de video,
projetor, internet, computadores, impressora, cozinha e refeitdrio, fundamentais,
principalmente, para 0s espagos de pesquisa. Além disso, me financiou uma ajuda de custo no
valor de R$ 400,00 por més, por 22 meses.

O Instituto Caboco de Cultura de Cumuruxatiba € uma associa¢do sem fins lucrativos
que visa a promocdo de atividade de arte-educacéo, meio ambiente e culturas tradicionais e
viabilizou o Espaco Caboco (um saldéo amplo e vazio), equipamento de som e instrumentos
musicais (Berimbau, Atabaque, Agogd), fundamentais para os momentos de criagdo artistica.

As Escolas Algeziro Moura e Kijetxawé Zabelé, anexos Kai e Tiba disponibilizaram o
transporte escolar para a mobilidade dos adolescentes e jovens do Mutirdo dentro de
Cumuruxatiba, seja para participarem dos encontros semanais ordinarios, ou para as visitas as
diversas aldeias.

Referente as diretrizes académico-cientificas o Mutirdo esta sob a orientacdo do
professor Gilson e coorientacdo do professor Gessé, que me auxiliam nos caminhos da
pesquisa junto a Universidade Federal do Sul da Bahia. A UFSB concedeu, com recursos
préprios, uma “bolsa de auxilio permanéncia” para cobrir gastos com transporte

intermunicipal, hospedagem e alimentacdo no valor de R$ 550,00 por més ao longo de doze
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meses. Importante fazer referéncia a todo o corpo docente do Programa de P6s-Graduagdo em
Ensino e Relagbes Etnico-Raciais que contribuiram profundamente para a fundamentagio
tedrica e metodologica desta pesquisa.

E eu, Edson, sou o proponente e o facilitador da pesquisa e dos processos de criacdo
artistica. Sendo assim, fui o responsavel por orientar cada uma das agdes executadas e
descritas a seguir: promover o didlogo entre as diversas esferas e as pessoas deste Mutirdo,
apresentadas acima; organizar a versdo final da dramaturgia; bem como registrar neste
memorial todo o processo de pesquisa e criacao artistica, o qual foi dividido em trés espacos
distintos e complementares: 1) Pesquisa teérica, 2) Pesquisa de campo: visitas as
comunidades e liderangas Pataxd e 3) Criacao Avrtistica.

Sobre o facilitador da pesquisa a sociopoética contribuird nos alertando que

N&o pretendem dizer “a verdade” ou dar “o sentido real” das préaticas e dos sonhos
dos participantes. Nao: eles sdo apenas uma voz entre as outras, na polifonia do
canto da vida coletiva. Se eles ajudam, com certeza, na conscientizacdo das suas
praticas pelos participantes, eles ndo dispdem de uma palavra-mestre, ndo conhecem
o sentido Gltimo da vida dos outros. E na troca, inclusive, as vezes, através de brigas,
que o grupo-pesquisador considerado como um conjunto, produz o conhecimento
(GAUTHIER, 1999, p.13).

3.1.4 A organizacao dos espacos de Pesquisa e Criacdo Artistica

Para fundamentar a organizacdo dos espacos de Pesquisa e Criacdo artistica
apresentarei o conceito de eurocentrismo, definido por Santiago Castro-Gomez e Ramon
Grosfoguel, no prefacio da obra EI giro decolonial e o conceito de Colonialidade apresentado
por Anibal Quijano no texto Colonialidad del Poder y clasificacion social. Ambos 0s
conceitos referem-se ao "Proyecto latino/ latinoamericano modernidad/colonialidad” (Castro-
Gomez; Grosfoguel, 2007, p.9), formado por um grupo de intelectuais de diversas areas do
conhecimento, entre eles os socidlogos Anibal Quijano e Ramon Grosfoguel, o semidlogo
Walter Mignolo, a pedagoga Catherine Walsh e o filésofo Santiago Castro-Gémez, essenciais
aos estudos acerca do pensamento critico sobre as relagdes de poder que se instalam no
continente que hoje conhecemos como America, ao longo de seu processo de colonizagéo,

desde seu inicio, em 1492, até os dias de hoje.

Um componente basico do grupo modernidad/colonialidad é a critica das formas
eurocéntricas de conhecimento. Segundo Quijano e Dussel, o eurocentrismo é uma
atitude colonial frente ao conhecimento, que se articula de forma simultanea com o
processo das relagbes centro-periferia e as hierarquias étnico/raciais. A
superioridade atribuida ao conhecimento europeu em muitas areas da vida foi um
aspecto importante da colonialidade do poder no sistema-mundo. Os conhecimentos
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subalternos foram excluidos, omitidos, silenciados e ignorados. Desde o lluminismo,
no século XVIII, este silenciamento foi legitimado sobre a ideia de que tais
conhecimentos representavam uma etapa mitica, inferior, pré-moderna e pré-
cientifica do conhecimento humano. Somente o conhecimento gerado pela elite
cientifica, e filosofica da Europa era tido como conhecimento 'verdadeiro' [...]
(Ibidem, p. 20).

Sobre Colonialidade:

A colonialidade é um dos elementos constitutivos e especificos do padrdo mundial
de poder capitalista. Funda-se na imposicdo de uma classificagdo étnico-racial da
populacdo do mundo como referéncia deste padrdo de poder, e atua em cada um dos
planos, &mbitos e dimensGes, materiais e subjetivas, da existéncia cotidiana a esfera
social. Origina-se e mundializa-se a partir da América (QUIJANO, 2007, p. 93).

Sendo assim pode-se considerar que raca e identidade racial sdo conceitos
estabelecidos como instrumentos de classificacdo social basica da popula¢do americana e que
a relagéo estabelecida entre os colonizadores e os colonizados deu-se a partir desta ideia de
raca, dividida entre ragas superiores e inferiores. A separacdo da populacdo sob esta
justificativa foi uma maneira de “outorgar legitimidade as relacdes de dominacdo impostas
pela conquista” (QUIJANO, 2005, p. 107). Desse modo, raca tornou-se um critério basico
para classificacdo e distingdo da populacdo brasileira em sua estrutura de poder na qual 0s
europeus se impuseram em uma situacdo natural de superioridade sobre 0s outros povos, e
consequentemente também o0s seus tracos fenotipicos, seus conhecimentos e cultura. “Raca
converteu-se no primeiro critério fundamental para a distribuicdo da populacdo mundial nos
niveis, lugares e papéis na estrutura de poder da nova sociedade”. (Ibidem, p. 108).

Neste contexto 0s espacos de pesquisa e criacdo artistica foram aqui organizados a fim
de promoverem praticas de aprendizagens capazes de trilhar caminhos que nos levem para
além do eurocentrismo. Trata-se de uma experiéncia didatica que nos liberte das amarras
coloniais e que seja capaz de aproximar a atitude pedagogica de uma atitude decolonial.

Catherine Walsh na introducdo de Pedagogias Decoloniales, nos convida a pensar esta

relacdo entre o pedagdgico e o decolonial, como uma possibilidade de

[...] construcdo de caminhos - de estar, de ser, pensar, olhar, escutar, sentir e viver
com sentido o horizonte de(s)colonial, [...] que sugiram, apontem e exijam praticas
tedricas e pedagdgicas de acdo, caminhos que em seu andar enlacem o pedagogico e
o decolonial (WALSH, 2013, p. 24).

Walsh ird falar de decolonialidade compreendendo que ndo ha "um estado nulo de
colonialidade" (Ibidem, p.25), ou seja, ndo ha um tempo-lugar em que a colonialidade néo

exista mais. A decolonialidade deve ser entendida aqui como as “posturas, posicionamentos,
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horizontes e projetos de resistir, transgredir, intervir, insurgir, criar e incidir [...], um caminho
de luta continuo no qual se pode identificar, visibilizar e alentar lugares de exterioridade e
construcdes alter-(n)ativas” (Ibidem).

Neste sentido os espagos de Pesquisa Teorica, foram fundamentados na andlise critica
de textos, sites, filmes e videos que considerei importantes a uma releitura da historiografia
oficial brasileira, de modo a reconhecermos como e em que propor¢ao 0 eurocentrismo e a
colonialidade estéo presentes.

De igual importancia serd o didlogo com as perspectivas indigenas e indigenistas, a
partir da leitura de estudos arqueoldgicos, pedagdgicos e histdricos sobre os povos indigenas
brasileiros e suas relacfes neste territério desde antes da invasdo portuguesa até os tempos

remotos vividos pelos Pataxé de Cumuruxatiba.

No que tange a literatura nativa brasileira, acreditamos ser necessario um
esclarecimento sobre alguns rotulos utilizados, a saber, literatura indianista,
indigenista e indigena. O primeiro, indianista, refere-se mais especificamente a
literatura do periodo romantico brasileiro, voltado para a construgdo de uma
identidade nacional. [...] As obras indigenistas sdo produzidas também por nao
indios e tratam de temas ou reproduzem narrativas indigenas. [...] J& a producédo
indigena é realizada pelos préprios indios segundo as modalidades discursivas que
Ihes sdo peculiares (THIEL, 2013, p. 4).

O dialogo com diversas linguagens artisticas, tais como desfile de carnaval, filme,
masicas e literaturas foram importantes para estimular nossa criatividade artistica, uma vez
que escrever, artisticamente, outras historias brasileiras é a esséncia desta pesquisa. Quero
dizer que 0 nosso produto de pesquisa sera uma dramaturgia, ou seja, uma escrita artistica de
algumas das narrativas Patax6 de Cumuruxatiba.

Nas pesquisas de Campo - visitas as comunidades e liderangas Pataxd: estive presente,
junto com o coletivo de adolescentes e jovens copesquisadores, nas aldeias Kai, Tiba, Pequi e
Dois Irmdos e nas casas de suas ancids e ancidos e atuais liderangas: a Cacica Maria D’ Ajuda,
os Caciques José Fragoso e Ricardo, as Pajés Jovita e Alda Gomes, as liderancas Adelice,
Dério e Cristiane. Ouvimos suas historias e ensinamentos, conhecemos 0s espacos fisicos das
aldeias, as escolas e suas belezas naturais, degustamos suas culinérias, ouvimos suas cancdes,
vivenciamos habitos cotidianos.

Destes encontros surgiram muitos dos temas abordados na dramaturgia. O principal
neste processo esta na convivéncia e a consequente aproximacdo de uma memoria coletiva
Patax0, reconhecida a partir de suas narrativas, seus modos de producdo de conhecimentos,

historias e culturas.
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A memoéria coletiva foi - e ainda é - um espaco entre outros onde o pedagogico e o
decolonial estdo entrelagados na pratica. “A memdria coletiva é a reafirmagdo de
qual tradicdo nos ensina, do que o ancestral ensina.”, disse o professor ¢ avo certa
vez do movimento afro-equatoriano Juan Garcia Salazar. “E justamente memoria
coletiva porque estd em todo o grupo [...] € um conhecimento coletivizado; € a
consolidacdo, a verificacdo, que nos permite continuar” (WALSH, 2013, p.26).

A Criacdo Artistica foi o tempo-espaco destinado a revisitarmos, copesquisadores e
eu, os conhecimentos construidos nos espacos anteriores de pesquisas tedrica e de campo, a
fim de reorganizé-los, artisticamente, em cenas teatrais e, consequentemente, em dramaturgia.
Por meio de exercicios e jogos teatrais, de criacdo e improvisacdo de cenas, e dos ritmos e
dancas afro-brasileiras e indigenas, conduzi um trabalho de consciéncia fisico-sensorio-
motora, essencial para preparar 0 corpo-voz de todos as copesquisadoras para a
expressividade, para a criacdo cénica e dramatirgica.

A seguir apresentarei, detalhadamente, cada um destes espagos.

3.2 Pesquisas teoricas

3.2.1 Perspectivas artisticas

Nestas pesquisas utilizei de recursos em diversas linguagens artisticas que foram
capazes de apresentar as copesquisadoras algumas perspectivas criticas sobre a historiografia
oficial brasileira. O primeiro encontro de planejamento, entre o grupo de adolescentes e
jovens copesquisadores e eu, aconteceu em marco de 2019, logo apos o carnaval. Alguns
adolescentes estavam comentando sobre o desfile da campeé do carnaval do Rio de Janeiro, a
Estacdo Primeira de Mangueira, com o enredo intitulado Histéria pra Ninar Gente Grande, e
da forte relacdo que possuia com o0s temas da nossa pesquisa: 0 enredo apresentado pelo
carnavalesco Leandro Vieira exalta personalidades da Histéria do Brasil, mas que sdo
ignorados pelos livros de Historia, considerei pertinente comecarmos estes estudos pela sua
analise.

Inicialmente escutamos o samba-enredo e na sequéncia assistimos ao desfile na
integra. Orientei que se atentassem aos elementos historicos e aos elementos artisticos que o
desfile trazia. Ao término fizemos uma roda de conversa sobre as impressdes de cada um.
Sobre a experiéncia estética, provoquei-os: “Como o desfile os toca artisticamente e como

podera nos inspirar nas criacdes de cenas teatrais?”.
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Rosseline chamou a atengdo para a comissdo de frente e a sua coreografia
cuidadosamente ensaiada. “Parece mesmo um teatro”, observou. Hannah percebeu que “é
possivel compreender o sentido desta cena mesmo que ndo tenha texto. A musica e a
coreografia transmitem perfeitamente a mensagem”. “A masica ndo é também uma forma de
texto?”, provoquei-a. Isadora comenta que “pra chegar nesta perfeicdo tem que ensaiar
muito”. Layza se encanta com as belezas dos figurinos e dos carros alegoricos. Emanuel
acrescenta que o carnaval pode trazer uma mensagem critica sobre a nossa sociedade. Jamile
constata: “N&o conheco muitas das personagens apresentadas no desfile, mas a narracdo dos
comentadores me ajudou a entender melhor a histéria que ele conta”. Eu perguntei a Jamile:
“Por que vocé acha que muitos de nos, aqui, ndo conhecemos tantas destas pessoas
homenageadas neste desfile?”. Ela respondeu: “Por que a gente ndo aprende sobre eles na
escola... E isso?”. E Hannah complementa: “Igual na musica fala... ‘Deixa eu te contar a
historia que a histéria ndo conta’”.

Pedi que cada um escrevesse em um papel uma ou duas frases que remetessem a
algum momento do desfile. Poderia ser um trecho do enredo ou uma ideia que o desfile os
tivesse inspirado. Os papeis com as frases foram misturados dentro de um potinho e sorteados
por cada um, que deveriam agora escrever um breve comentario complementando a ideia que
a frase sorteada trazia. Eis algumas delas:

Trecho/ ideia: “Eu quero um pais que ndo ta no retrato”. Comentério: Eu também
quero.

Trecho/ ideia: “Os povos indigenas sdo milenares nas terras brasileiras”. Comentario:
Antes dos portugueses chegarem aqui muitos indigenas ja viviam aqui. E ndo destruiam a
natureza.

Trecho/ ideia: “Desde 1500 tem mais invasdo do que descobrimento”. Comentario:
Muitas pessoas falam que o Brasil foi descoberto, mas todo mundo sabe que os indios ja
viviam aqui ha milhares de anos entdo como os portugueses podem ter descoberto alguma
coisa?

Trecho/ ideia: “Os povos indigenas resistiram a colonizagdo”. Comentario: As vezes a
gente escuta algumas pessoas falando que em Cumuru ndo tem indio, que sé em Barra Velha
é que tem. Mas aqui tem indio sim... com identidade, com cultura.

Trecho/ ideia: “O genocidio indigena”. Comentario: Os portugueses mataram os indios

gue viviam aqui e escravizaram 0S negros.
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Trecho/ ideia: “Os navios negreiros eram muito poderosos por tudo o que eles
transportavam”. Comentario: Eu gostei muito dessa frase porque pra mim ela fala de toda a
cultura que os negros trouxeram para o Brasil.

Trecho/ ideia: “Pedro Alvares Cabral LADRAO”. Comentario: Essa é a mais pura
verdade. Cabral roubou as nossas terras. E elas sdo roubadas até hoje...

Trecho/ ideia: “Ditadura Assassina”. Comentario: A ditadura torturou e matou muitas
pessoas que discordavam do governo.

Trecho/ ideia: “Brasil deixa eu te contar a histéria que a Historia ndo conta”.
Comentario: Eu gostei muito dessa e eu acho que é isso que a gente vai fazer com o teatro,
contar a Histdria do Brasil que ndo contaram pra gente.

Trecho/ ideia: “Os negros, 0s indios e 0s pobres estdo de fora da Histdria do Brasil”.
Comentario: Eu discordo porque os negros e os indios foram muito importantes pra nossa
historia, mesmo que a gente aprenda muito pouco sobre eles na escola e nos livros.

Este exercicio foi muito importante para diagnosticar como os individuos deste
coletivo compreendiam a colonizacdo brasileira. Todos os comentarios me revelaram sobre 0s
copesquisadores uma pré-disposicdo para o dialogo critico e um prévio conhecimento sobre
alguns dos temas fundamentais a esta pesquisa. Quero dizer, por exemplo, que mesmo que
ndo soubessem me conceituar o que é a colonialidade estavam conscientes da “cultura que 0s
negros trouxeram para o Brasil” e que “negros e indios foram muito importantes pra nossa
Histdria” e que “portugueses mataram indios e escravizaram negros”, conforme registrado
acima’®,

Por fim, perguntei: “Quais das figuras historicas apresentadas no enredo Vvocés
conhecem?” “Dandara” e “Marielle”, responderam. Perguntei: “Quem ¢é Dandara? E quem &
Marielle?”. Em resposta: “Dandara é a mulher de Zumbi”. “E Marielle é uma deputada...
deputada? Acho que é uma deputada que foi assassinada no Rio de Janeiro”.

Chamei-lhes a atencdo para o fato de Dandara ter sido lembrada como “mulher de
Zumbi” e ndo pela sua grande luta anti-escravocrata. Sobre Marielle, também chamei a
atencdo de que a sua mengdo estivesse ligada ao episédio de sua morte, talvez pela grande
divulgacdo nas midias e redes sociais, mas que desconheciam a sua luta em favor dos Direitos
Humanos, das mulheres, dos pobres, dos negros e da populacio LGBTQIA+. Se

reconhecemos a subordinacdo sofrida pelos povos pretos precisamos reconhecer que ela é

10 O texto em aspas refere-se aos comentarios dos copesquisadores sobre os trechos/ ideias.
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ainda maior no caso das mulheres pretas. E uma questdo que nos abre assuntos tanto sobre o
racismo como sobre o machismo.

Em didlogo com o conceito de interseccionalidade, de Carla Akotirene, é possivel
afirmar a impossibilidade em separar as opressdes de raca, classe e sexo, “que imbricadas
repetidas vezes colocam as mulheres negras mais expostas e vulneraveis aos transitos destas
estruturas” (AKOTIRENE, 2018, s/p), sobretudo porque nas vidas das mulheres negras "elas
sdo quase sempre experimentadas simultaneamente™ (AKOTIRENE, 2019, p. 19).

O pensamento interseccional explicou a matriz de opressdo cisheterossexista, etéria,
divisora sexual do trabalho, segundo a qual, na minha traducdo: as mulheres negras
eram trabalhadoras nas casas das "mulheres brancas instruidas", chegavam em casa
e tinham o dinheiro tomado por "maridos ociosos" bastante ofendidos porque néo
havia "comida pronta dentro de casa" (Ibidem, p. 18).

Ou seja, a mulher negra se identifica com a mulher branca pela perspectiva do género,
mas néo pela perspectiva racial, na qual a mulher branca aparece em vantagens econémicas e
de instrucdo. Além disso ainda aparece submetida ao homem e presa ao papel social da
mulher que cuida da casa, da comida, dos filhos e do marido. A interseccionalidade nos ajuda
a reconhecer o0s equivocos em se pensar em identidades universais e traz luz para se pensar as
identidades a partir das relagdes articuladas entre raca, classe, sexo e género. Na citacdo a
seguir temos um exemplo da diversidade entre a perspectiva da mulher negra e a da mulher

branca:

Enquanto as mulheres brancas tém medo de que seus filhos possam crescer e serem
cooptados pelo patriarcado, as mulheres negras temem enterrar seus filhos vitimados
pelas necropoliticas, que confessional e militarmente matam e deixam morrer,
contrariando o discurso cristdo elitista-branco de valorizacdo da vida e contra o
aborto — que é um direito reprodutivo (Ibidem, p. 16).

A fim de conhecermos um pouco mais sobre as personagens historicas apresentadas no
enredo Histéria pra ninar gente grande e suas importancias na Histéria do nosso pais,
orientei que cada qual dos copesquisadores escolhesse uma personalidade para pesquisar e
nos contar uma pouco mais sobre a sua historia: Dandara, Leci Branddo, Jameldo, Aqualtune,
Cariri, Cunhambebe, Caboclos de julho, Dragdo do Mar de Aracati, Sepé Tiaraju, Luisa
Mahin, Tereza de Benguela, Esperanca Garcia, Manoel Congo, Marianna Crioula, Acotirene,
Carolina de Jesus, Aleijadinho, Marielle Franco. Todas elas aparecem ao longo do dito

enredo, Historias para Ninar Gente Grande e por isso foram elencadas.
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Fonte: Acervo Beira Mar

No préximo encontro aqueles que quiseram apresentaram ao Mutirdo os resultados de
seus estudos e na sequéncia assistimos a animac¢do Uma historia de amor e fdria, de Luiz
Bolognesi, que foi sugerida pelas copesquisadoras Isadora e Camila que ja haviam assistido
na escola e encontravam fortes ligaces com os intentos de nossas pesquisas: analisar
criticamente elementos da historiografia brasileira, dialogando com outras possibilidades de
narrativas.

O filme foi muito apreciado pelos copesquisadores. Com uma estética que se
assemelha muito a das histérias em quadrinhos, apresenta um retrato da Historia brasileira sob
uma perspectiva critica, pondo em foco quatro momentos da nossa Historia: as relag@es entre
os Tupinambas e os primeiros colonizadores, a revolta da Balaiada, a luta armada contra o
regime militar de 64, e faz uma projecao a um futuro ndo tao distante (2096) em que a agua se
torna um bem escasso e motivo de conflito.

A trama é costurada pela morte e renascimento, em diferentes contextos, do
protagonista. Sempre que morre este se transforma em um passaro e assim vai viver até que se
torne homem outra vez em outro periodo da histéria. O autor cria uma linha histérica que
apresenta a colonizagdo como um projeto de dominacgéo e exploracdo que segue firme e forte
ainda hoje, porém, com outras roupagens e outros personagens. Os modos de opressdo sdo
diferentes, mas a estrutura opressiva permanece a mesma.

A projecao que faz ao futuro é bastante sombria e quebra com qualquer doce iluséo de
gue caminhamos rumo ao progresso e que tempo melhores virdo. O filme faz um prognostico
realista e assustador, mas 0 que se projeta ndo é um pessimismo, mas antes um lucido

entendimento de para onde se caminha a humanidade na estrutura capitalista.
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A divisdo entre opressores e oprimidos, entre ricos e pobres, entre brancos, pretas e
indigenas, situacOes de violéncias e injusticas sociais que perpassam 0s mais de 500 anos de
colonizacdo brasileira sdo fortemente evidenciados no longa. Ha uma elite que segue desde
sempre se beneficiando com acesso aos grandes confortos da vida em oposi¢cdo a uma grande
massa que ndo tem acessos basicos de sobrevivéncia, como agua por exemplo.

Sobre o sistema capitalista mundial, Immanuel Wallerstein, “um dos maiores criticos
da globalizacdo capitalista” (BANDEIRA, 2007, p. 11) ira dizer que suas raizes estdo fincadas
na Europa e na América do século XVI, com a formacdo do mercado mundial e o

estabelecimento da Divisdo Internacional do Trabalho.

A historia do sistema-mundo moderno tem sido, em grande parte, a histdria da
expansdo dos povos e dos Estados europeus pelo resto do mundo. Essa é a parte
essencial da construcdo da economia-mundo capitalista. Na maioria das regies do
mundo, essa expansdo envolveu conquista militar, exploracdo econdmica e
injusticas em massa (WALLERSTEIN, 2007, p. 29).

O capitalismo é um sistema que pressupde ele mesmo a desigualdade entre centro,
periferia e semiperiferia. Ndo pode existir sem a desigualdade e no processo de constituicao
historica da América o capitalismo global configura-se como um novo padrdo de controle do
trabalho, um novo padrédo de poder que inclui "a escravidéo, a servidao, a pequena producéo
mercantil, a reciprocidade e o salario (QUIJANO, 2005, 108).

Diante disso € possivel compreender que a marginalizacdo da populacdo afro-
brasileira e indigena faz parte de um projeto de dominagdo muito maior e que 0 esquecimento
dessas historias ndo se trata de mero descuido. Em dialogo com Edson Kayap6 e Tamires
Brito, no artigo intitulado A pluralidade étnico-cultural indigena no Brasil: 0 que a escola
tem a ver com isso? é possivel reconhecer que, no caso especifico da literatura indigena, ainda
se trata de um assunto muito distante para muitos educadores e educandos. Considero
importante apresentar suas observacdes sobre o estudo da histéria e cultura dos povos

indigenas nas escolas:

Um aspecto que deve ser ressaltado é que frequentemente o estudo da histéria e
cultura dos povos indigenas nas escolas enfatizam apenas as historias das derrotas e
das perdas que culminam no exterminio dos povos indigenas, escondendo as
histérias das resisténcias e estratégias de continuidade e manutencdo das tradigdes.
Em outros momentos, privilegia-se o estudo de uma visdo romantica e folclérica, em
que os indigenas sdo representados como grupos condenados, ndo apenas ao
passado, mas também a pobreza, a preguica, ao isolamento e a uma pretensa
inferioridade biolégica e cultural. Em Ultima instancia, os povos indigenas sdo vistos
como inimigos do progresso nacional (BRITO; KAYAPO, 2014, p. 54).
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Diante disso, propus as copesquisadoras o estudo de dois contos da literatura indigena
brasileira que foram capazes de nos apresentar algumas histérias e culturas dos povos
indigenas a partir de escritores indigenas.

Txopai e 1t6ha, narra o mito de origem do povo Pataxd. A historia foi contada por
Apinhaera Patax0 e o texto foi escrito por Kanatyo Pataxd, ambos de Minas Gerais e
publicada pelo programa de implantacdo das escolas indigenas de Minas Gerais. Recebi este
texto em um grupo de WhatsApp chamado Intercambio Estudantil, componente da pesquisa
do amigo Maicon Patax0, de Corumbauzinho, também mestrando deste programa (PPGER), e

0 encaminhei para o grupo de WhatsApp do Mutirdo como sugestdo de leitura.

Om dia, no azul do céu, formou-se uma
grande nuvem branca,

que logo se transformou em

chuva e caiu sobre a terra.

A chuva estava terminando

e 0 Ultimo pingo de agua que

caiu se transformou em um

indio.

[-]

Patax6 é agua da chuva
batendo na terra, nas pedras,
e indo embora para o rio

e 0 mar

(PATAXO, 1997, s/p).

O menino que ndo sabia sonhar, é um conto do livro Historias de indio, de Daniel
Munduruku. E uma histdria que se passa entre o povo Munduruku e “a partir da figura de uma
crianca que sera preparada para ser o lider religioso da tribo, sdo fornecidas algumas
informacdes sobre esses indios que moram no estado do Para” (MUNDURUKU, 1996, p. 09).
Quem me apresentou o livro foi o Carlos Antbnio, uma crianca Pataxd cadastrada na aldeia
Kai e que participa da Vila-Escola Projeto de Gente, onde também sou educador. Estdvamos
na biblioteca quando ele encontrou este livro e me sugeriu a leitura e eu repassei para 0S
copesquisadores.

A proposta de conhecer, ler, analisar, estudar a literatura indigena de diferentes etnias
brasileiras dialoga ainda com Brito e Kayapd quando sugerem que “o estudo da histéria e
cultura indigena nas escolas pode ocorrer por um Vviés que reconheca a pluralidade da nagéo
brasileira e a diversidade dos povos indigenas, ressaltando que esses povos estdo inseridos no
tempo presente” (BRITO e KAYAPO, 2014, p. 55).
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Fotografia 02 — Pesquisa tedrica/2

Fonte: Acervo Beira Mar

Este estudo foi muito rico uma vez que tivemos a oportunidade de dialogar sobre as
relacbes entre as culturas Munduruku, Patax6 de Minas Gerais e Pataxd do extremo sul
baiano, por exemplo na relagdo entre as linguas'®:

1) Uk’a, em Munduruku é o mesmo que Ki’zeme em patxéhd e 0 mesmo que casa em
portugués;

2) Muba’at em Munduruku é o mesmo que Te’hey em patx6hd e 0 mesmo que chuva em
portugués;

3) Idibi em Munduruku é Mdr"nga em Patx6had e 0 mesmo que agua em portugués;

4) lbubutpupuat em Munduruku é kayamba em Patxdhd e o mesmo que dinheiro em
portugués;

5) Beiju, que é uma iguaria comestivel feita de mandioca, tem o mesmo significado nas
trés linguas.

Outro exemplo que evidencia a riqueza deste dialogo entre diferentes culturas
indigenas brasileiras se deu em relacdo ao mito de origem dos Pataxd. A mesma historia que
lemos no livro Txopai e 1t6hd, contada pelos Pataxé de Minas Gerais, nos foi contada por
Cristiane Patax0, quando estivemos na aldeia Kai em uma roda de conversa com esta
lideranca de Cumuruxatiba.

Este estudo foi de grande importancia para o reconhecimento de que “a nagéo
brasileira ndo é uma unidade homogénea, e sim uma unidade atravessada pela diversidade de
identidades, linguas e diferentes formas de organizacio sociocultural” (BRITO; KAYAPO,

1As palavras em Munduruku foram encontradas e traduzidas no livro Histérias de indio, de Daniel Munduruku
(MUNDURUKU, 1996, p. 65-6). A correspondéncia oral em Patx6hd foi feita pelos copesquisadores Pataxd e a
grafia feita de acordo com Anariz Braz Bomfim (BOMFIM, 2012, p. 122-7).
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2014, p. 55), contribuindo sobretudo para a promoc¢do de outras histdrias que superem a

versao dominante.

3.2.2 Perspectivas da historiografia oficial brasileira

O segundo momento de pesquisa tedrica foi pensado para a realizacdo da analise
critica de algumas obras de alguns autores que fundamentaram a historiografia brasileira. Na
analise dessas obras, que logo serdo apresentadas, € possivel reconhecer pontos de vistas
essencialmente colonizadores. A intencdo de apresentar perspectivas histdricas colonizadoras

em um coletivo, majoritariamente, indigena dialoga com Gauthier no sentido de que

E bom que os facilitadores da pesquisa apresentem analises e experimentacées que
rompam com o imaginario do grupo, em lugar de reforcé-lo. Por exemplo, com um
grupo de militantes esquerdistas influenciados pelo marxismo, propomos uma leitura
dos dados da pesquisa e das analises coletivas a partir do Tarot de Marseille. Com
pessoas misticas, pelo contrario, gostamos de ler suas andlises a partir do marxismo!
A heterogeneidade é quase sempre produtora de conhecimentos (GAUTHIER, 1999,
p. 42).

Comecamos com a leitura da Carta de Pero Vaz de Caminha. O principal motivo de
eu escolher este texto para a leitura e analise com os copesquisadores é a grande difusdo desta

carta entre os brasileiros como sendo parte da meméria fundadora de nossa Historia.

Entre os contemporéneos que assumem a ideia da carta como memoria fundadora
temos desde José Hondrio Rodrigues'? até o jornalista Eduardo Bueno, que com suas
publicacdes sobre a descoberta, os degredados, as capitanias hereditarias, tem estado
entre os autores mais vendidos, consumido, portanto, por um grande publico
(PEIXOTO; BRITES, 2000, p. 250).

Na obra Histdria da Histdria do Brasil, José Hondrio Rodrigues apresentara esta dita
carta como "o auto oficial do nascimento do Brasil e da prépria crénica brasileira. [...] Escrita
a beira da terra a carta é fundamental, rica de reflexdes sobre a gente e seus costumes”
(RODRIGUES, 1979, p.01-02). Tal importancia atribuida a esta carta pela historiografia
oficial brasileira me desperta o interesse em analisa-la e conjuntamente com o grupo de

copesquisadoras reinterpreta-la.

12 Na historiografia brasileira, José Honério Rodrigues ocupa uma posicao especial: primeiro, como o pesquisador
gue mais se dedicou ao tema, no exame da producdo de livros de Histéria, a tal ponto de poder-se dizer, sem
hesitacdo, ter sido quem mais o cultivou e contribuiu para o seu desenvolvimento; segundo, como autor de varios
livros de historia relativos a assuntos, acontecimentos ou figuras marcantes da trajetria nacional (IGLESIAS,
1988, p. 55).
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Encaminhei o texto da Carta de Pero Vaz de Caminha, em PDF, para 0 nosso grupo de
WhatsApp e orientei que fizéssemos a leitura conjunta e que cada qual comentasse as

passagens que Ihes chamassem a atencdo. Apresentarei aqui alguns trechos de nossa analise:

[...] houvemos vista de terral Primeiramente dum grande monte, mui alto e redondo;
e doutras serras mais baixas ao sul dele; e de terra chd, com grandes arvoredos: ao
monte alto o capitdo pds nome — o Monte Pascoal e a terra — a Terra da Vera Cruz”
(BRAGA, 1968, p. 18)

Jamile: “Foi ai que o monte Pascoal recebeu esse nome?”

Rosseline: “Sim. Porque era véspera da Pascoa...”

Edson: “E nomearam ndo sé o monte Pascoal, mas toda a Terra. Antes deles batizarem
de Brasil eles chamaram de Terra de Vera Cruz”.

Jamile: “T4, mas foram os portugueses que deram o nome... Meu Deus!... eu ndo
sabia”.

Isadora: “Eles chegam pela primeira vez em um lugar que eles nem conheciam e ja
dao um nome”.

Edson: “E o pior é que o0 nome resiste ha 519 anos...”

Dali avistamos homens que andavam pela praia, obra de sete ou oito, segundo
disseram 0s navios pequenos, por chegarem primeiro. [...] Eram pardos, todos nus,
sem coisa alguma que lhes cobrisse suas vergonhas. Traziam arcos nas maos, e suas
setas (BRAGA, 1968, p. 20).

Rosseline: “Se na propria carta eles dizem que quando chegaram ja tinha gente na
praia, como € que eles tém coragem de dizer que descobriram alguma coisa?”

Camila: “Em 2017 a prefeitura de Prado fez um evento |4 na Barra do Kai falando que
la foi a primeira praia do Brasil... s6 porque foi o lugar aonde os portugueses chegaram...”

Jamile: “E nesse evento eles ainda colocaram uma cruz gigante 14 na barra e um
pedaco da carta de Pero Vaz de Caminha...”

Rosseline: “Outra coisa... nesse trecho eles falam como se os indios tivessem que se
vestir como eles. E que ficar pelado era motivo de vergonha... para os portugueses podia ser,
mas para 0s indigenas ndo”.

E assim seguimos por toda a carta: lendo e comentando algumas passagens, mas o que
mais nos interessa aqui é a cena que foi criada a partir de diversos exercicios de improvisacéo
que realizamos a partir dessa leitura.

O tema de nossa improvisacao era: Como viviam os Tupiniquins antes da chegada dos

portugueses. Mas 0 que isso tem a ver com a carta de Pero Vaz? _A carta nos descreve este
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primeiro encontro a partir do olhar do colonizador. “Ela narra a descoberta, a ancoragem, a
primeira visita, 0 encontro com os indigenas e a impossibilidade de entendimento em face da
barreira da lingua” (RODRIGUES, 1979, p. 02). Mas ndo trdz, nem poderia trazer, a
perspectiva Tupiniquim para este primeiro encontro. Este trabalho de improvisacdo proposto
aos copesquisadores consiste, essencialmente, em exercitarem as suas imaginagdes, para
construirem, cenicamente, a perspectiva dos Tupiniquins. Como viviam? O que faziam no
instante que antecedeu seus encontros com os Portugueses?

Inicialmente pedi que se organizassem em pequenos grupos e orientei que dialogassem
minimamente para a improvisacdo, estabelecendo apenas o0 contexto da cena e 0S
personagens. N&o deveriam pensar em acdes nem falas, pois isso deveria fluir fisicamente
durante a improvisacdo. O exercicio maior era o de acessarem, intuitivamente, manifestando
no corpo, na voz e na relacdo com os outros o que Walsh e Garcia Salazar chamaram de

memoria coletiva;

Para nds a memdria coletiva é a reafirmacdo do que a tradicdo nos ensina, do que o
ancestral ensina. Justamente é memdria coletiva porque estd em todo o coletivo, as
pessoas tém maior ou menor conhecimento sobre um feito, sobre uma forma de
fazer as coisas, sobre um valor ou sobre um dizer, sobre um ser, sobre uma maneira
de entender. Todas as pessoas sabem do que estamos falando. Memoria coletiva é
um saber coletivizado; para nés a memdria coletiva & o fortalecimento, é a
verificacdo de que um feito é ancestral porque toda a gente o conhece, € 0 que nos
permite continuar (GARCIA SALAZAR; WALSH, 2015, p. 83-4).

A partir do didlogo com este conceito de memdria coletiva eu apostava que este grupo
de copesquisadores poderia acessar memorias ancestrais de suas comunidades, vividas pelos
mais velhos e por eles proprios, que pudessem ser manifestadas corporalmente e vocalmente
em situacdes e acdes cénicas capazes de fortalecer o imaginario do grupo sobre nossos

ancestrais Tupiniquins. Apresentarei a seguir cada uma das quatro improvisagoes.

Primeira improvisagao:

(Lorena esté sentada, Maria se aproxima e diz):

Maria: “Ola minha parente. Estou precisando da sua ajuda”.

Lorena: “Da minha ajuda? O que eu posso fazer por vocé?”

Maria: “Nossa aldeia foi invadida. Colocaram fogo em tudo. Estamos sem comida e
muitos parentes estdo doentes”.

Lorena: “Que coisa horrivel! E claro que vamos te ajudar. (Faz um gesto chamando
Ester e Ryan, que se aproximam das duas. Lorena continua dizendo) “A nossa parente ta
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precisando da nossa ajuda... a aldeia dela foi queimada e estdo sem comida. Eu quero que

vocés tragam muitas frutas e cagas... muitas”.

Fotogr fia 03 — | isacdo de cena: juda parente
P/ - “ = Sees AR
/ S i

2

ont: cervo Bira Ma .

(Ryan e Ester saem cada um em uma direcdo. Ester comeca a pegar muitas frutas e a
coloca-las em um cesto - 0 cesto € uma tampa de lixeira ressignificada, as frutas séo alguns
cocos secos e améndoas que ela encontrou no jardim. As frutas estdo umas mais altas e
outras mais baixas, ha algumas tdo altas que ela vai pegar uma vara, imaginaria, para
derrubar. Em seguida Ryan aparece andando muito devagar, sorrateiro, parece ndo querer
ser percebido. E silencioso. Anda calmamente, pé por pé. Esta avistando algo longe... € uma
caca... e ele ndo vai deixa-la escapar. Ele pega seu arco e uma flecha, mira, espera o
momento certo e... atira. Acertou. Corre para pegar a caga. Cada um ao seu tempo volta
para perto de Lorena, um com a caga e a outra com as frutas).

Ester: “Ta aqui, Pajé”.

Ryan: “Isso da? Se quiser a gente pega mais”.

Maria: “Sim. Aqui da”.

Lorena: “Entdo vamos ajudar ela a levar”.

(As quatro saem de cena carregando as frutas e as cacas).

Quando fizeram esta improvisacgdo ainda ndo tinhamos feito a roda de conversa com as
liderancas Cristiane, Dario e Ricardo da aldeia Kai, mas apresentarei aqui um trecho do que
nos contou Cristiane sobre a diaspora Pataxd, no qual é possivel identificar grande
semelhanca entre a cena improvisada e a historia vivida, conforme descrito no ANEXO A:

“Quando teve a didspora, que foi o fogo de 51, Zabelé veio de Barra Velha pra Cumuru, na



75

qual tinha os Pataxd daqui e a acolheram... meu avé Aurelino que é avd de Renan, tia Miroca.
E foram esses Pataxd que ja moravam aqui que acolheram esses Pataxd que veio de Barra
Velha corrido, estuprado... meu tio Manoel Fragoso todo massacrado de tanto apanhar e

varias outras pessoas gque vieram praticamente mortos praqui”.

Segunda Improvisacéo:

(Jorge e Felipe estdo andando um atrds do outro com bastante cuidado. Parecem
estar em uma trilha dentro de uma mata. Eles param de caminhar. Felipe tem agora nas
maos uma espécie de facdo, ou machado imaginério e comeca a bater em alguma coisa. Sera
uma &rvore? Sim é uma &rvore. Quando corta e ela cai no ch&o ele retira alguns galhos.
Jorge apenas observa. Felipe pega o tronco da arvore e coloca no ombro direito. Parece
pesado. Os dois saem caminhando pela trilha. Em seguida Isadora esta em pé, diante de
Hannah. Hannah estd mexendo no cabelo de Isadora. Desembaragando, arrumando. Depois
parece estar pintando o seu rosto, bracos e pernas. De vez em quando para e olha de longe,
como que verificando se a pintura que esta fazendo esta ficando bonita. Elas estdo animadas.

Isadora parece nervosa).

Fotografia 04 — Improvisacdo de cena: Casamento Pataxo

ek RS T

Fonte: Acervo Beira Mar
(Felipe reaparece na cena ainda carregando o tronco no ombro. Deixa-0 no chao,
aliviado, e se aproxima de Isadora. Estdo um diante do outro, de mé&os dadas, se olhando.

Estéo se casando).
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Quando terminaram a improvisacdo contaram que fizeram referéncia a uma tradicao
Patax6 na qual antes do casamento 0 noivo deveria carregar uma tora de madeira que tivesse 0

mesmo peso da noiva.

Apos todos 0s consentimentos e acertos para 0 casamento, 0 noivo tem que cumprir
trés provas e demonstrar que estd apto para o casamento. A primeira prova é
construir seu préprio kijemi. [...] A segunda prova é cacar um animal na mata. [...] A
terceira prova é carregar um tronco de arvore no ombro, pelo menos por duzentos
metros. A prova pode simular uma situacdo de fuga, em que o guerreiro precise
colocar sua mulher no ombro e correr com ela para coloca-la a salvo de algum
perigo (KAIPPER, 2018, p.155-7).

Terceira improvisagao:

(Camila esta sentada, parece ralando alguma coisa. Mas o qué? Carla vai pegando
“essa coisa” e colocando sobre dois bancos. Ramone tem um pedaco de madeira na mao e
comeca a espalhar “essa coisa” imaginaria colocada ali por Carla. O que elas estdo
fazendo? Estdo fazendo farinha! Camila rala o aipim, Carla coloca o aipim ralado na
farinheira e Ramone vai mexé-lo até virar farinha, com bastante cuidado para ndo deixar

gueimar. Quando terminam dancam em roda agradecendo a fartura do alimento).

Fotog rafi 05 — Improvisacdo de cena: fazendo farinha

Fonte: Acervo Beira Mar

“Fazer farinha é uma tradigdo muito forte e antiga dos Patax4”, nos contou Ramone.

Aconteceu no periodo de 12 a 15 de dezembro de 2019, na aldeia Serra do Padeiro
do povo Tupinamba de Olivenga, no sul da Bahia, a 9% Farinhada das mulheres da
Serra do Padeiro, que este ano teve como tema: “Mulheres Indigenas plantando e
colhendo sustentabilidade e garantindo a soberania alimentar em seus territorios”.
Aproximadamente 150 pessoas participaram do evento, além das préprias
Tupinambé, mulheres indigenas dos povos Patax6 (extremo sul da Bahia), Pataxd
H&-H&-H&e (sul da Bahia), Tumbalalad (norte da Bahia), estudantes, representantes



7

de movimentos sociais, universidades. [...] As mulheres indigenas tém desenvolvido
um importante trabalho de organizacdo dentro de suas comunidades, e a busca pela
soberania alimentar tem sido um pilar importante para garantir a alimentagdo das
comunidades, tracando politicas e estratégias sustentaveis de produgdo. Em meio ao
processo de feitio da farinha as mulheres conversam, cantam, contam historias, riem
e brincam. A noite todos se juntam em torno do centro da aldeia para agradecer aos
encantados estarem sempre protegendo. O fazer farinha para os povos indigenas é
valorizar seus ancestrais, cantar, agradecer, compartilhar, brincar, rir. E pensar
estratégias para continuarem se organizando para sobreviver frente aos desafios
impostos por um sistema colonizatério, que ja dura mais de 520 anos, especialmente
agora com as ameagcas do atual governo Bolsonaro (HELENO; MUNIZ, 2020, s/p).

Quarta improvisagéo:

(Rosseline e Isadora estdo caminhando lado a lado. Abaixam-se e parecem brincar
com as maos na agua. Estdo indo se banhar nas aguas do mar, mas sdo interrompidas
quando avistam algo no horizonte. Parecem nao saber o que é. Olham mais uma vez,
curiosas. Parecem assustadas. Conversam alguma coisa que ndo se pode ouvir. Isadora sai
correndo enquanto Rosseline continua olhando atenta. Daqui ha pouco Isadora volta
correndo e acompanhada por Felipe. As trés tiram seus arcos e flechas. Estdo prontas para

atirar).

Fotografia 06 — Improvisacéo de cena: Tupiniquins

L%
e

Fonte: Arquivo Beira Mar

E desse modo outras agdes e historias foram improvisadas, fortalecendo o nosso
imaginario sobre os povos nativos. Essas agOes originaram a cena “Os Tupiniquins”, da
dramaturgia.

Na sequéncia pedi que se organizassem em dois grupos: um representando 0s
Tupiniquins que estavam ali na praia e outro representando os portugueses chegando nas suas

caravelas. O contexto foi o primeiro encontro entre os Tupiniquins e 0s Portugueses. A cena
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foi improvisada diversas vezes, possibilitando aos copesquisadores representar personagens
diferentes, o que contribuiu muito para a riqueza da cena, porque cada um trouxe percepgoes
muito diferentes que foram se somando e construindo a versao final. As improvisacfes foram

filmadas e depois eu as organizei em uma primeira versao do texto.

Fotografia 07 — Improvisacdo de cena: a chegada dos portugueses

Fonte: Acervo Beira Mar

Em outro encontro apresentei a cena digitada, fizemos a leitura e dai fomos
amadurecendo o texto, organizando as falas e as a¢des, mudando algumas de lugar, tirando
umas e acrescentando outras. A versdo final deste texto corresponde a cena “Caravelas
Portuguesas e o primeiro encontro entre Tupiniquins e Portugueses” da dramaturgia.

O proximo texto analisado foi Como se deve escrever a Histéria do Brasil, de Karl
Friedrich Philipp Von Martius.

No ano de 1838 foi criado o Instituto Historico e Geografico Brasileiro, com o
objetivo de reunir, organizar, publicar ou arquivar 0os documentos necessarios para a escrita da
Histdria e da Geografia do Brasil. No ano de 1840 este instituto lancou a proposta de oferecer
cem mil réis como prémio a quem lhe apresentasse “um plano para se escrever a historia
antiga e moderna do Brasil, organizado de tal modo que nele se compreendessem as partes
politica, civil, eclesiastica e literaria” (MARTIUS, 1956 p. 438).

Os concorrentes ndo deveriam dedicar-se a escrita de uma historia brasileira, mas
orientar e inspirar os historiadores futuros, uma espécie de “manual de instrucdes” de como se
deveria escrever a Historia brasileira. O vencedor foi o bavaro Karl Friedrich Philipp Von
Martius.
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Karl Martius chamou a atencédo, essencialmente, para a contribuicdo de trés ragas: “a
cor de cobre ou americana, a branca ou caucasiana e a preta ou etiopica” (Ibidem, p. 442).
Segundo ele, foi da mescla dessas trés racas que se formou a atual populacéo brasileira e o seu
texto sera dividido de modo a orientar a escrita historica sobre cada uma delas.

Martius qualifica os Portugueses como o povo “descobridor, conquistador e senhor”,
que muito influenciou no “desenvolvimento nacional”. Enquanto isso “os indigenas e 0s
negros importados” sdo considerados inferiores e de menor valor historico, cultural e
espiritual. Para o autor, “o sangue portugués é como um poderoso rio que devera absorver o0s
pequenos confluentes que sdo as racas india e etiopica” (Ibidem, p. 443).

Ao redigir este memorial eu pedi aos copesquisadores que me ajudassem a elaborar
um pequeno texto apresentando suas impressdes sobre a obra de Martius. Hannah, Layza e
Rosseline toparam este exercicio de escrita e cada qual teve um processo bem diferente.
Importante dizer que neste momento ja estavamos em isolamento social como prevencdo a
COVID-19 e as orientagfes que lhes dei ao processo de escrita foram feitas de forma remota,
via WhatsApp e ligaces telefonicas.

Rosseline fez a andlise da parte “Os indios” e me enviou um texto bastante estruturado
e eu sugerir que ela colocasse algumas citagfes do texto que dialogassem com 0s seus
pensamentos;

Layza dedicou-se a escrever sobre a parte referente aos portugueses. Inicialmente me
apresentou alguns topicos com algumas ideias que considerou importantes. Eu li e devolvi a
ela com algumas sugestes de como ela poderia melhor detalhar suas ideias e fundamenta-las
no proprio autor;

Hannah dedicou-se a analise da parte “a raca africana”. Ela ndo quis escrever, mas, via
telefone, me apresentou suas andlises e interpretacfes e eu as digitei. Depois devolvi o texto
para que ela fizesse as ultimas alteragdes e buscasse no texto algumas referéncias.

E importante considerar que aos olhos académicos os textos apresentados por estas
trés copesquisadoras pareca carente de uma analise historica mais aprofundada, inclusive
dial6gica com outras obras do mesmo autor, bem como pode-se perceber alguns juizos de
valores gue distanciam o texto de um carater cientifico. Devo dizer que eu nédo fiz qualquer
alteracdo no sentido de aproximar o texto delas das exigéncias académicas e cientificas,
justamente porque o que considerei mais importante de se apresentar aqui € 0 modo como
estas adolescentes, estudantes da educacdo basica publica de Cumuruxatiba, dialogaram com
tal obra. Apresentarei a seguir as analises de cada uma delas.
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Sobre os povos indigenas, por Rosseline Nobre, copesquisadora do Mutirdo, jovem
indigena Pataxd cadastrada na aldeia Tawd, concluiu o ensino médio em 2019 na escola
municipal Algeziro Moura:

“Ao longo do texto a diversidade das populacbes nativas € restringida as palavras
‘indios’ e ‘raga’. Podemos, assim, observar uma viséo totalmente colonizadora, uma vez que
esses povos eram e sdo compostos por diversas etnias, costumes e linguas. O que ndo
corresponde frases do texto como: ‘lingua dos indios’ e ‘o indigena brasileiro’. Tupinamba,
Caeté, Potiguar, Tupiniquim, Tremembé, Aimoré, Maxakali, Kamaka, Patax0 e tantas outras
serdo reconhecidas pelo autor unicamente como a ‘raga cor de cobre ou americana’.

Nesse seguimento o autor ird questionar: ‘que povos eram aqueles que 0s portugueses
acharam na terra de Santa Cruz, quando estes aproveitaram e estenderam a descoberta de
Cabral?” (MARTIUS, 1956, p. 444). Em resposta, digo que nao existia Terra de Santa Cruz, o
territorio foi roubado e nomeado pelos colonizadores ap6s 1500. Os povos indigenas sdo 0s
filhos desta terra. Desse modo, ndo é possivel descobrir 0 que ja tem dono. Ndo tem como
achar o que néo esta perdido.

Observo também a intolerancia a espiritualidade indigena trazida pelos colonizadores,
a qual esta presente até os dias atuais: ‘os indigenas brasileiros sdo uma amostra possivel do
homem privado de qualquer revelagdo divina’ (Ibidem). E importante pontuar também que os
estrangeiros europeus impuseram a religido catolica aos nativos, sendo o0s grandes
responsaveis pelo fato da espiritualidade indigena e seus costumes serem apresentados como
feiticos e supersticdes. A ideia do indigena feiticeiro nos leva a pensar que se trata de alguma
coisa ruim, 0 que contraria a nossa experiéncia junto as comunidades Patax6 de Cumuruxatiba
na qual identificamos a pajée como sendo a pessoa de mais experiéncia e sabedoria da aldeia.
Nas conversas que tivemos com Adelice, Jovita e Alda Gomes, por exemplo, aprendemos que
a pajé é uma lideranca espiritual, diretamente ligada & salde, a reza, a protecdo, ao
conhecimento das ervas medicinais e ndo a feitigarias.

O modo de vida europeu é exaltado e tratado como o Unico certo, enquanto as
populacbes indigenas sdo tratadas de formas incabiveis, como se elas fossem miseraveis e
dignas de pena apenas por viverem de outro modo, tendo costumes e culturas diferentes.
Martius chamou os indigenas brasileiros de ‘primitivos’ e ‘bogais’ (quer dizer, estipidos,
ignorantes, sem cultura), dizendo que sente pena da situacdo em que foram encontrados, e que
eles ndo eram nada sendo o ‘residuo de uma muito antiga, posto que perdida histéria’
(Ibidem).
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Ainda hoje, no nosso dia a dia vivenciamos situa¢fes de pré-conceito que tem suas
origens em textos como este, exemplificando: certa vez minha amiga Hannah Sophia e eu,
Rosseline, fomos para o Prado, ha 40 minutos da vila de pescadores de Cumuruxatiba, e la
encontramos um amigo gque nao viamos ha um tempo. Conversa vai, conversa vem, entramos
no assunto ‘povos indigenas’, mais especificamente os ‘povos indigenas de Cumuruxatiba’. O
que ndo imagindvamos seria como a conversa ocorreria dali para frente. Ouvimos coisas
incabiveis, como: ‘Nao existe indio em Cumuru’ e insinuagdes de que os Pataxo s6 querem se
declarar como indigenas para receberem auxilios do governo.

Como nativas da vila, explicamos e pontuamos que o que ele dizia ndo era verdade,
porém, sem muito resultado. E muito triste que alguém venha me explicar o que eu Vivo,
querendo contar uma historia que é do meu lugar. Do lugar que eu nasci. Lugar esse que a
identidade e a luta indigena resistem ha 520 anos!”

Sobre os Portugueses, por Layza Gabriela, Estudante do 2° ano do ensino médio na
escola municipal Algeziro Moura:

“Ao0 pensar 0 processo de colonizacdo brasileira Karl Martius, evidentemente, prioriza
0S portugueses, a ‘raca branca’ europeia, suas historias e pontos de vistas, como se eles
fossem os grandes her6is. Chama-os muitas vezes de raga superior, enquanto as outras duas,
que ele denomina como ‘cor de cobre’ e ‘etidpica’, sdo constantemente reforcadas como
sendo racgas inferiores. N&o por acaso a parte dedicada aos portugueses neste seu manual de
como se deve escrever a Historia do Brasil é a maior e a mais bem detalhada.

Parece que o autor vé na Historia do Brasil uma possibilidade para engrandecer
Portugal e a Europa, sugerindo aos futuros historiadores contar suas faganhas maritimas,
comerciais e guerreiras. Segundo ele, Portugal mesmo sendo ‘uma das nagdes mais pequenas
da Europa’, foi capaz de iniciar ‘um movimento tdo poderoso’, que foi a colonizagdo
brasileira (Ibidem, p.448).

Ele n&o se preocupa da mesma forma com os amerindios e com os africanos, de modo
que por tantos anos esses grupos serdo retratados pela Historia sempre superficialmente.
Assim, a historia e a cultura brasileiras deveriam estar fundamentadas na historia da Europa.
Em uma parte do texto ele chega a afirmar que ‘a historia do Brasil sera sempre uma histéria
de um ramo portugués’ (Ibidem, p. 454). Ou seja, para os colonizadores o Brasil ndo passava
de um negdcio, um comércio, um jeito europeu de se ganhar (muito) dinheiro.

O autor sugere aos futuros historiadores que se dediquem aos estudos das fontes dos
missionarios jesuitas e em outras ordens religiosas, como os franciscanos, os capuchinhos, 0s

agostinhos etc. Diz também que ‘algumas dessas ordens acharam-se ndo poucas vezes em
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favor dos indios’ (Ibidem, p. 450). E dificil acreditar que ele disse isso: A igreja cat6lica em
favor dos indios? A conversdo ao catolicismo era exigéncia do Estado. A catequese foi uma
das grandes violéncias sofridas pelos indigenas brasileiros.

Os portugueses queriam riquezas e territérios, maltratando quem ja estava aqui,
queriam na verdade, ‘fundar um novo Portugal’ (Ibidem, p. 449). Para isso fariam o que fosse
preciso. Chegaram a criar um ‘sistema de milicias’ sob a justificativa de que precisavam se
defender contra as diversas ‘invasdes hostis’ dos indigenas (lbidem, p. 447). Invasdo dos
indigenas? Quem foi que invadiu o qué mesmo? Os portugueses ‘venciam os indios a forca
d’armas ou induziam-nos com astucia para servi-los’ estando sempre ‘prontos a combater, e
dirigirem-se sempre armados dos diferentes pontos do litoral (Ibidem, p. 448).”

Sobre os povos africanos, por Hannah Sophia. Concluiu o ensino médio em 2019 na
escola municipal Algeziro Moura:

“Ao contrario do tratamento dado aos portugueses, Karl Martius fala muito pouco
sobre os povos africanos. Ele naturaliza a escraviddo como se os africanos j& nascessem
escravos e jamais pudessem sair desta condi¢do. N&o pensa os diversos povos africanos a ndo
ser pela escraviddo, nem se preocupa em contar as suas historias, crencas, culturas e
espiritualidades. Sera que ele sabia que muitos reis e rainhas africanos foram escravizados e
trazidos para o Brasil?

O autor parece querer justificar e amenizar a escravidao, apresentando os beneficios
que trazia para a ‘industria, agricultura e o comércio das coldnias africanas para com as do
Brasil, e vice-versa’ (MARTIUS, 1956, p. 454), mas bem sabemos que os beneficios foram
todos soO para a Europa. Ele romantiza o sofrimento dos povos africanos, 0s quais sao sempre
apresentados submetidos as historias europeias, ou no lugar de colonizados e escravizados. As
histdrias e conhecimentos africanos ndo serdo apresentados.

Tudo o que os povos africanos consideravam sagrado nado foi levado a sério, ndo teve
um pingo de interesse para saber sobre suas historias. Tudo o que os africanos acreditavam foi
irrelevante para ele, como se eles fossem totalmente ignorantes.

Depois de ler e analisar este texto eu, Hannah Sophia, consigo entender um pouco
mais porque se fala tdo pouco dos povos indigenas, africanos e afro-brasileiros nos livros
didaticos de Historia: a Histéria que a gente aprende na escola, e na sociedade em geral,
parece, infelizmente, estar fundamentada neste manual de ‘Como se deve escrever a Histdria
do Brasil .

Consigo perceber também as influéncias que esta educacdo causou em mim e na

minha identidade. Certa vez, logo no comec¢o de nossa pesquisa, a gente estava falando sobre
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“retorno ancestral”, e era para a gente pensar sobre as nossas raizes: Quem s&o nossos pais?
Avis? De onde vieram? De onde viemos? Quem somos nés? Em algum momento da
conversa fui questionada sobre qual era a minha raca, a minha cor. Eu ndo respondi, ndo
soube responder. E hoje eu reconheco e tenho muito orgulho em dizer que eu sou uma mulher
preta.

Além disso, quero contar outra histéria: minha mae sempre gostou muito de conhecer
todas as religibes possiveis e, no momento, ela é pastora de uma igreja evangélica e
justamente por causa disso ela recebe muitos evangeélicos em casa. Um dia eu estava na casa
dela e ela recebeu um pastor.

A minha mae sempre gostou muito da ideia de eu fazer teatro e eu sempre mandei
fotos para ela, videos de tudo o que gente faz. E ela comecgou a contar para este pastor um
pouco do que eu faco no teatro e tudo mais, a mostrar as fotos e 0s videos em que estou
representando a personagem lara, a Mae d’Agua.

Depois que ela mostrou esses videos o pastor comecou a me olhar com um olhar
diferente... e quando ela terminou de mostrar ele comecou a me dizer que Deus tinha revelado
pra ele que isso que eu estava fazendo era errado e que eu ndo deveria estar nesse lugar
porque ndo € o lugar que me faz bem e comecou a me repreender e ele pediu pra fazer uma
oracdo em mim porque ele ndo estava sentindo uma coisa boa em mim depois que ele assistiu
os videos e viu as fotos. Eu ndo nego oragdo seja de qual for a religido, contanto que seja uma
coisa do bem, mas nessa situacdo eu ndao me senti a vontade e ele me desrespeitou, ele
simplesmente me ignorou, levantou e comecgou a segurar a minha méo e comecou a fazer uma
oragdo como se eu tivesse com o demonio no corpo, simplesmente por eu fazer o papel da
lara. E eu ndo deixei. Fiquei olhando para ele com cara feia, soltei a mdo e ele me
repreendendo como se eu tivesse com o deménio no corpo. Eu peguei entrei para o quarto e
fechei a porta na cara dele e mesmo assim de fora ele continuava me repreendendo e até hoje
sempre que me vé me olha com um olhar diferente.

Eu ndo sabia se eu chorava ou se eu dava risada e, até hoje, quando eu e Myrna a gente
lembra disso, porque a Myrna estava comigo e ele também falou umas coisas pra ela, a gente
fica fazendo piada disso. Mas na hora eu fiquei bem ‘retada’. Meu sangue ferveu. Mas nao
levei a sério, tentei esquecer, ndo levei isso para a minha vida, ndo me acrescenta em nada,
ainda mais a lara ne... poxa... falar mal da lara... uma personagem que eu amo demais... uma
coisa que me faz tdo bem ndo tem como ser do mal!

O proximo texto estudado foi Casa Grande e Senzala em quadrinhos, de Gilberto

Freire, com adaptacdo de Estévao pinto, ilustracdes de lvan Wasth Rodrigues e colorizacdo de
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Noguchi e publicada pela fundagdo Gilberto Freyre em 2000. Gilberto Freyre foi um dos
grandes influenciadores da historiografia oficial brasileira.

Em meados do século passado, a intelectualidade brasileira foi tomada pelo desafio
de produzir obras que refletissem sobre nossa formacdo cultural, social e racial.
Nesse contexto, Gilberto Freyre, Caio Prado Junior e Sérgio Buarque de Holanda
ganham destaque, pois, a partir de perspectivas distintas, produziram obras
obrigatérias para compreendermos nosso lugar enquanto nacdo, sendo até hoje
reconhecidos pela academia como “intérpretes” do Brasil (REIS, 2019, p. 95).

Casa grande & senzala, a principal obra de Gilberto Freyre, tem-se mostrado
refrataria a classificagdes faceis. Ora louvada como obra emancipadora e uma
verdadeira porta de entrada para o entendimento do Brasil, ora denunciada como
canto do cisne das reaciondrias oligarquias nordestinas, repleta de mistificacdes
sobre a sociedade brasileira (MELO, 2009, p. 279).

Diante disso Casa Grande & Senzala me pareceu uma importante obra a ser analisada
por mim e pelos copesquisadores do Mutirdo. A opcao pela edi¢cdo em quadrinhos considera
principalmente o que nos dizem os seus editores: “o texto em quadrinhos como notaréo
aqueles que conhecem o teor da obra-mestra de Freyre, procurou manter-se 0 mais proximo
possivel do texto original” (FREIRE, 2005, p. 05). A existéncia de uma versdo em quadrinhos
mostra o poder de penetracdo dessa obra junto ao publico infanto-juvenil, como nos diz o

préprio Gilberto Freyre, na publicacdo da primeira edi¢cdo quadrinizada:

Ivan Wash Rodrigues soube fazer de Casa-Grande & Senzala, do modo o mais fiel
ao livro, um regalo para os olhos e para a inteligéncia da crianca brasileira. Da
crianca brasileira, do adolescente e do adulto. Pode-se, alias, dizer de Casa-Grande
& Senzala ter nascido como uma predisposicdo a espécie de edi¢do - a quadrinizada
- agora realizada. (FREIRE, 2005, p. 07).
Apresento a seguir a andlise feita a partir da leitura deste texto com o0s
copesquisadores:
Por terem atravessado o oceano Atlantico, 0s navegantes portugueses sdo apresentados
na obra como desbravadores, corajosos e aventureiros, capazes de encontrar riquezas e levar o
progresso para a América. Enquanto isso, as diversas etnias indigenas foram todas agrupadas
em uma unica palavra, “indios” ou “indigenas”, ignorando a diversidade histdrica e
sociocultural que cada uma dessas etnias traz consigo.
E muito comum a sexualizacdo dos corpos das mulheres indigenas e africanas que
reverbera, inclusive, nas ilustracfes desta versdo em quadrinhos. Repetidas vezes, 0S
copesquisadores e eu, encontramos imagens de mulheres indigenas e africanas nuas, se

banhando, com os seios a mostra e ao fundo o colonizador observando escondido.
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A forma encontrada por Casa-grande & senzala para justificar toda a sorte de
violéncia sexual foi a atribuicdo, no plano discursivo, de uma erotizacdo exacerbada
ao corpo negro, como se essa fosse uma caracteristica prépria da raca. Assim, a
narrativa das sociedades escravocratas descrevia 0s negros como hipersexualizados,
sendo o elemento depravador e corruptor da sexualidade da familia colonial (REIS,
2019, p. 98).

Percebo um grande descaso com o modo de vida indigena e uma naturalizacdo do
trabalho escravo. O autor diz que “a sociedade brasileira foi em toda a América a que melhor
manteve em harmonia as relagdes de raca” (FREIRE, 2005, p. 16). Ele descreve as historias
de tantas mulheres abusadas e sexualmente violentadas pelo colonizador quase como um
conto de fadas: “facilitou a mistura das duas ‘racas’ a preferéncia da mulher gentia pelo
homem branco: sonhava a nossa india em ter filhos pertencentes a um povo que considerava

superior” (Ibidem).

Casa-grande & senzala evidencia a existéncia de varios tipos de trabalho escravo:
havia o escravo da senzala, que trabalhava na lavoura, e 0 da casa-grande, que
desenvolvia os servicos domésticos nesse ambiente. Segundo essa narrativa, a
relagdo do senhor com os escravos domésticos seria marcada pela docilidade e até
por uma certa dose de afeto, na medida em que estes frequentariam o nucleo familiar
da casa-grande. [...] Nesse sentido, a mée preta é o simbolo dessa dindmica social
apresentada por Freyre. E, normalmente, a escrava mais velha, que trabalha nos
afazeres domésticos e cuida de todos com carinho e dedicagdo, como se fossem
filhos. Lélia Gonzalez problematiza esse lugar de subserviéncia que a narrativa
oficial conferiu @ mée preta, criticando a construgdo Freyriana. Na verdade, sua
atuacdo estava imbricada de resisténcia, e ndo de passividade. Passividade seria
aceitar, sem objecéo, a imposicdo da familia patriarcal, mas o que fez foi justamente
o0 contrario: soube utilizar de forma potente o interior da casa-grande, trazendo para
0 nucleo familiar do colonizador as tradicGes africanas, numa postura que,
conscientemente ou ndo, demonstra-se totalmente subversiva (REIS, 2019, p. 96).

A obra apresenta breve e superficialmente elementos dos modos de vida dos povos
indigenas: a culinaria, o uso da natureza para fazer vasilhas, balaios, cestas, casas, temperos...

e considera a cultura europeia superior a cultura dos povos indigenas e dos povos africanos:

No contato de duas culturas, uma mais atrasada e outra mais avangada, quase sempre
a segunda procura destruir ou exterminar na primeira tudo o que se supde ser
contrario & moral ou aos interesses dos dominadores. Assim fizeram os jesuitas,
educando o culumim a maneira dos europeus (FREIRE, 2005, p. 16).

Diz também que “os negros, realmente, trouxeram para o Brasil algumas praticas de
feiticaria” (Ibidem, p. 41) e as manifestacdes religiosas afro-brasileiras sdo chamadas de
seitas. No uso popular o vocabulo seita é atribuido ao mal. Apresenta, ainda, algumas lendas e

historias que associam 0s negros aos malfeitores de criancinhas.
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“Olha o negro velho
em cima do telhado
ele esta dizendo quer o
menino assado”
(FREIRE, p. 42).

Os povos africanos aparecem geralmente em condicdo servil e dependente dos
colonizadores. “A mucama, a cozinheira, a velha contadora de histdrias, a ama-de-leite [...] as
arrumadeiras, os copeiros os molequinhos de recados. Na cozinha, cada mulher tinha sua
especialidade; havia ainda pretas especializadas em bolos” (ibidem, p. 46).

A crianca branca é chamada de crianca brasileira ou menino branco, enquanto a
crianga negra é chamada de cria, mulatinho ou molequinho. O autor se refere a mulher negra
como “o grande atoleiro de carne” (ibidem). A mascara de flandres € uma mascara de tortura
apresentada pelo autor como “uma medida necessaria para combater maus e vicios que

assolavam os escravizados”.

Alguns escravos tinham o "vicio" de comer terra. Para combater esse mal, usavam-
se mascaras de flandres. Ou, entdo, era o paciente suspenso do solo e preso a um
panacum de cipd. O isolamento durava vérios dias, durante os quais o negro ficava
sujeito a um regime especial de alimentagdo (ibidem, p. 51).

Neste caso fica parecendo que o europeu-branco-colonizador s6 queria ajudar o negro-
escravizado a se curar de seus vicios. A violéncia é apresentada com tanta naturalidade e
leveza que uma leitura acritica levara o leitor a uma compreensdo muito equivocada da nossa

Historia.

3.2.3 Perspectivas indigenas e indigenistas

Refletindo sobre o estudo da Historia e cultura dos povos indigenas nos curriculos
escolares Brito e Kayapo (2014 apud BITTENCOURT, 2013, p. 101) observam que "o0s
povos indigenas se inserem em topicos da fase denominada Colonizacdo, sendo que, nos
periodos posteriores a constituicdo do Estado Nacional, desaparecem de cena”. Ou seja, na
historiografia oficial os povos indigenas foram condenados ao passado colonial e esquecidos
dos dias atuais.

O texto que apresentarei a seguir pretende superar esta constatagdo apresentando outra
perspectiva sobre a Histdria indigena brasileira. Fundamentado na leitura de estudos
arqueologicos apresentarei um recorte das populagdes humanas que habitaram o nordeste
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desde muito antes da chegada do colonizador; na sequéncia, fundamentado em professores
indigenas e historiadoras indigenistas, argumentarei sobre a urgéncia do didlogo e da
aproximacdo entre a Educacdo e as Histdrias dos povos indigenas brasileiros; por fim
apresento fragmentos de uma recente historia Pataxd que evidencia suas trajetorias marcadas
por lutas e resisténcias contra tantas e diversas violéncias, a partir dos relatos de liderancas
Pataxo e de pesquisadores indigenistas Pataxo.

A fundamentacdo tedrica deste texto dialoga essencialmente com o componente
curricular Historia dos povos indigenas na Bahia, ministrado pelo professor André Rego,
neste programa de mestrado (PPGER) da UFSB, onde tive a oportunidade de conhecer uma
ampla literatura indigena e indigenista. O texto teve a finalidade de aproximar o0s

copesquisadores do Mutirdo de todo este conhecimento que eu tive acesso neste componente.

3.2.3.1 Outro olhar sobre o Brasil

A Historia do Brasil que nos é ensinada nas escolas, nos livros e recursos didaticos foi
escrita, predominantemente, pelo ponto de vista dos colonizadores europeus e nos apresenta
uma realidade capaz de nos convencer que a colonizacao e a escravidao séo coisas do passado
e criam a ilusdo de que hd uma igualdade de oportunidades para que toda a populacdo goze
das mesmas condi¢fes de acesso aos bens e servigcos basicos da cidadania, como salde,
moradia, educacdo, cultura... enquanto isso, a vida nos mostra que grande parte da populacao
segue na condicdo de marginalidade e excluséo.

Somos massacrados pela supervalorizacdo de uma identidade hegemdnica e dominante
que nos oprime fisica, psicoldgica, socioecondmica e esteticamente. Desde cedo aprendemos
0 que é um corpo bonito, um cabelo bom, uma pele saudavel, uma cultura rica. “Os povos
conquistados e dominados foram postos numa situacdo natural de inferioridade, e
consequentemente também seus tracos fenotipicos, bem como suas descobertas mentais e
culturais” (QUIJANO, 2005, p. 108).

A educacdo € grande responsavel pela reproducdo de tantas mentiras. No que diz
respeito as historias e culturas dos povos indigenas nas escolas, o professor Edson Kayapo e
Tamires Brito nos dizem que é enfatizada “apenas as historias das derrotas e das perdas que
culminam no exterminio dos povos indigenas, escondendo as histdrias das resisténcias e
estratégias de continuidade e manutencéo das tradigbes” (BRITO; KAYAPO, 2014, p. 17).

No entanto, ndo seria contraditorio dizer que, também através da educagdo, estes

equivocos serdo combatidos. Faz-se emergente a mudancga de paradigmas. Chega de tantas
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mentiras. A arte, a educacdo e a cultura sdo caminhos eficientes para avangarmos na
contramio dessa condicdo. “E necessario que professores, alunos e demais agentes das
escolas problematizem e se apropriem dos conhecimentos sobre o tema, tornando-se
produtores e protagonistas da producdo de outras histérias que avancem contra a versao

dominante” (ibidem, p. 27).

3.2.3.2 Reflexbes sobre a pré-histéria brasileira

As pesquisas arqueoldgicas realizadas no nordeste brasileiro e apresentadas pelo
arquedlogo Carlos Etchevarne em seu artigo A ocupacao humana do nordeste brasileiro antes
da colonizacdo portuguesa trazem grandes contribuicdes para a compreensao das populacdes
humanas que habitaram esta regido no periodo anterior a invasao portuguesa.

“Os ambientes naturais ou ecossistemas dominantes no Nordeste correspondem aos da
floresta tropical perenifélia (mata atlantica), a caatinga e ao cerrado” (ETCHEVARNE, 2000,
p. 114), que com suas especificidades interferiram bastante nesse processo de ocupacdo. A
regido de mata atlantica, por ser uma regido de floresta Umida, foi muito propicia para a
instalacdo de popula¢Ges humanas de cagadores-coletores e de horticultores, justamente por
reunir ai muitas possibilidades alimentares: “produtos da mata podem ser associados aos
recursos dos rios e do mar” (Ibidem).

Adentrando para o continente, chegaremos as regifes de caatinga, nas quais as
condicdes para a ocupacdo humana se tornam mais dificeis do que na mata atlantica, ja que os
rios desta regido sdo, em sua maioria, intermitentes e temporarios, ou seja, s6 podem ser
aproveitados nos momentos de cheia que s6 acontecem em determinadas épocas do ano. Por
possuir um curso de agua permanente, o rio Sdo Francisco “transformou-se em um eixo
referencial para os grupos indigenas do interior, permitindo a subsisténcia em todas as
estacOes do ano” (ibidem, p. 115).

Adentrado ainda mais em direcdo ao interior situa-se o cerrado, que por ter como
caracteristica “uma estacdo de seca bem marcada, que alcanca uma duracdo de 4 a 6 meses”,
que dificultou ainda mais a presenca humana, uma vez que esta grande variagdo de umidade
faz com que a vegetacdo mude bastante o que “repercute na disponibilidade de recursos de
subsisténcia para os grupos humanos” (Ibidem).

O autor nos apresenta ainda as pesquisas coordenadas pela arquedloga brasileira Niede
Guidon, nas quais foram analisados restos de fogueiras, carvdes, instrumentos de quartzo e

quartzito, raspadores, facas, pontas de projétil e furadores que apontam a chegada dos
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primeiros seres humanos no nordeste brasileiro por volta de 50.000 anos atras. Este
entendimento é muito importante para o reconhecimento de que grupos humanos ja ocupavam
estas terras ha milhares de anos, antes da invasdo dos portugueses, contrariando a ilusdo
criada pela historiografia oficial brasileira de que a nossa histdria tem como marco zero o ano
de 1500 e a chegada dos colonizadores portugueses.

Sobre as instalagbes humanas no litoral nordestino o autor nos apresenta algumas
caracteristicas dessas populacdes compreendidas a partir de diversos resquicios materiais
encontrados e analisados, 0s quais muito nos ajudam na compreenséao de seus modos de vida.
O sambaqui, por exemplo, € uma estrutura formada por um conjunto de conchas que nos
revelam habitos alimentares de populagdes essencialmente marisqueiras. Diversas tradi¢oes
de producdo e uso de ceramica sdo atribuidas a diversas populacdes espalhadas ao longo de
todo o nordeste brasileiro, e sdo datadas de até 5.000 anos atras. Além das “urnas funerérias”
foram encontradas “vasilhames de carater doméstico, para preparacdo de alimentos”, como
“panelas e tigelas [...] bacias e assadores” (Ibidem, p. 124-5).

Sobre as artes rupestres o autor nos conta que “o territério do Nordeste possui um
enorme acervo de pinturas e gravuras [...] localizados até o momento em quase todos 0s
estados, com excecdo do Maranh&o” (Ibidem, p. 125-6). Os temas sdo muito diversos, sendo
mais recorrentes as representacbes humanas, animais, vegetais, galhos e arvores, além de

figuras abstratas e geométricas, sdis e cometas associados a periodos anuais ou calendarios.

S&o reconheciveis cenas de caga, jogo, luta, danga e sexo [...] as representacdes
humanas possuem as vezes alguns atributos como cocares e armas, e as vezes
exercem algumas atividades como transportar potes ou remar em canoas. [...]
Distinguem-se vérias tonalidades de vermelho, amarelo, branco e preto [...] e além
das pinturas, contempla também as gravuras em rochas, denominadas regionalmente
de itaquatiaras (Ibidem, p. 127-8).

No litoral se movimentavam grupos etnicos diferentes: “os Tupinamba, na faixa
costeira norte, juntamente com os Caeté e os Potiguar e, no litoral sul da Bahia, 0s
Tupiniquim” (Ibidem, p.129). A chegada dos portugueses no territério nordestino brasileiro
causou, desde o primeiro instante, grandes mudancas no universo das comunidades indigenas.
Os invasores impuseram modos completamente diferentes de ocupacdo dos territorios e
utilizacdo dos recursos naturais, empregando novos equipamentos tecnoldgicos e introduzindo

outras espécies animais e vegetais.

A acdo colonizadora é de tal forma poderosa e intrusiva no universo indigena que
podemos dizer, sem temor de nos enganar, que ela inaugura um novo momento, a
partir do qual as sociedades indigenas ndo serdo mais as mesmas. Este pressuposto
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permite-nos estabelecer uma macroperiodizacdo que leva em consideracdo esse
momento de chegada do colonizador. Assim, do ponto de vista da arqueologia,
podemos destacar um periodo pré-colonial e outro colonial, conforme se trate de
evidéncias materiais que sejam anteriores, concomitantes ou posteriores a chegada
do portugués (Ibidem).

3.2.3.3 A urgéncia de outras historias brasileiras

Durante muitos anos o lugar reservado as populagdes indigenas na Histéria do
Brasil sempre esteve atrelado a histéria dos colonizadores europeus. Os indigenas foram
sempre apresentados como mao-de-obra, ou como rebeldes que acabavam logo vencidos,
dominados, escravizados, aculturados ou mortos, nunca representando qualquer relevancia
para a Histdria. Essas interpretacbes predominaram e ainda hoje predominam em nossa
historiografia, sendo amplamente divulgadas a partir dos livros didaticos, nas escolas e
universidades, e reforcadas pelas grandes midias. Para a historiadora Maria Regina de
Almeida:

Ainda muito presentes no senso comum da populagdo brasileira, essas ideias, além
de extremamente danosas a autoestima dos indios, reforgam entre os ndo indigenas
sentimentos preconceituosos e discriminatérios que resultam em atitudes de
intolerancia e violéncia contra eles (ALMEIDA, 2017, p. 20).

Tais interpretacfes reforcaram a compreensdo de que os diversos povos indigenas
foram completamente passivos e alheios a colonizagdo, sem qualquer tipo de reacéo,
resisténcia ou negociacgéo e, por isso, foram totalmente vitimados pela relacdo de dominacéo
até o ponto do total desaparecimento. Foi a partir da década de 1930 que “se proliferou uma
teia de tendéncias historiograficas que se debrucara em estudos sobre a compreenséo critica
da sociedade nacional” (BRITO; KAYAPO, 2014, p. 49).

As mobilizagdes sociais pelo direito a igualdade e a diferenga, setores progressistas
e democraticos da sociedade brasileira pressionaram para vir a tona os debates sobre
as questdes étnico-raciais na escola, especialmente no que se refere a tematica
indigena (Ibidem, p.51)

As novas interpretacfes historicas cumprem o papel essencial de desconstruir ideias
preconceituosas e discriminatdrias sobre os povos indigenas, ao mesmo tempo que reconstroi
e valoriza a riqueza da diversidade étnico-cultural e linguistica das culturas ja existentes neste

territério, muito antes do ano 1.500.
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Ainda ha muito por ser construido sobre a Histdria dos diversos povos indigenas
brasileiros, porém, é sabido que importantes estudos ja foram realizados, assegurando uma
solida e fértil area de conhecimento. “IniUmeras pesquisas ndo deixam duvida sobre o fato de
que as acOes e as escolhas indigenas deram limites e possibilidades aos processos de
conquista e colonizacdo das diferentes regides do Brasil” (ALMEIDA, 2010, p. 20). Difundi-
las e tarefa essencial dos educadores.

No ano de 2008 foi promulgada a Lei 11.645 que, em seu Art. 1°, determina que “nos
estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se
obrigatorio o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena” (Brasil, 2008). Torna-se,
portanto, dever da educacdo assumir o compromisso ético e politico pela defesa da
pluralidade étnico-cultural dos povos afro-brasileiros e indigenas, ressignificando as atuacoes
destes povos no decorrer de nossa historia como sujeitos de fundamental importancia na
constituicdo de nossa nacdo, ampliando o acesso aos recursos didaticos que nos permitam

revisitar as memorias do nosso pais sob outras perspectivas.

3.2.3.4 Os Patax6 de Cumuruxatiba

Para Maria Geovanda Batista, professora da UNEB no campus Teixeira de Freitas/BA
e pesquisadora dos Patax6 de Cumuruxatiba, ndo pode haver povo socialmente puro. A troca
entre os distintos povos € o que torna possivel haver humanidade e cultura. “Os Patax6 sdo a
sintese do que resistiu e restou das mais de duas dezenas de etnias com as quais precisou
reaprender a conviver e se relacionar” (BATISTA, 2013, p. 07).

O primeiro explorador de areia monazitica em Cumuruxatiba foi um aleméo chamado
John Gordon. Julio Rodrigues comprou do alemédo a antiga fazenda Caledbnia, sesmaria

doada ao inglés Charles Fraser.

Em Cumuruxatiba, no ano de 1928, J. Rodrigues montou serraria e passou a
administrar a empresa mineradora de extracdo e comercializacdo da areia
monazitica, implantada desde o final do século XI1X [...] soube se beneficiar da méo
de obra nativa como todos seus familiares que tinham pequenos negdcios no distrito,
incluindo fazendas improdutivas na Ponta do Moreira, Imbassuaba e Barra do Kai
(Ibidem, p. 11).

E ndo termina por ai:

Um processo que ganhou folego durante a ditadura militar, apds a construcdo da
BR101, em meados dos anos 70, em época muito recente. Quando uma leva de néo-
indios, de nacionais e alguns estrangeiros comecou a chegar com incentivos do
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estado brasileiro; atraidos por politicos e empresarios que cobicavam suas terras
para extrairem dela a madeira da Mata Atléantica, expandirem suas fazendas e
explorarem o turismo e multiplicarem seus negécios. Foi neste contexto de grilagens
de terra e impunidades que ha mais de 30 anos, empresas de extragdo madeireira
prosperaram em seus negécios regionais, a exemplo das empresas FLONIBRA,
Brasil Holanda Industria S.A (Bralanda) e Vale do Rio Doce (Plantar). No rastro
destas grandes empresas vieram novas serrarias com seus trabalhadores mineiros e
capixabas, mais experientes no negdcio de desmatar, extrair e beneficiar a madeira,
exportar, enfim. Assim, aquela antiga “Vila India” em muito se transformou, se
comparada a Cumuruxatiba de hoje. A densidade populacional concentrada na beira
da praia é um fendmeno recente, mas como resultado do processo de povoamento
por outros povos, comunidades, nlcleos familiares, individuos e culturas de varias
regides do pais e do mundo. Todos atraidos pela beleza e leveza do lugar (Ibidem, p.
10).

Os Pataxd resistem ocupando as terras onde h& 520 anos atras iniciou-se a invasdo
portuguesa e ainda seguem sob diversas ameacas de opressdo e silenciamentos das suas
identidades “pelos velhos métodos empregados had cinco séculos, desde o inicio da
colonizacao” (Ibidem).

Segundo o professor e pesquisador Paulo de Téassio, os povos indigenas do Nordeste
foram considerados como empecilhos a colonizagdo e que por isso deveriam ser retirados de
suas terras, dando lugar para a introducio de pastos para gado. “E nesse sentido que o ‘fogo
de 51° € considerado como motor da didspora Pataxd” (SILVA, 2014, p. 139), desencadeado
por uma “verdadeira chacina pela policia militar do Prado e Porto Seguro, juntamente com
capangas de fazenda vizinhas” (Ibidem).

No livro Leituras Patax6: Raizes e vivéncias, de autoria de mais de 30 professores
indigenas Pataxd, o episddio do fogo de 51 é registrado como um terrivel massacre e que

ainda hoje provoca muita dor e choro quando contado pelos mais velhos:

No ano de 1951 aconteceu uma guerra muito triste em Barra Velha, o capitdo da
Aldeia Honério Ferreira, junto com outros Pataxé viajaram até o Rio de Janeiro para
reivindicar seus direitos a Terra. Ao retornarem vieram acompanhados de dois
homens que diziam ser engenheiros e que iriam demarcar as terras. Chegaram na
aldeia iludindo os indios para roubar a venda do senhor Teodomiro. Por uma
coincidéncia, ia passando um homem e perguntou: 0 que esta acontecendo? Ele
disse: foram os indios que fizeram isso comigo. Este homem foi até a linha do
telegrafo e comunicou a policia de Porto Seguro e Prado. No dia seguinte, de
madrugada, os policiais chegaram ja atirando. Foi assim que comegou 0 massacre do
nosso povo. Estupro de mulheres e espancamentos, criangas morrendo nas pontas
das baionetas e muitos indios fugindo para a mata, para se esconder
(PROFESSORES INDIGENAS, 2005, p. 22-3).

Este episodio levou muitos Patax0s a se esconderem nas casas de seus parentes em

cidades e localidades vizinhas como Prado, Teixeira de Freitas, Itamaraju, Cumuruxatiba, ou
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mesmo em outros estados. “Esconder sua identidade étnica, tornou-se um meio de
sobrevivéncia, aceitando a denominagdo genérica de ‘caboclos’ (SILVA, 2014, p. 140).
Segundo Cristiane Oliveira, lideranca Pataxo da aldeia Kai, a revitalizacdo cultural dos
Patax6é de Cumuruxatiba esta diretamente ligada a retomada de suas identidades, de suas
terras e das conquistas da educacdo escolar indigena. Este processo comegou justamente
quando 120 familias Pataxd iniciaram o processo de “luta pela retomada e demarcagdo do
territorio imemorial, em abril do ano 2000, na barra do Kai” (OLIVEIRA, 2018, p. 18).
Catorze dias depois, no dia 18 de abril, os Pataxé foram violentamente expulsos de l1a e por
isso se alojaram em Cumuruxatiba, no bairro Cantagalo, no quintal da casa de Dona Jovita,
Pajé da aldeia Kai, onde permaneceram por dois anos e meio acampados em barracas e em

uma grande oca.

No ano de 2013 decidimos retomar a area do Rio do Peixe Grande e do Moreira,
para a reconstrugdo do espaco produtivo e das moradias de algumas familias Pataxo
da aldeia Kai. Apds um ano de retomada dessa area, iniciou-se um processo judicial
com 0s supostos proprietarios da terra, pleiteando sua reintegracdo de posse. Do ano
de 2014 até 19 de janeiro de 2016, foram tempos de luta na justiga para tentar
derrubar o processo de reintegracdo (OLIVEIRA, 2018, p. 19).

Apos a publicacéo no Diério Oficial da Unido do estudo para a demarcacao do direito
a Terra dos Patax0, o que seria motivo de esperanca acabou se tornando motivo de medo
constante, uma vez que o0s indigenas se tornaram vitimas de agressdes verbais, fisicas e
constrangimentos diarios, conforme registrado em uma carta aberta encaminhada ao

Ministério Publico Federal e as demais autoridades brasileiras:

Na noite do dia 10 de agosto de 2015 homens encapuzados invadiram a aldeia,
realizaram tiros e queimaram uma das nossas ocas mais caprichadas, preparada para
receber visitas e comercializar nosso artesanato no verdo [...] no dia 23 de setembro,
pistoleiros fecham a estrada, obrigam criancas e jovens a descer sob tiros, e ateiam
fogo no veiculo escolar [...] apesar da gravidade da ocorréncia, a delegada do Prado
ndo tomou nenhuma providéncia [...] apds o atentado as aulas foram suspensas. Ao
mesmo tempo um novo Juiz Federal é designado para Teixeira de Freitas e acelera a
concessdo de liminares de reintegracdo de posse de todos 0s processos que até entdo
aguardavam as decisdes para demarcacdo do territério. [...] Como uma agdo
orquestrada sofremos violéncia dos proprietarios, da justica, da policia, do ICMbio.
A propria FUNAI ndo tem assegurado a presenca e o acompanhamento da situacéo
(CASTRO; FONSECA, 2019, p. 11).

Segundo relatos de Cristiane Pataxd, em 19 de janeiro de 2016, um grupo de 100
policiais estaduais e federais invadiu a &rea e expulsaram os Pataxd de seus territdrios de
forma violenta e humilhante, destruindo casas, 0 posto de salde, a oca de cultura além das

suas plantacOes. Passados dois dias dessa acdo violenta, os Patax0 receberam decisdo
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favoravel da justica ao processo de suspensdo da liminar que garantiria a reintegracdo da
posse, mas “ja era tarde, tudo nosso ja estava destruido” (Ibidem, p. 19).

No dia 26 de janeiro de 2016, guerreiros e guerreiras Pataxo, velhos, adultos e criancas
das aldeias Kai e Tiba “pintados e preparados para o enfrentamento” (Ibidem) seguiram em
direcdo a aldeia. As mulheres e criancas cantavam seus hinos de guerra protegidas pela forca
de “Tupd Niamis0”. “Neste dia conquistamos a nossa terra novamente e dai comegamos a
batalha para a reconstrucdo da nossa aldeia”, disse Cristiane (Ibidem).

Os Patax60 de Cumuruxatiba seguem em brava resisténcia e registram grandes
conquistas de resgate das suas tradicGes, histérias, memdrias e ancestralidade. Segundo
Wekand Pataxd Pataxi, mesmo com tantas dificuldades impostas pela “justica do homem
branco”, Seu povo avanca na posse de suas terras, no resgate de sua lingua, o Patx6ha, na
reorganizacdo social de suas aldeias, na pratica de seus ritos ancestrais e nas memorias de

seus antepassados.

Através de nossa luta queremos demonstrar para a nossa nagdo que somos fortes,
que vivemos, que existimos, que temos o propésito de nos envolver no
desenvolvimento da nossa nacdo, de nossa tradigdo e nossa expectativa de viver
totalmente o que somos. (PATAXI, 2011, s/p).

3.2.3.5 Consideracdes parciais

Os copesquisadores e eu, fizemos a leitura deste texto com muita tranquilidade, sem
pressa para terminar, parando diversas vezes para comentar certas passagens ou descobrir o
significado de uma ou outra palavra desconhecida. Reconhego que o texto foi muito apreciado
pelo coletivo. Inicialmente houve quem achasse o texto grande, mas, por fim, achou de muita
importancia, especialmente “por apresentar outros olhares sobre o0s povos indigenas
brasileiros, principalmente os Patax6 de Cumuruxatiba”, como disse Ester.

Ryan gostou muito de ler sobre os indigenas que ja viviam aqui nestas terras
antigamente, e nos contou que “antes dos portugueses chegarem, aqui era chamado de
Pindorama”.

Eduardo se lembrou de uma musica chamada Pindorama que ouviu em um encontro
de jovens indigenas, e nos enviou pelo grupo de WhatsApp uma versao cantada por uma
amiga sua.

Jamile disse que o texto lhe ajudou a pensar nos povos indigenas “de um jeito
diferente, porque geralmente quando a gente I& sobre os indios nos livros eles sdo
considerados selvagens, atrasados, preguigosos...”.
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Rosseline problematizou: “se é obrigacdo da escola ensinar a verdadeira Histéria dos
africanos e dos indigenas, por que isso ndo acontece até hoje?”.

As citacbes do texto escrito por Cristiane Oliveira, lideranca da aldeia Kai, causou
reacOes: “E a Fia?”, “E ela sim”. “Eu conhego a Fia”.

Ryan nos disse que “V6 Zabelé veio fugida de Barra Velha quando aconteceu o fogo
de 51..” e que gostou muito do texto porque “ E um jeito da gente se reconhecer na
Historia”.

Nas palavras de Eduardo, “muitas das coisas que o texto trouxe, eu ja sabia, ndo é
novidade. Aprendi com os meus parentes. L4 na aldeia (Tiba) a gente conversa muito sobre
1SS0”.

Ester pediu uma cépia do texto para ser trabalhado com a sua turma, na aula de
Histdria, com a professora Cassia, na escola Kijetxawé Zabelé, anexo Kai.

Ramone contou emocionada que comegar a estudar na escola indigena Kijetxaweé
Zabelé, na aldeia Kai, foi muito importante para o fortalecimento de sua identidade Pataxo.
“Antes eu ficava sem jeito de falar que eu era Patax6 por causa do meu cabelo cacheado. As
pessoas pensam que indio tem que ter o cabelo liso. L& na aldeia eu entendi que eu sou Pataxd

mesmo com o0 meu cabelo cacheado”.

_Fotograjig 08 — Pesquisa teéric\a\I(S
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Fonte: Acervo Beira Mar

Uma das estudantes disse que precisava nos dizer algo. Ela ndo estava se sentindo
confortavel, porque a sua familia havia vivido uma questdo envolvendo conflitos de terras e

os Pataxd. Nas palavras dela, “era uma terra que eles (os familiares) lutaram muito para
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comprar e depois os indios estavam falando que era deles. E eu ndo concordo, ndo acho isso
certo”, nos contou.

Outro estudante, Pataxd, disse que “a demarcacdo de terras € um direito que nds
indigenas temos porque nos tivemos nossas terras roubadas ha muito tempo”. Outra
completou: “E até hoje a gente sofre com isso... e leva é tiro... colocam fogo nas casas”.

Ela disse que gostava muito de todo mundo e que gostava muito de fazer teatro, mas
que ndo estava a fim de continuar. Muitos argumentaram para ela ficar. Ela disse que iria
pensar, mas logo mais nos mandou uma mensagem no grupo do WhatsApp dizendo que 0s
horéarios ndo estavam bons para ela, que estava “acumulando coisas da escola” e que por isso
estava saindo do grupo, e finalizou dizendo: “assim que eu me organizar e ainda der eu
volto”.

Mandei uma mensagem para ela: “acho uma pena que vocé tenha saido do Mutirdo.
Estou a disposicdo para conversarmos sobre 0s seus motivos e quem sabe chegarmos a um

novo entendimento. Um grande abrago e seja sempre muito bem-vinda”.

3.3 Pesquisas de campo: vivéncias junto as comunidades e liderancas Pataxo

Ao pisar em territrio sagrado é primordial pedir licenca, agradecer a oportunidade e
chegar com humildade. E preciso se apresentar aos mais velhos e pedir a bengéo para entrar,
sentar e ouvir tudo o que eles tém para nos contar. Aprender bem aprendido as historias de
uma Cumuruxatiba que, quando a gente visita pela primeira vez, a gente ndo faz ideia. E para
se conhecer a historia de Cumuru € preciso conhecer as historias dos Pataxo.

ApOls todas essas etapas de “Pesquisas TeOricas” partimos para as “Pesquisas de
campo”. Foram diversos encontros com diversas liderancas Pataxd: dialogamos com ancids e
ancidos, criangas, caciques, pajés, militantes, estudantes, professoras(es). Os encontros
aconteceram nas aldeias, nas escolas e em suas casas. Chamarei este momento de “Pesquisas
de Campo: vivencias junto as comunidades e liderangas Patax6” e o subdividirei em dois
momentos complementares: Intercambios de Saberes e Rodas de Conversas.

Os intercambios de saberes foram 0s encontros entre as copesquisadoras e as escolas
indigenas, nos quais professores e estudantes tiveram a oportunidade de trocar experiéncias de
ensino-aprendizagens.

As rodas de conversas foram 0s encontros entre 0s copesquisadores e algumas ancias

e liderangas Pataxd de Cumuruxatiba, realizados com o intuito de ouvirmos suas historias e
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ensinamentos, para conhecermos a localizacdo geografica e organizacdo social de suas aldeias

e, finalmente, nos aproximarmos de suas culturas.
3.3.1 Os Intercambios de Saberes

Em parceria com as professoras Kayanalu, Marineide e Lora e com o professor 1gino
da Escola Estadual Indigena Kijetxawé Zabelé, nucleo Kai, promovi trés encontros, entre os
copesquisadores do Mutirdo e as turmas do 4°, 5°, 6°, 7°, 8° e 9° ano do ensino fundamental I,

que chamei de Intercdmbios de Saberes.

Fotografia 09 — Interémbio de Saberes/1
o T N

Fonte: Acervo Beira Mar

A aldeia Kai esta localizada no comeco da estrada para a Barra do Cahy, na regido da
Ponta do Moreira. Nosso trabalho foi concentrado na sede da escola e na oca de cultura.

Os copesquisadores e eu oferecemos alguns exercicios e jogos teatrais a fim de
apresentar um pouco do que estavamos vivendo em nosso processo de Criacdo Artistica. Os
estudantes e as professoras da Kijetxawé Zabelé nos ofereceram algumas histérias, dancas e
cancdes Pataxd, passeios na represa e no mirante do Moreira.

O trabalho oferecido pelos copesquisadores foi planejado em conjunto, a partir do
repertorio de exercicios e jogos que jad vinhamos trabalhando nos espagos de Criacdo
Artistica. Perguntei a eles e elas sobre quais exercicios e jogos seriam interessantes para
estimular a consciéncia e a expressao corporal, a improvisacdo e a criacdo de pequenas cenas:
Hannah sugeriu que em algum momento fizéssemos o0 “contato-improvisagdo”; Isadora disse

que “os encontros com mdasica sdo 0s melhores™”; eu considerei importante iniciar com um
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momento de alongamento e aquecimento corporal; Eduardo propds o jogo do “hipnotizador-
hipnotizado”. Rosseline sugeriu 0 jogo “O qué que vocé ta fazendo?” Jamile sugeriu o “Plat6”
e Damares o “pique-queimada”. Levantamos varias possibilidades de jogos, mas ndo jogamos
todos. E importante estar atento em como o coletivo reage a cada jogo. Ha jogos que s&o
6timos com alguns grupos, mas acabam ficando muito chato com outros. Deve-se tomar o
cuidado para ndo insistir em um jogo que as pessoas ndo estejam interessadas, ou interromper
quando elas estdo muito interessadas. E fundamental a quem orienta este trabalho saber ouvir
e deixar fluir.

Apresentarei abaixo alguns momentos destes encontros:

1) Comecei com um jogo de apresentacdo inspirado no batizado mineiro, de
Augusto Boal. Com todo o coletivo em roda eu convido um voluntério para comecar. Este
“diz seu nome, diz uma palavra que comece com a primeira letra do seu nome e que
corresponda a uma caracteristica que possui, fazendo um movimento ritmico que corresponda
a essa palavra” (BOAL, 2015, p. 141). Por exemplo, para 0 meu nome Edson eu disse a
palavra “estrada” e fiz um movimento de encostar as maos na direcdo do peito, esticar 0s
bracos e abri-los cada um para um lado. O préximo deveria dizer o seu nome, a sua palavra, e
fazer o seu movimento, mas antes deveria repetir o meu nome, a minha palavra e 0 meu
movimento, e assim sucessivamente, cada um que se apresentasse enunciaria antes 0 nome, a
palavra e 0 movimento de todas as pessoas que 0 antecederam.

2) Em seguida guiei uma série de exercicios envolvendo o movimento de partes
especificas do nosso corpo: cabeca, pescoco, ombros, peito, costas, cintura, quadril, joelhos,
pés e coluna, a fim de darmos atencéo e percebermos cada uma delas e as suas relagbes com
todo o corpo. Por exemplo, girar a cabeca para a direita; mover os ombros para cima e para
baixo, para frente e para tras; girar os bracos para frente; perceber a relagdo entre peito e
costas: quando um se estende, 0 outro se contrai e vice-versa; enrolar e desenrolar a coluna;
flexionar os joelhos e girar 0s pés. Estes exercicios sdo 6timos para alongar e aquecer o corpo,
evitando lesGes e dores.

3) Na sequéncia Damares conduziu o jogo do pique-queimada. Ela explicou como
se joga: duas pessoas serdo 0s pegadores e os demais ndo podem deixar-se ser pegos. Um dos
pegadores vai ter uma bola na méo e vai usa-la para pegar os outros. Quando o pegador
encostar essa bola nos outros jogadores eles também se tornam pegadores. SO que, quando um
pegador estiver com a bola, ele ndo podera correr e nem sair do lugar, como se 0 seu pé
colasse no chdo. Os pegadores precisam criar estratégias para pegarem os outros jogadores. O

jogo termina quando todos forem pegos. Damares pediu que alguém se voluntariasse a ser
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pegador junto com ela. Oton topou na hora. O jogo foi muito bom para o grupo criar

afinidades, soltar o riso, diminuir a timidez e para agquecermos n0ssos COrpos.

Fotografia 10 — Intercambio de Saberes/2

Fonte: Acervo Beira Mar

4) Pedi a todos que simplesmente caminhassem pela sala. “Sem deixar nenhum
espaco vazio na sala todos os atores deverdo caminhar com rapidez (sem correr) de maneira
gue Sseus corpos estejam sempre mais ou menos equidistantes de todos 0s outros e que estejam
todos espalhados pela sala” (BOAL, 2015, p. 163). Boal sugere mais de sete variagfes para
este exercicio-jogo, mas utilizei outra diferente e o interessante é justamente isso, que cada
educador invente e reinvente 0s jogos.

Enquanto o grupo de copesquisadoras e estudantes da Kijetxawé Zabelé
caminhavam, fui dando algumas orientacfes: Respirem! Relaxem os bragos! Prestem atencéo
nos seus colegas! Quando passar por alguém olhe em seus olhos! Mude de direcdo! Busquem
outros caminhos! Toquei no pandeiro alguns ritmos: o toque gingado da capoeira angola, um
samba e um baido. Também estabelecemos alguns codigos, por exemplo: “quando eu tocar 0
samba vocés caminham para tras acompanhando a velocidade que eu tocar”; “quando eu tocar
0 baido vocés ddo um salto”; “quando eu tocar angola vocés caminham com maos e pés no
chdo”. Experimentamos também variar velocidades diferentes: suas caminhadas deveriam
acompanhar o tempo marcado pelo pandeiro. Os ritmos escolhidos (capoeira, samba e baido)
sdo muito presentes em Cumuruxatiba e, talvez por isso, muitas criancas comegaram a
caminhar gingando ou dangando, pois estdo familiarizadas com estes ritmos. Houve também
algumas que, inicialmente, tiveram dificuldade em perceber a mudanca ritmica, mas ao longo

do exercicio foram compreendendo. “Mudar nossa maneira de andar nos faz ativar certas
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estruturas musculares pouco utilizadas e nos torna mais consciente do nosso proprio corpo e

de suas potencialidades” (Ibidem, p. 110).

Fotografia 11 — Intercambio de Saberes/3

Fonte: Acervo Beira Mar

Perguntei se algum deles gostaria de tocar o pandeiro e o Rafa aceitou na hora. “Vocé
sabe tocar?” Perguntei. “Sei”, respondeu logo. Entreguei-lhe o pandeiro e ele comegou a
bater... ficou ali um tempo, até que falou: “Agora me ensina 0 que vocé tava fazendo?”.
Ensinei uma batida de angola e pedi que ele comecasse bem devagar e depois, quando
quisesse, acelerasse ou desacelerasse: tum - t4 - tum - (pausa). Enquanto isso 0s outros
caminhavam conforme o tempo que ele tocava. Essas varia¢fes vao trazendo a necessidade de
concentracdo e escuta: € preciso estar atento para qual ritmo estd sendo tocado e qual
movimento se relaciona com ele.

Este exercicio também pode ser realizado utilizando-se um som mecanico. O grupo
pode montar uma sequéncia de musicas, de preferéncia com ritmos bem variados!

5) Eduardo e eu orientamos 0 jogo do hipnotizador-hipnotizado, inspirado no
hipnotismo colombiano, de Augusto Boal:

Um ator pde a méo a poucos centimetros do rosto de outro e este, como hipnotizado,
deve manter o rosto sempre @ mesma distancia da médo do hipnotizador [...] inicia
uma série de movimentos com as maos, para cima e para baixo, para os lados, retos,
redondos, fazendo com que o companheiro faca com o corpo todas as estruturas
musculares possiveis, a fim de se equilibrar e manter a mesma distancia entre o rosto
e améo (BOAL, 2015, p. 101).
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Fotografia 12 — IntercAmbio de Saberes/4

Fonte: Acervo Beira Mar

Este jogo € muito bom para o nosso autoconhecimento corporal. Em nosso dia a dia
estamos habituados a uma rotina de movimentos: andar, sentar, levantar, comer, andar de
bicicleta etc., e aqui tivemos a oportunidade de experimentar diferentes possibilidades de
movimentos, variando alturas, apoios, ritmos e musculaturas. No comeco percebi certa
timidez e medo de parecerem bobos, mas a medida que o jogo foi acontecendo, o coletivo foi
ficando mais a vontade e se entregando a brincadeira.

6) “O gué que cé ta fazendo?” foi sugestdo de Rosseline. Para ela este jogo nos
estimula a fazer o que ela mais gosta, que é interpretar cenas. Eu o conheci no Teatro
Universitario da UFMG com o mestre Fernando Limoeiro, e eu gosto muito de usa-lo porque
€ muito divertido, estimula a imaginacao, a criatividade e exercita a criacdo de cenas.

Organizamo-nos em roda e eu pedi duas pessoas voluntarias. Thiago disse logo: “Eu,
eu, eu... deixa eu?”. “Eu também vou”, falou Carlos Antdnio. Thiago estava no centro da
roda, onde € o nosso palco. Carlos Antdnio se aproximou e perguntou: “Thiago, 0 que vocé ta
fazendo?”. Thiago pensou, pensou... € respondeu: “Estou jogando bola”, e saiu de cena. E foi
Carlos Antdnio quem representou a acdo de “jogar bola”. E assim seguimos até que todos
tivessem participado: quem pergunta representa em cena a acdo dita por aquele que
respondeu. Este jogo foi muito divertido e muitas imagens interessantes foram criadas: “Estou
pescando! Estou jogando capoeira! Estou jogando free-fire! Estou tomando banho de mar!

Estou nadando! Estou cagando! Estou dancando!”.
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7) Xica teve uma ideia: “Vamos cantar a musica do passarinho?”. Pareceu uma
6tima ideia porque suas colegas ficaram animadas para brincar. “E assim: a gente fica em
roda fazendo assim com os bracos (balangou os bragos para cima e para baixo) como se fosse
um passarinho batendo asa...”. Carlos Antdnio completou: “e outros dois vao ficar no meio da
roda pulando de um pé so e batendo o outro pé-com-pé. E facil”. Enquanto isso acontece, todo

mundo canta, primeiro em patxohé e depois em portugués:

Giktaia toroté stiniataira
Giktaia toroté siiniataird (2x)
Hii kotenok® siiniataxé bayxu olé 1€
Tornd naxoxira bayxu ola la
Hahiihéhé-haé olé 1é
Hahiihéhé-haé ola 14
Passarinho ta cantando
Passarinho t& cantando (2x)
Com seu canto bonito, olé Ié
Vai voando bonito, ola 14
Chama h4, ha, ha, olé 1é
Chama h4, hé, ha ola la.
(SANTANA, 20186, p. 45)

Esta brincadeira j4 havia sido levada para os encontros de Criacdo Artistica por
Eduardo, Ryan e Emanuel.

8) Oton teve outra boa ideia: “Vamos mostrar pra eles a historia da V6 da Mata?”.
Fiquei curioso para conhecer. Oton nos contou que “A histdria ta escrita no livro e foi as
meninas que fez”. A professora Marineide disse que o livro estava na escola e sugeriu que a
gente fosse para la. Sentamo-nos em uma mesa ali perto e cada um leu um trecho desta linda
historia escrita a “doze maos”: Xica, Janairi, Keilinha, Lais, criancas estudantes da Kijetxawé

Zabelé e por Cacd e Laura, artistas organizadoras do projeto Edigdes Zabelé:

“IAMANI

Era uma vez: uma méde dagua
Ela era linda

Inteligente

Muito, mas muito esperta.

Sereia pescadora,
Ela gostava
De pedras, peixes e penas para fazer brincos.

A mae dagua adorava olhar as nuvens,
Seu espelho era belo e
Cheinho de conchas.

Seu cabelo verde
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lluminava tudo
Toda vez que ela saia da agua.

MAE DAGUA PROTETORA,
SEU ESPELHO

BRILHA

EM MIM.

Escreveu Xica pensando na sereia.

Xica um dia decidiu chamar por ela. Caminhou pela mata e chegou no mar.
L& encontrou a mée dagua na Praia do Moreira. Muito animada, disse pra ela;
_oi, mde dagua! Vocé e linda!

Assim que Xica falou com a sereia, se lembrou de sua v6 dizendo que se
ouvisse a voz dela poderia cair em seu encanto. Entdo, ela saiu correndo no mato,
rindo muito de felicidade de ter se encontrado com a mée dagua.

Foi ai que surgiram duas bruxas: Fernanda e Maria.
E agora?
Xica estaria em perigo?

As duas bruxas brigaram com ela e disseram que ela ndo podia ficar ali, que
a mata era delas. O qué? A mata era delas? Se Xica morava ali e sua mae, suas irmas
e sua vo E seus parentes todos?

Foi ai que Xica fechou os olhinhos, toda
Encantada e pediu ajuda aos seres
Guardides daquela MATA MAR.

DE REPENTE
Uma gigante apareceu: a vo da mata!

A v0 da mata expulsou as bruxas dali.
Alias!

Né&o!

Transformou elas em Javalis.

Xica sorriu mais uma vez, encantada, e foi contar toda a aventura para 0s
colegas na Kijetxawé Zabelé, sua escola. Nesse momento, uma zabelé passou
cantando, guardando vivas todas as mais velhas da comunidade que encantam e
ensinam criancas, jovens e adultos daquele lugar” (KIJETXAWE ZABELE, 2019, p.
37).

Foto rafia 13 — Intrcémbio de aees/5

Fonte: Arquivo Beira Mar



104

9) As criancas nos levaram para uma caminhada pela aldeia: descemos uma
ladeira atras da Kijetxawé Zabelé e logo ali embaixo estava a represa. Linda! Com suas aguas
verdes margeadas pela mata. “Eu devia ter trazido roupa pra tomar banho!”, disse Wird
lamentando. “Edson, tira uma foto minha aqui perto da agua?”, pediu Carlos Anténio.
Ficamos ali um tempinho no siléncio da mata e das aguas, conversando, até que alguém
sugeriu: “Vamos subir? A gente vai por essa trilha aqui que a gente vai sair 14 no alto perto da
estrada”. Seguimos trilha a cima. No alto, perto de uma casa, havia um coqueiro carregado de
coco.

_“Quem quer coco?” Perguntou uma das criancas...

_“Eu...”.

_“Eu...”.

_“Eu...”.

Todo mundo queria, inclusive eu, mas fiquei preocupado: “Gente, o dono da casa vai
achar ruim da gente pegar os cocos dele”.

_“Vai ndo... ele deixa.”

Pegaram uns cinco cocos e levaram para abrir la na escola, com um facdo. Ao
chegarmos a escola a professora Kayanalu disse logo: “Ja falei pra ndo pegar o coco da casa

dos outros. Onde foi que vocés pegaram? Ele vai arretar com voceés e eu nao vou falar nada”.

Fotografia 14 — IntercAmbio de Saberes/6
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10)  Seguimos a leste da oca de cultura em direcdo ao mirante da praia do Moreira.
Era outono e estava um dia especialmente bonito: o céu estava tdo azul com algumas nuvens a
oeste e 0 mar era uma mistura de tantos tons azuis e verdes que eu ndo consigo descrever
tanta beleza! Uma faixa de um azul mais escuro delimitando o horizonte vinha seguida de
tons mais claros que iam se misturando com outros diversos tons de verdes. A maré estava
baixa formando muitas espumas brancas e pequenas ondas. “Vamos descer pela trilha até a
praia?”, sugeriu Thiago. As criancas adoraram a ideia. A professora Kayanalli lembrou-nos
gue nao tinhamos muito tempo e que dali a pouco ja seria a hora de irem para casa. Quando

voltamos para a Kijetxawé Zabelé encerramos a manhd com um animado jogo de queimada.

Figura 15 — t_ercémbio de Saberes/7

N

Fonte: Acervo Beira Mar

11)  Visitamos as barracas de artes e artesanatos da aldeia Kai, aonde havia muitos
colares feitos de sementes, cocares, apitos, vestidos, bermudas, aneis, brincos, arco-e-flechas,
zarabatanas, cestos, chapéus etc.

12)  Marineide, Kayanalu e Loéra nos falaram sobre algumas caracteristicas e
desafios da educacdo indigena: o ensino abrange as mesmas disciplinas da educacdo néo-
indigena. No que se refere ao ensino de linguas podemos dizer que € bilingue, j& que os
estudantes aprendem tanto o Portugués como o Patxdha (a lingua Pataxd) e ainda possuem
aulas especificas sobre a cultura dos povos indigenas (pinturas, cantos, dangas...) a fim de
fortalecer memorias e identidades. A professora L6ra nos contou que trabalhou as ervas
medicinais em suas aulas de Quimica do Ensino Médio. Os estudantes fizeram um livro com
as ervas catalogadas e seus diversos usos medicinais.

Muitas estudantes reconhecem que quando se transferiram da escola ndo-indigena para
a Kijetxawé sentiram as suas identidades Pataxo fortalecidas. Os ancidos sdo suas grandes



106

fontes de pesquisa para os saberes, as historias, a cultura e as sabedorias Pataxd, mas também
se utilizam das tecnologias para a difusdo do conhecimento: internet, computadores,

smartphones, recursos audiovisuais etc.

Fotografia 16 — Intercambio de Saberes/8

Fonte: Acervo Beira Mar

3.3.2 Rodas de conversas

Eu e o coletivo de copesquisadores visitamos as aldeias Kai, Tiba, Pequi e Dois
Irmdos: cada uma delas em uma regido diferente de Cumuruxatiba, com suas paisagens
naturais proprias, suas histdrias, suas formas de organizacdo. Suas liderancas partilharam
muitas historias e demandas comuns e, a0 mesmo tempo, cada uma nos trouxe narrativas
préprias e demandas especificas. Em todas as visitas nos foi apresentado uma perspectiva
diferente sobre o Ser-Pataxd que se complementavam entre si, revelando-me sua
grandiosidade e riqueza, trazendo-me o entendimento de que, quanto mais eu conhecia, muito
mais havia por saber.

Neste momento foi muito importante o dialogo com a sociopoética de

Gauthier, sobretudo quando ele nos alerta que

Mesmo no caso, muito frequente, do facilitador da pesquisa chegar com seu projeto
de pesquisa, sua propria vontade de saber sobre um tema por ele escolhido, ele pode
descobrir, ao confrontar-se com o pensamento do grupo-facilitador, que o seu tema
de pesquisa inicial, nfo era pertinente, ou no interessava ao referido grupo. E, logo,
importante identificar a demanda de saber do grupo (GAUTHIER, 1999, p. 43).

A partir deste entendimento, eu e 0 grupo copesquisador elencamos alguns assuntos
que gostariamos de conversar com cada lideranca, em cada comunidade. A principio ndo
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apresentavamos nossas questdes, mas pediamos que nos contassem as historias que
quisessem, que se sentissem a vontade para falar sobre o que achassem importante a gente
saber sobre Cumuruxatiba e sobre os Pataxd. Na medida que a conversa ia acontecendo, a
gente colocava nossas duvidas, curiosidades e interesses.

Conversamos com cada lideranca sobre a importancia de gravarmos as conversas para
que no momento da transcricdo elas fossem registradas com a méxima fidelidade ao que foi
dito, tornando, inclusive, a leitura mais calorosa, aproximando o leitor o do jeito que cada
pessoa tem de falar.

No processo de criacdo da dramaturgia foi necesséario que eu e as copesquisadoras
fizéssemos um recorte de todos os depoimentos das liderancas que foram as inspiragdes de
tantos dos assuntos que abordamos em nossa criacdo artistica, inclusive alguns trechos que se
tornaram, na integra, falas das personagens. Este recorte serd analisado a seguir, na secdo
Criacéo Artistica, quando apresentarei 0 processo criativo de cada cena.

A leitura de cada uma destas entrevistas transcritas complementa os conhecimentos
Pataxd sintetizados na dramaturgia e estardo disponiveis, na integra, no Anexo 1 desta

pesquisa, com a indicacdo da localizacdo e da identificacdo de cada um dos depoentes.

3.4 Criacgdo Artistica

Descreverei agora 0 processo criativo da peca teatral Mukd-Mukau — a favor da nossa
Mae-Terra, que resultou na dramaturgia homénima, produto desta pesquisa.

Como ja dito anteriormente, este processo criativo € profundamente inspirado nos
dialogos com as comunidades indigenas Pataxd de Cumuruxatiba, nas diversas visitas que
fizemos aos mais velhos, as liderancas e as aldeias e também nos estudos que fizemos nas
Pesquisas Teoricas, e que ja foram detalhadamente apresentados.

Para fins didaticos, a criacdo artistica sera apresentada em trés principais etapas, mas é
importante frisar que na pratica estdo todas integradas: 1) descolonizagcdo dos corpos; 2)

improvisacao e criacdo de cenas e dramaturgia; 3) ensaios e apresentacoes.
3.4.1 Descolonizacao dos corpos
Para tratar da descolonizagdo dos corpos apresentarei antes a questdo das relacOes

entre 0 corpo e 0 ndo-corpo na perspectiva eurocéntrica de producdo de conhecimentos,
segundo Quijano (2005).
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A idéia de diferenciacéo entre 0 “corpo” e 0 “ndo-corpo” na experiéncia humana é
virtualmente universal & Histéria da humanidade, comum a todas as “culturas” ou
“civilizagdes” historicamente conhecidas. Mas é também comum a todas — até o
aparecimento do eurocentrismo — a permanente co-presenca dos dois elementos
como duas dimensoes ndo separaveis do ser humano, em qualquer aspecto, instancia
ou comportamento. O processo de separacao destes elementos do ser humano é parte
de uma longa hist6ria do mundo cristéo sobre a base da ideia da primazia da “alma”
sobre 0 “corpo”. Porém, esta histéria mostra também uma longa e nédo resolvida
ambivaléncia da teologia cristd sobre este ponto em particular. Certamente, é a
“alma” 0 objeto privilegiado de salva¢do. Mas no final das contas, € 0 “corpo” 0
ressuscitado, como culminacdo da salvacdo. Certamente, também, foi durante a
cultura repressiva do cristianismo, como resultado dos conflitos com mugulmanos e
judeus, sobretudo entre os séculos XV e XVI, em plena Inquisi¢do, que a primazia
da “alma” foi enfatizada, talvez exasperada. E porque o “corpo” foi 0 objeto basico
da repressdo, a “alma” pOde aparecer quase separada das relacdes intersubjetivas no
interior do mundo cristdo. Mas isto ndo foi teorizado, ou seja, ndo foi
sistematicamente discutido e elaborado até Descartes, culminando no processo da
secularizacdo burguesa do pensamento cristdo. Com Descartes o que sucede é a
mutacdo da antiga abordagem dualista sobre 0 “corpo” e 0 “ndo-corpo”. O que era
uma co-presenca permanente de ambos 0s elementos em cada etapa do ser humano,
em Descartes se converte numa radical separacéo entre “razdo/sujeito” e “corpo”. A
razdo ndo é somente uma secularizagéo da ideia de “alma” no sentido teoldgico, mas
uma mutacdo numa nova id-entidade, a “razdo/sujeito”, a Unica entidade capaz de
conhecimento “racional”, em relagdo a qual o “corpo” € e ndo pode ser outra coisa
além de “objeto” de conhecimento. Desse ponto de vista 0 ser humano é, por
exceléncia, um ser dotado de “razdo”, e esse dom se concebe como localizado
exclusivamente na alma. Assim o “corpo”, por defini¢do incapaz de raciocinar, ndo
tem nada a ver com a razdo/sujeito. Produzida essa separacdo radical entre
“razdo/sujeito” e “corpo”, as relagcBes entre ambos devem ser vistas unicamente
como relagdes entre a razdo/sujeito humana e o corpo/natureza humana, ou entre
“espirito” e “natureza”. Deste modo, na racionalidade eurocéntrica o “corpo” foi
fixado como ‘“objeto” de conhecimento, fora do entorno do “sujeito/razdo”
(QUIJANO, 2005, p. 128-9).

Neste contexto posso dizer que ao longo de nossas diversas relacdes sociais seguimos
colonizados por uma cultura eurocéntrica que vai ensinando-nos como devemos e podemos
ser. Isso acontece por influéncia da familia, da escola, da igreja, dos amigos e, sutilmente, sem
se dar conta da violéncia que isso representa, vamos nos encaixotando de diversas maneiras:
aprendemos que existe um jeito certo de ser homem e um jeito certo de ser mulher; um jeito
bonito de nos vestirmos; um jeito aceitavel de usar nossos cabelos; que existe cabelo bom e
cabelo ruim; aprendemos que existem cor de peles mais bonitas que outras; que homem néo
chora; e que ser homossexual é motivo de vergonha. Parece piada, mas ainda hoje se escuta
dizer que menina veste rosa e menino veste azul. Nascemos em um mundo hierarquicamente
organizado em valores entre 0 normal e o anormal, o aceitavel e o ridiculo, o melhor e o pior.
Na televis@o e na internet, milhares de defini¢cbes sobre o que € um corpo bonito e saudavel
vao nos apontando um ideal a ser seguido e nos sobra muito pouco espaco para manifestarmos

a nossa diversidade. E preciso muito entendimento, luta e resisténcia na caminhada de nos
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aproximarmos daquilo que nos faz naturalmente Unicos, das nossas expressdes e da nossa
identidade. Justamente por isso € importante mencionar aqui a existéncia de teorias e praticas

de contestacdo desta sociedade normativa e das suas multiplas formas de excluséo.

A teoria queer afirma-se no comeco dos anos 1990 (Teresa de Lauretis, Judith
Butler). [...] Em oposicdo a ideia de uma assimilagdo de mulheres e minorias sexuais
ao sistema social atual, a teoria queer vé, nesses grupos, sitios de contestacdo social
e de desconstrugdo politica das normas majoritarias (ndo somente em termos de
género e sexualidade, mas também em termos de raca, classe, nacionalidade e, em
geral, das normas corporais). [...] A identidade tem um valor estratégico para
formular reivindicacBes radicais, para pautar acdes politicas, mas ela deve ser
considerada como uma constru¢do dinamica e mutével, sempre historicamente
transformada e renegociada, e ndo como uma realidade estavel, fixa e natural. Ela é
uma estratégia e ndo uma esséncia. Nesse sentido, a identidade queer afirma-se
enquanto oposicao a norma estabelecida e dominante, seja a norma heterossexual, a
norma de branquitude, ou o canone ocidental e burgués (REA e AMANCIO, 2018,
p. 03-4).

De modo geral, no ambiente escolar ndo ¢é diferente. Os n0ssos corpos e 0S NOSsos
sentidos, sdo esquecidos em favor de uma exagerada racionalidade que nos distancia, cada vez

mais, de nossa imaginacao, criatividades, sensibilidades, emocdes e intuicoes.

Em nosso ambiente escolar, essa separacdo razdo-emogdo € estimulada. Dentro de
seus muros o aluno deve penetrar despindo-se de toda e qualquer emotividade. Sua
vida, suas experiéncias pessoais ndo contam. Ele ali est4d apenas para "adquirir
conhecimentos"”, sendo que "adquirir conhecimentos"”, neste caso, significa téo-
somente "decorar" formulas e mais férmulas, teorias e mais teorias, que estdo
distantes de sua vida cotidiana (DUARTE JUNIOR, 1991, p. 32).

A propria organizacdo espacial da sala de aula de uma escola tradicional ira contribuir
para a total anulacdo do corpo em seus processos de aprendizagem. Quem néo viveu (como
estudante e/ou professor) a imagem de estudantes sentados enfileirados, com as pernas presas
embaixo de uma mesa mirando, silenciosamente, a figura do(a) professor(a). Tudo o que
interessa aos estudantes € copiar o que o professor escreve no quadro e fala. Uma atividade
essencialmente mecanica, logica, racional. Nossos corpos sdo limitados a movimentos como
ir e vir, sentar e levantar, caminhar, escrever, digitar... 0 corpo sempre em funcéo de algo,

cumprindo um objetivo, uma tarefa.

Na batalha do corpo contra o mundo, os sentidos sofrem, e comecamos a sentir
muito pouco daquilo que tocamos, a escutar muito pouco daquilo que ouvimos, a ver
muito pouco daquilo que olhamos. Escutamos, sentimos e vemos segundo nossa
especialidade. Os corpos se adaptam ao trabalho que devem realizar. Essa
adaptacdo, por sua vez, leva a atrofia e a hipertrofia (BOAL, 2015, p. 99).
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Posto tudo isso posso dizer que a descolonizacdo dos corpos, por mim proposta, tem
por principal objetivo desenvolver um processo de tomada de consciéncia corporal que sera
também um processo de autoconhecimento, fundamental para a expressividade teatral. Os
copesquisadores foram estimulados a pesquisarem, conhecerem e criarem artisticamente, a
partir de seus corpos, em dialogo com um repertorio de exercicios e jogos adquiridos ao longo
da minha experiéncia artistica, com especial destaque para o curso de formacdo de atores do
Teatro Universitario da UFMG (T.U/UFMG); os estudos de capoeira e danca afro-brasileira
junto aos grupos Comunidade Capoeira e Sermovimento, ambos de Cumuruxatiba; nos
didlogos e intercambios com o grupo Afro-Indigena de Antropologia Cultural - Umbandaum,
de Caravelas e ainda nos estudos tedrico-praticos que venho desenvolvendo com o Teatro do

Oprimido, de Augusto Boal, sobretudo em seu repertdrio de exercicios e jogos.

Utilizo a palavra “exercicio” para designar todo movimento fisico, muscular,
respiratério, motor, vocal que ajuda aquele que o faz a melhor conhecer e reconhecer
seu corpo, seus musculos, seus nervos, suas estruturas musculares, suas relacdes
com 0s outros corpos, a gravidade, objetos, espacos, dimensdes, volumes, distancias,
pesos, velocidades e as relagfes entre essas diferentes forcas. Os exercicios visam a
um melhor conhecimento do corpo, de seus mecanismos, suas atrofias, suas
hipertrofias, sua capacidade de recuperago, reestruturacio, rearmonizagio. E uma
reflexdo fisica sobre si mesmo [..] os jogos, em contrapartida, tratam da
expressividade dos corpos como emissores e receptores de mensagens. Os jogos sao
um dialogo, eles exigem um interlocutor, eles sdo “extroversdo”. Na realidade, 0s
jogos e exercicios que aqui descrevo sdo antes de tudo “joguexercicios”, havendo
muito de exercicio nos jogos e vice-versa. A diferenca é, portanto, didatica (BOAL,
2015, p. 97).

No comeco de todo encontro de Criagdo Artistica eu propunha aos copesquisadores
joguexercicios que os fizessem prestar mais atencdo em seus corpos em suas diversas e
especificas partes: cabeca, pesco¢o, ombros, bragos, méos, quadril, coxas, joelhos, pés, coluna
etc., buscando a consciéncia de cada pedacinho do corpo e suas relagfes entre si; Considero
esta consciéncia fundamental para preparar o corpo para o trabalho fisico, prevenindo lesdes e
machucados; O movimento constante da respiracdo a relacdo entre tensdo e relaxamento
musculares o repertorio infinito de movimentos foram também foco de nossa investigacéo. E
importante dizer que este momento de descolonizacdo dos corpos aconteceu em paralelo as
pesquisas teoricas e as visitas as aldeias.

Disponibilizarei no Anexo 2 desta pesquisa alguns destes exercicios e jogos,
lembrando que muitos ja foram descritos quando fiz a apresentacdo dos IntercAmbios de
Saberes, em conjunto com a escola Kijetxawé Zabelé, anexo Kai.
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3.4.2 Improvisacao e criacdo de cenas e dramaturgia

Ao longo de toda a pesquisa foram muito comuns 0s momentos em que surgiam ideias
de cenas. A cada leitura um novo assunto nos despertava interesse, em cada conversa com
cada lideranca Patax6 uma nova ideia de cena se iluminava. Uma mdusica aprendida com
Jovita e sua viola ganhava logo um lugar na trama.

N&o nos convém pensar a criacdo de cenas separada da criagdo de dramaturgia. Nao
terminamos o roteiro para depois ensaiar as cenas. Em alguns casos, na medida em que as
cenas eram improvisadas, eram registradas em textos e estes textos serviam de base para as
proximas improvisagoes.

A criacgdo do roteiro foi um processo também corporal, assim como o trabalho corporal
representou um processo de criacdo dramatdrgica. O senso comum nos leva a pensar sempre
em uma escrita solitaria, com a bunda sentada na cadeira, em uma mesa diante de papel e
caneta ou um computador. Também é muito comum que as pessoas pensem no roteiro como
base para a cena. A partir do texto se constroi as personagens. Apenas depois do texto
impresso e em maos € que se comecga a pensar corporalmente, a investigar personagens, a
decorar os textos.

Lembro-me quando, certa vez, Isadora, Layza e Jamile me perguntaram: “Como sera o
Nosso roteiro?”, “O que eu vou precisar decorar?”. E se espantaram quando eu disse “Eu ndo
sei. A gente vai construir juntos”. De modo geral podemos dizer que o texto € que brotou das
cenas. A improvisacdo de cenas trouxe as personagens com suas acgles e falas que foram
registradas no roteiro.

Comecamos com uma tempestade de ideias, registrando no notebook quais eram 0s
assuntos que ndo podiam ficar de fora de nossa historia. Foram eles: a pesca, Yemanj4, lara, o
rio da barrinha, o desmatamento, o fogo de 51, o territério Pataxd, as lutas e conquistas
Patax0, a agroecologia. Identificamos como ponto comum, entre todas as conversas com todas
as liderancas Patax0, a importancia de ressignificarmos nossa relagdo com a natureza,

sobretudo como uma questdo de sobrevivéncia humana.
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Fotografia 17 — Organizacdo do texto dramatirgico/1

Fonte: Acervo Beira Mar

Fotografia 18 — Organizacdo do texto dramattrgico/2

Fonte: Acervo Beira Mar

Chamei a atencdo das copesquisadoras que temas como a pesca, Yemanja, lara, o rio
da barrinha foram representados pelo grupo de teatro Beira Mar, em 2018, na pe¢a O Rio da
Barrinha de Cumuru, livremente inspirado no roteiro O rio e 0 Mar, de Itamar dos Anjos, um
amigo e artista de Caravelas/BA, sob minha direcdo e com criacdo e atuacdo da grande
maioria dos copesquisadores do Mutirdo. Hannah Sophia reconheceu que estes sdo temas
também da Puxada de Rede, uma representacdo tradicional em Cumuruxatiba. A puxada de
rede foi a primeira peca teatral que eu participei em Cumuruxatiba, organizada pelo Grupo
Comunidade Capoeira, sob a direcdo de Pé de Serra. E, no ano de 2019, Hannah Sophia,
Rosseline e Jamile participaram de uma nova montagem desta peca com 0 grupo, também
chamado Puxada de Rede.
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Reconheco aqui mais uma vez a manifestacdo do conceito de "memdria coletiva",
apresentado anteriormente (WALSH, 2013, p. 26), como sendo aqueles conhecimentos que
perpassam todo um grupo; "um conhecimento coletivizado”, fundamentado no que a
ancestralidade nos ensina e que me faz considerar que os temas desta dramaturgia sdo
importantes para Cumuruxatiba, uma vez que aparecem em outras manifestacGes artistico-
culturais de diversos grupos, em outros tempos e espagos.

“Estes sdo temas que ndo podem ficar de fora!”, reconhecemos, 0s copesquisadores e
eu. Mas onde entraria cada histéria? O que vem primeiro? Como comeca? Como termina?
Como organizar todas as pesquisas teoricas, de campo e artisticas? Como organizar as
historias ouvidas junto com as historias vividas? Esse foi 0 nosso desafio: montar este quebra-
cabecas.

Cada cena teve um processo de criacdo muito especifico, sobretudo porque utilizamos
linguagens artisticas diversas, como a percussao, o canto, a danc¢a, a narragdo, a contacdo de

historias, o teatro épico e o teatro dramatico, conforme serdo apresentadas a seguir.

3.4.2.1 Um dia de aula

O Ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e Indigena nas escolas foi assunto
recorrente em nossas pesquisas, sejam as tedricas como as de campo. O Cacique Ricardo, da
aldeia Kai, nos contou: “quando estudava na escola Algeziro, uma escola ndo-indigena, eu era
0 Unico indigena de aldeia, e eu sofria preconceitos por parte de muitos professores, inclusive
eu parei de estudar uns trés anos por conta de preconceito” (RICARDO, em Anexo 1>Aldeia
Kai).

Este tornou-se entdo um de nossos temas de improvisagdo: orientei o Mutirdo que, a
partir de nossos estudos tedricos, das vivéncias nas aldeias e de suas experiéncias como
estudantes da educacdo basica, publica, indigena e ndo-indigena, improvisassem uma cena
representando como séo tratadas as questdes referentes a histéria e cultura afro-brasileira e
indigena em sala de aula. O coletivo teve aproximadamente cinco minutos para organizar
minimamente a situacdo. Este tempo era apenas para se situarem entre 0s personagens e nao
para pensarem ou programarem textos e agoes.

Na improvisacéo via-se algumas pessoas caminhando e conversando em duplas, outros
sozinhos, até chegarem ao espaco que eu entendi ser a sala de aula. Alguns ficavam
conversando, outros mexendo no celular, outras lendo... Dali a pouco, Rosseline entrou na

cena; entendi logo que representava uma professora. Ela assumiu a frente da sala,
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cumprimentou a turma, pediu siléncio, pediu que abrissem o livro em uma péagina
determinada e anunciou que comecariam um estudo sobre histéria do Brasil, e lancou a
classica pergunta: “Quem descobriu o Brasil?”. Prontamente uma estudante, interpretada pela
Hannah, respondeu: “Pedro Alvares Cabral”. A professora: “Muito bem...”. Antes que ela
continuasse, outra estudante, representada pela Camila retrucou: “N&o foi ndo. Pedro Alvares
Cabral ndo descobriu nada... ele invadiu o Brasil. Meus ancestrais ja viviam aqui quando 0s
portugueses chegaram...”. Estava dado o conflito.

A cena seguia fluida e ininterrupta e, mesmo aqueles que nos espacos de pesquisa
tedrica ficavam caladinhos, agora encontravam os argumentos e as agdes para defender o
ponto de vista de seus personagens. A cena seguiu até 0 momento em que a professora,
abusando do seu poder instituido, mandou todos calarem a boca e copiar 0 que seria escrito no
quadro e ainda marcou uma prova para a semana seguinte. Fui registrando a improvisacao,
escrevendo suas acles e falas. Ficamos um tempo sem retornar esta histéria e quando
apresentei 0 esboco de cena aos copesquisadores, estes ficaram felizes de ver os textos fruto
de suas improvisacdes registrados. E dai fomos amadurecendo a cena, reorganizando falas,

adicionando textos e nomeando personagens.

3.4.2.2 Um dia de pesca

A pesca é uma tradicdo muito forte em Cumuruxatiba e em todas as conversas que
tivemos com as liderancas Patax0 este foi um assunto recorrente. Arian Pataxd, cacica da
aldeia Dois Irmdos, vai no contar que a pesca € uma tradicdo familiar de fundamental
importancia, conforme descrito no ANEXO A: “[..] meu pai € pescador minha mée é
marisqueira indigena e eu também como nativa, filha deles, nasci aqui, me criei, casei, tive
meus filhos, criei meus filhos, meus netos que tdo chegando também e assim a minha luta
aqui pelo territorio é desde crianca. Eu sou a unica filha em meio a oito irmdos. Meu pai
sempre ensinou a eles a profissdo da pesca, eles todos sdo pescador, nunca trabalhou pra fora,
nunca sairam... criamos todos aqui em cima desse territorio. Meus irmaos hoje tém familia e
vivem da pesca”.

Além disso a grande maioria dos copesquisadores deste Mutirdo sdo de familias de
pescadores e trouxeram muitos relatos que fortaleceram 0s nossos conhecimentos sobre este
oficio. Como exemplo, vejamos o0 que nos contou o Renan durante uma roda de conversa na
aldeia Kai, conforme descrito no ANEXO A: “Eu perguntando a meu avd esses dias... quando

eles iam pescar como que eles ndo se perdiam porgue eles ndo tinham GPS, nem bussola, nem
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nada?... o pessoal fala que é muito pelo monte pascoal, porque vocé vindo de fora 0 monte
pascoal fica em frente a Barra do Kai, mas meu avo fala que nem era tanto isso... porque tinha
areia monazitica aqui, ai de 1a de fora, umas 10, 11 milhas afora vocé via a praia brilhar por
causa da areia... e Cumuruxatiba também era conhecida como praia brilhante, entre os
pescadores, porque la do alto mar vocé via a praia brilhar... ‘Ali é Cumuruxatiba!””

Por unanimidade, os copesquisadores e eu, reconhecemos a importancia de
representarmos esta tradicdo nesta dramaturgia. “Vamos comecar com a pesca? Com 0s
pescadores saindo para pescar e voltando para casa com muitos peixes?”, sugeriu Hannah.
“Entdo vamos improvisar essa pescaria.”, eu disse. “Como é que os pescadores fazem pra
pescar?”, perguntei.

Rosseline fez um movimento de estar remando, utilizando-se de um remo imaginario.
Jamile prontamente comecgou a remar junto, Camila e Laércio foram atras. Por fim estavam
todas, uma atrés da outra remando e caminhando pelo espaco. Remaram, remaram, remaram

e... Chegaram no mar.

Fotografia 19 — A

Fonte: Acervo Beira Mar

“E agora? O que eles fazem?”, provoquei. “Agora eles pescam”. Sugeriu Lorena, que
assistia a improvisacao. “Como é que eles pescam?”, perguntei. E antes que me respondessem
com palavras, orientei: “me respondam em cena e ndo com palavras.” Cada qual ao seu modo
comecgou a improvisar movimentos como colocar a isca no anzol, jogar a linha, esperar 0
peixe morder a isca e puxar. Eu, observando de fora, pedi que cada um criasse 0 Seu
repertorio individual de movimentos e que ndo tivessem pressa na execucao de cada um deles.

“Prestem atencdo no movimento do corpo em cada acdo, em cada detalhe e, aos poucos,
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comecem a memorizé-los corporalmente”, orientei. Este estudo de a¢fes cénicas eu aprendi
quando atuei no “Teatro&Cidade — Nucleo de Pesquisa Cénica do Teatro Universitario da
UFMG”, orientado pelo professor Rogério Lopes.

A musica veio somar com a cena dos pescadores. Dani trouxe para a sua belissima voz
a masica “Suite do pescador”, de Dorival Caymmi, Rafael a acompanhou no atabaque e eu no
pandeiro. Na versao final da dramaturgia a masica é de Joabes Cardoso, pescador, meu amigo
e filho de Alda Gomes, Pajé da aldeia Pequi.

Logo apds a improvisacdo da cena, conversamos sobre ela. Como a grande maioria
séo filhos e filhas de pescadores, acostumados a pescar com o pai, com 0s tios, com 0s avos,
eles e elas traziam diversos conhecimentos sobre a pesca artesanal em Cumuruxatiba.

“O que vocés usam de isca?”, alguém quis saber. Renan foi quem nos contou: “A
gente pesca com camardo, lula, polvo, sarda e outros peixes menores.” “E quais os tipos de
peixes?”, outro se interessou. E ai foram muitos que responderam: “giruna, oriocd, sarda,
binquara preta, guailba, dentdo, cacdo”. “Existe em Cumuru pescadora mulher?”, perguntou
Jamile. “Existe, claro. Tem muito mais pescador homem, mas tem mulher também. Tem dona
Maria Divina, que pesca ainda hoje”, Respondeu Rosseline. “E mesmo, dona Divina pesca
desde criancinha”, outro completou. E assim surgiu 0 nome da personagem Divina. Os nomes
dos outros pescadores foram dados pelos proprios copesquisadores, inspirados no avé, no pai,
no tio e no amigo.

Na dramaturgia, inicialmente, havia apenas uma cena de pesca, intitulada “Um dia de
pesca”, na qual representavamos a fartura e a diversidade de peixes, porém de outubro a
dezembro vivemos em Cumuruxatiba a dura realidade de lidar com o petroleo bruto chegando

diariamente as nossas praias.

Oficialmente identificado em 30 de agosto de 2019, um derramamento de petréleo
ou dleo bruto atingiu a costa brasileira e alcangou a faixa litoranea de 4.334 km em
11 estados do Nordeste e Sudeste, 120 municipios e 724 localidades até 22 de
novembro de 2019. Esse desastre vem sendo considerado como o maior
derramamento de dleo bruto da historia do pais e um dos mais extensos registrados
no mundo (PENA et al., 2020).

Diversas pessoas, moradoras da vila de Cumuru, comerciantes e instituicbes
ambientais e culturais, se organizaram em diversas frentes de atuacdo para amenizar 0S
impactos do 6leo na natureza. Muitas pessoas copesquisadoras do Mutirdo estiveram
envolvidas como voluntarias nessas equipes que atuaram na limpeza das praias, na construcéo

de barreiras de contencgéo para protecdo dos mangues, na captacéo de recursos para compra de
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Equipamentos de Protegdo Individuais (EPI), materiais, ferramentas etc. Mais de 10 toneladas
de 6leo foram retiradas das nossas praias, da Japara Grande a Barra do Cahy.

Eduardo, copesquisador, nos contou que certa vez em um mutirdo de limpeza das
praias para a retirada dos fragmentos de petroleo da areia, ele encontrou um baiacu todo
lambuzado de dleo e sugeriu que houvesse outra cena de pesca na qual a gente retratasse esta
situacdo: “os pescadores saem pra pescar, mas 0 peixe estid todo contaminado pelo 6leo”.
Montamos entdo duas cenas para a pesca: a primeira retratando a fartura de peixes e a
segunda colocando os pescadores diante da situacdo de lidar com as consequéncias do
derramamento de 6leo. Por fim este acabou virando um ponto importantissimo no conflito de
nossa trama, que vai desencadear no pedido de socorro as encantadas Yemanja e lara, a Mée
d’Agua que sdo quem levara Milton e Divina ao reencontro com seus ancestrais. O resultado
deste processo culminou nas cenas “Um dia de Pesca” e “Outro dia de Pesca”. Voltemos a um

pequeno trecho desta Ultima para relembrar como esta histdria foi organizada na dramaturgia:

“Ditdo: _O peste 0 baiacu ta so o 6leo... (Ditdo estd com as mios manchadas de tinta preta,
que representa petréleo. Mostra as maos sujas para 0s pescadores e Divina e para a plateia).
[-]

José: _Gente, gente... a giruna também ta cheia de éleo (mostra as maos sujas).

Divina: _ Ta tudo cheio de 6leo!!!

Todos (desesperados): _O dleo chegou em Cumuru!!!

Ditdo: _E agora?

José: E agora?

Divina: _O que é que a gente faz?

[...]

Ditdo: Eu ndo td acreditando que esse 6leo chegou aqui...

José: _Ninguém vai querer comprar 0 nosso pescado.

Ditdo: _A gente vai viver de qué?

José: _Vamos comer 0 qué?

Divina: _O que é que a gente faz?”

3.4.2.3 Yemanja e lara

Em diversos momentos da pesquisa de campo, nas entrevistas com diversas liderancas

(Jovita, Alda, Cristiane e Ricardo) Yemanja e lara, a Mae d’Agua foram apresentadas, a mim
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e aos copesquisadores como imagens de grande forca e poder para os Patax0, representando
as aguas sagradas do mar e do rio. Vejamos um trecho da entrevista com a Pajé Jovita,
conforme descrito no ANEXO A: “Yemanja € uma Orixa. Ela € a rainha do Mar e é a mae de
todos os pescadores. As vezes quando ndo ta pegando peixe é porque ndo falou ainda com
Yemanja. Quando a gente ndo sabe o que fazer, chama por Yemanj4, que ela é a mae de nos
todos. E s6 vocé tomar um banho nesse mar sagrado que vocé ja se sente melhor. Ele lava
tudo. Todos nos... pescadores, pescadoras... somos filhos dela, a rainha do mar. Tem também
a cabocla lara, a mée d’agua que é a mée das aguas doces. Ela tem um canto tdo lindo que
atrai os pescadores e védo viver com ela no fundo do rio. Elas sdo todas sagradas. Energias
positivas e que to ai pra ajudar nos seres humanos”.

Yemanja e lara foram “personagens” de muitas manifestacBes culturais de
Cumuruxatiba, como a Puxada de rede e de tantas pecas representadas pelos grupos
Sermovimento e Comunidade Capoeira de Cumuru. Segundo as copesquisadoras Dani e
Rafael, em todas estas manifestagdes Yemanja surge dancando embalada pelo toque do ljexa
e por isso as cenas de Yemanja e lara, nesta dramaturgia, foram também relacionadas ao ritmo
ljexd, ao canto e a danca.

Rafa Reis é quem tocava o atabaque. Ele aprendeu a tocar o instrumento com seu
irmdo Pé de Serra, no grupo Comunidade Capoeira. Dani Reis, além de multi-instrumentista,
é cantora e dona de uma voz potente e encantadora e foi ela quem assumiu o lugar de cantora
principal e puxadora de todas as musicas. Rafa ensinou Laércio a tocar o ljexa no atabaque e
no agogo.

A musica tema de Yemanja é de autoria de Onda Santana e Eduardo Lara. Onda
Santana é um amigo e artista, nativo de Cumuru e nos emprestou a sua cangdo para a nossa
peca. A masica de lara, inicialmente veio da pesquisa dos copesquisadores sobre alguns
pontos desta cabocla, porém na versdo final da dramaturgia segue um ponto ensinado pela
Paje da aldeia Pequi, Alda Gomes.

A partir dessas influéncias a danca afro-brasileira foi a grande inspiradora das dangas
das aguas de Yemanja e lara. O meu conhecimento de danca afro-brasileira comegou com o
Grupo Sermovimento de Cumuruxatiba, que desenvolve um trabalho tanto em seu recorte
tribal, como na danca dos orixas, orientado por Juliana Prataviera. Além disso, tive a
oportunidade de participar de diversas oficinas com Itamar dos Anjos, do Grupo de
Antropologia Cultural Afro-indigena - Umbandaum, de Caravelas.

Para a criacdo das dancas das aguas, o som do atabaque, do agogd e da voz de Dani

embalava todos o0s outros copesquisadores que experimentavam movimentos que
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representassem as aguas do mar e do rio. Orientei que investigassem como a fluidez e a forca
das aguas se manifestam em seus corpos. Como € ser a propria agua? As aguas do mar e as
aguas do rio. E importante dizer que em Cumuruxatiba estamos envolvidos por estas aguas 0
tempo todo. O mar e 0s rios estido muito presentes em nossas vidas, no nosso dia a dia. E algo
experimentado cotidianamente: a escola é de frente ao mar, o centro da vila é paralelo ao mar
e mesmo se vocé estiver em bairros mais distantes poderé ouvi-lo. Hannah chamou a atencao
para a influéncia da lua nas marés, o que faz com que as aguas, do mar e do rio, ora estejam
mais mansas, ora mais agitadas. Eu pedi, entdo, que trouxessem para 0 corpo esta variacao.

“Como € ser 4gua mansa? E agua agitada?”

Fotografia 20 — Danca das aguas/1 __

Fonte: Acervo Beira Mar

Movimentos diversos comegam a surgir: Hannah parece brincar com a agua nas maos;
Camila parece pegar com as maos a agua e joga-la em seu préprio rosto; Yemanja (Camila)
abencoava 0s pescadores com as suas aguas. lara (Hannah) parecia querer lhes seduzir.
Miravam suas belezas no espelho e se apresentavam para os seus filhos e filhas, pescadores e
plateia.

Pedi a essas duas copesquisadoras que dangassem livremente e que dialogassem uma
com a outra de modo a aprender movimentos diferentes, ou seja, enquanto improvisava a sua
prépria danca Hannah deveria também observar a danca de Camila, reconhecer o0 movimento
que ela fazia e reproduzi-lo, imita-lo. Camila deveria fazer o mesmo. Orientei que mais
copesquisadores entrassem nessa danca de modo a ampliarmos o repertério de movimentos.

Cada qual deveria escolher cinco e lapida-los, ou seja, reconhecer como ele se da em seu
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corpo, qual o jeito mais confortavel e bonito de executa-lo. Por Gltimo assistimos a sequéncia

de movimentos de todos e todas. E assim foram surgindo as coreografias de Yemanja e lara.

Fotografia 21 — Danca das aguas/2

Fonte: Acervo Beira Mar

A danca das aguas se tornou o aquecimento que antecedia 0s “joguexercicios” de
improvisacdo das cenas entre Yemanja, lara e os pescadores. Nas improvisacfes 0s
copesquisadores sabiam apenas 0 contexto da cena, que era: o desespero dos pescadores
diante da contaminacdo do mar e dos pescados pelo petréleo e pediram ajuda para Yemanja,
assim como orientou a mais velha, Jovita. O resultado destas improvisa¢6es ficou assim, na

dramaturgia:

“Ditdo: _Eu ndo t6 acreditando que esse 6leo chegou aqui...

José: _Ninguém vai querer comprar 0 nosso pescado.

Ditdo: _A gente vai viver de qué?

José: _Vamos comer 0 qué?

Divina: _O que é que a gente faz?

Milton: (Para Divina) _Lembra das historias de Yemanja? A sua avé dizia que todos nos,
pescadores e pescadoras, somos filhos dela, a rainha do mar. E quando a gente néo sabe o que
fazer é pra ela que a gente tem que pedir ajuda.

Ditdo: _Mas isso era antigamente, Milton... hoje em dia ta tudo mudado... ninguém mais tem
fé nessas coisas nao.

Divina: _Pois eu tenho. E eu vou recorrer € aquela que é a mée de todas nés... (Vai até o
centro da roda e girando e olhando para todos os lados, chama bem alto por Yemanja) _

Yeeemanjaaaaaaaaa!”
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E Yemanja apareceu. E agora? O que os pescadores falam com ela? O que Yemanja
vai falar com eles? Como se da esta conversa? Os textos da improvisacdo eram registrados no
notebook e serviriam de base para as proximas improvisacdes, ou seja, comecavam a surgir
alguns textos fixos que davam seguranca e motivagado para que outros surgissem.

Finalmente nos sentamos para ler o resultado e fizemos algumas modificagdes, como
por exemplo, mudar o personagem que fala, ou inverter a ordem, ou ainda, quando
percebiamos que a fala da personagem criada pela copesquisadora se relacionava com a fala
de alguma lideranga nas rodas de conversa, colocAvamos o texto da propria lideranca. Por
exemplo este trecho da fala de Yemanja, que surgiu da improvisagdo de cena de Camila e na
versdo final tornou-se um trecho das narrativas da Pajé Alda Gomes, conforme descrito no
ANEXO A:

“Deus criou a Terra.

Fez a Natureza numa harmonia perfeita.

Fez a agua, fez o ar, fez a terra

e nessa terra tudo o que se planta ela devolve multiplicado.
Fez os mangues, 0s mares, 0s rios, as cachoeiras, as nascentes...
e fez cair chuva do céu. Fez ventar. E fez o arco-iris.

Foi Deus que nos deu as florestas, as matas...

e cada planta, cada arvore,

Cada uma das ervas... cada qual diferente da outra.

Fez passaros, fez peixes, fez gente.

e nunca fez ninguém igual.

Cada ser foi feito Unico neste perfeito ciclo de vida...”

A propria organizagdo espacial foi experimentada varias vezes. Em uma primeira
improvisagdo os pescadores se amontoaram no centro e Yemanjé dancou em volta, mas eles
mesmos perceberam que ficou muito embolado e confuso porque tinham que ficar girando,
sentados no chdo, acompanhando-a dancar. Em outra improvisacdo 0s pescadores se
distribuiram em roda na arena e o centro ficou livre para Yemanja dancar.

Os principios do processo criativo da cena “lara, a Mae d’Agua” foram exatamente
iguais ao da cena “Yemanja”, acontecendo muitas vezes em conjunto. Houve textos que eram

de Yemanja que na versao final passaram para a lara e vice-versa.
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Na figura 22, temos Renan, Emanuel, Rosseline, Laércio e Felipe ao centro,
representando os pescadores Camila ao redor, representando Yemanjé. Na figura 23, temos

Hannah Sophia ao centro, representando lara a Mae d’Agua e 0os mesmos pescadores ao redor.

Fotografia 22 — Improvisacdo de cenas/Yemanja e os pescadores

Fonte: Acervo Beira Mar

Fotografia 23 — Improvisacdo de Cenas/lara e os pescadores

Fonte: Acervo Beira Mar
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3.4.2.4 Na aldeia Patax06

A oracdo que inicia a cena “O Aweé” nos foi ensinada pelos copesquisadores Emanuel,
Eduardo, Ryan e Felipe da aldeia Tiba, Renan, da aldeia Dois Irmdos e Lorena da aldeia

Pequi; a escrita em patxdha foi extraida da obra de Santana.

(A primeira parte é cantada em Patx6hd)

Kana Pataxi Petdi

Baixutxé nadha pokayaré

Ahna petbi puhui

Ahna petdi akud

Ahna petdi sard dxaha txobharé
Kahabtxe siratd (3x)

Dx4’4 uip apdy Umip mayd
(SANTANA, 2016, p. 59)

(A segunda parte é cantada em portugués)

Na minha aldeia tem

Beleza sem plantar,

Eu tenho o arco, eu tenho a flecha,
Tenho raiz para curar.

Viva tupd (3x),

Que nos veio trazer a luz.

Viva tupd (3x),

Que nos veio trazer a luz.

Fotografia 24 — Awé - oracdo

P V.,
Fonte: Acervo Beira Mar

Todos e todas aprendemos a cantar a oracdo e a cantar e a dangar uma das mdusicas do

Aweé Pataxo:

Pataxé muka, mukau
Muka, mukaut, Muka, mukad.
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Pataxé mayd werimehe

Maib werimehe, Maid werimehe,

Hetd, hetd, hetd Pataxd (S6 as mulheres)
Hetd, hetd, hetd Pataxd (S6 as mulheres)
Koté kawi Suniata Herué

Koté kawi Suniata Herué

Herué — He — He — Herué, herué
(MATALAWE, 2005, p. 6)

Na sequéncia da dramaturgia estdo as cenas que receberam os nomes das respectivas
liderancas a que as narrativas se referem. Cada uma delas sdo excertos retirados das
entrevistas realizadas nas “rodas de conversa”. Este recorte foi feito a fim de escolher entre
tantos assuntos trazidos pelas liderangas Patax6, aqueles que dialogassem com o retorno
ancestral vivido pelas personagens Milton e Divina quando estes, diante da falta de agua e da
iminente contaminacdo dos mares, rios e mangues, buscaram em seus parentes Pataxd uma
outra possibilidade para a vida humana. Diante de tudo o que nos contaram as liderangas
Patax0, escolhemos para estas cenas aquelas passagens que de alguma forma chamavam a
atencdo para o bem viver com a natureza.

Os personagens ndo representam a cena como no estilo dramético, mas apresentam
suas memorias pela palavra, ou seja, contam diretamente para a plateia 0 que viveram.
Quando apresentamos a peca contamos apenas duas das narrativas: as cenas intituladas José
Fragoso e Jovita, porém na verséo final da dramaturgia apresentamos seis historias diferentes.
O Mutirdo de Pesquisa e Criacdo Artistica Beira Mar, reconhece que este momento da
contacdo de histéria € muito importante, porque foi assim que, copesquisadores e eu, fomos
recebidos pelas ancids, ancidos e liderancas, conforme pode-se verificar nas entrevistas da
Pajé Jovita e do Cacique Ricardo, ambos da aldeia Kai, conforme descrito no ANEXO A:

Jovita: “Eu acho muito importante isso que vocés estdo trazendo pra mim, sabe por
qué? [...] Muitas vezes eu tentei resgatar essa cultura nossa... que esse Cumuru era uma aldeia
pequenininha... era puro indio. E os avos de muitos de vocés que estdo aqui hoje sabem disso
que eu t6 dizendo, Dona Maria de Maranhdo tem conhecimento disso. Seu Maranhdo era um
indio guerreiro pé no chéo. Ele ficava era tempo me ouvindo. Eu queria que a metade desses
jovens de hoje me procurasse igual vocés, eu tiro o chapéu pra vocés que estdo aqui pra
aprender a cultura comigo™.

Ricardo: “A avo de Isadora, que ta aqui, chegou no negro-indio e deu um exemplo de
histéria contando a histéria de Cumuruxatiba. E o importante € vocés buscar, conversar...
quando o sr. Antbnio Matos estiver ali na frente parar, bater papo com ele meia hora, com

Ana Celi, Jovita Ia em cima, ou eu mesmo, que sou novo, mas de 90 pra ca eu lembro de
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muita coisa, ou outros velhos também... porque esse papo natural vai trazer pra vocés um
outro espirito e eles vao contar pra vocés o que Cumuruxatiba era, o que a luta era. Enquanto
os velhos estdo vivos a gente tem que buscar a nossa historia porque o que fortalece a gente é
a historia”.

Estas cenas pretendem, entdo, conduzir a plateia a esta experiéncia de ouvir histdrias,
inspiradas nas vivéncias que tivemos, copesquisadores e eu, junto aos Patax0. Nas
apresentacdes que fizemos, o copesquisador Eduardo representou seu tio, 0 cacique José
Fragoso, e Isadora representou a Pajé Jovita, que ela conheceu em nosso processo de
pesquisa. Precisaram dedicar-se a leitura e a compreensdo dos sentidos que as narrativas
traziam. A leitura e a releitura foram também caminhos para a memorizacdo. “Eu ndo vou
conseguir memorizar esse texto desse tamanho!”, reclamou lIsadora. “A gente vai estudando
parte por parte, quando vocé assustar ja ta na ponta da lingua”, eu disse.

Mesmo antes de terem decorado todo o texto eles apresentavam suas cenas para o0
coletivo que iam ajudando-lhes na construgdo de intencionalidades das falas e de
gestualidades que acompanhassem cada palavra. Como se pode observar, por exemplo, neste
trecho que se segue da cena Jovita, da dramaturgia, as acles fisicas, propostas entre
parénteses, foram criadas por Isadora nestes momentos de improvisacdo: “Agora o senhor faz
eu e N0 meu pé eu quero umas raiz... (Faz com os pés, um depois 0 outro, um movimento
como se os fincasse no chao... como se 0s pés criassem raizes na terra); Eu ndo quero pé nédo
eu quero umas raiz e meus brago aberto com uma cruz (Abre os bracos, um de cada vez) e um
passarinho procurando uma arvore pra sentar” (Faz com uma das maos um movimento como
se um passarinho viesse e pousasse sore ela. O olhar observa este movimento e sorri de

alegria).”

Fotografia 25 — Ensaio/ Isadora representa Jovita

Fonte: Acervo Beira Mar
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3.4.2.5 Em casa

As duas cenas intituladas "Em casa” foram pensadas a fim de apresentar
conhecimentos sobre a pesca local, situagdes problemas vivenciadas pela comunidade de
Cumuruxatiba e situac6es de discriminacdo vivenciadas especificamente pelas comunidades
Patax6 no que diz respeito as suas culturas. A familia, ficticia, formada por Milton, Divina e
Maria apresentam ao leitor, sutilmente, algumas dessas questdes que identificamos em nossas
pesquisas de campo, nas visitas as aldeias e nas conversas com as liderancas.

Um bom exemplo seré a analise do que nos contou a lideranca Alda Gomes, da aldeia
Pequi sobre a comparacao de elementos de sua cultura com a feitigaria, conforme descrito no
ANEXO A: “O povo fala que o Pajé é o feiticeiro. Se tem o nome curandeiro é por qué? Nos
curamos. Quem cura mesmo é Niamisu, na lingua Tupi-Guarani é Tupd, que é Deus. [...] Nos,
pajés, temos uma visdo espiritual. Nés somos guiados. Dom de Deus. Esse dom eu j& nasci
com ele. Eu com idade de sete anos eu via as coisas e falava pra meu pai e pra minha mae.
Como minha mae era uma pessoa evangeélica ela dizia que era coisa diab6lica, meu pai néo.
Ele acreditava no que eu falava, de menos ela”.

Ainda sobre este assunto a lideranca Adelice também nos contou, conforme descrito
no ANEXO A: “Hoje em dia tem vérias pessoas que ja ndo sao catélicas que nao acreditam
mais. Fala que isso ai é coisa... € macumba, mas ndo € gente... falam que benzedeira ndo vale
mais nada, que ninguém mais tem fé nessas coisas. Mas isso € uma tradicdo dos povos
indigenas”.

A transposicao destas narrativas na dramaturgia ficou assim:

“Divina: Mée, a gente viu a Mée D’agua...

Maria: _Que historia é essa de Mae D’agua?

Divina: _E a protetora do rio, mainha.

Milton: _Yemanja também veio falar com a gente.

Maria: (Irritada, diz para Milton) _L& vem vocé de novo com essas feitigarias... vocé sabe
muito bem que eu ndo gosto dessas coisas, Milton. E vocé ainda fica fazendo a cabeca da
menina”.

E assim:

“Divina: _Ela falou pra gente conversar com as ancias e os ancidos Pataxd porgue eles véo
nos contar sobre uma Cumuru que muita gente até hoje ainda ndo conhece...
Milton: _E eu t6 indo pra aldeia... vou me reencontrar com os meus mais velhos e ouvir o que

eles tém pra nos dizer.
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Maria: _Mas € s6 0 que me faltava... eu ndo quero vocé de novo enfiado dentro de aldeia,
Milton.

Milton: _Mas eu vou... e vou agora... e Divina vem comigo”.

3.4.3 Ensaios e apresentagoes

Os ensaios foram espacos de estudos multiplos e diversos. Alongamentos e
aquecimentos corporeo-vocal nos preparavam para o trabalho expressivo ao mesmo tempo em
que cuidavam de nos proteger de alguma lesdo fisica. Como parte deste agquecimento,
cantavamos todas as musicas da peca.

Nos ensaios especificos nos organizdvamos em pequenos e diversos grupos de estudos
de acordo com cada necessidade, por exemplo, Yemanja e lara ensaiavam suas coreografias e
textos, enquanto os pescadores estudavam suas cenas coletivas e Rafael, Laércio e Dani

ensaiavam as musicas.

Fotografia 26 — Ensaio musical: Dani, Rafael e Laércio

Fonte: Acervo Beira Mar

Fotografia 27 — Ensaio Awé
4

Fonte: Acervo Beira Mar
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Fotografia 28 — Ensaio Musical: Rafael tocando atabaque

Fonte: Acervo Beira Mar

Fotografia 29 — Ensaio Musical: Renan tocando berimbau

Fonte: Acervo Beira Mar
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Fotografia 30 — Ensaio Samba de Roda

Fonte: Acervo Beira Mar

No Ensaio Geral repassdvamos toda a peca, com total liberdade para parar, opinar,
sugerir e refazer as cenas que julgadssemos necessarias. A cada ensaio acessavamos novamente
nossas memaorias do processo e nossos estimulos criativos, atribuindo cada vez mais fluidez a

trama, evitando desatencdes e esquecimentos.

Fotografia 31 — Ensaio Geral

A\

Fonte: Acervo Beira Mar

Foi com muita dedicacdo e forca de vontade que conseguimos realizar trés
apresentacdes de nossa pecga porque a rotina da vila foi completamente alterada pela chegada

do petrdleo nas praias, e muitos dos nossos ensaios precisaram ser desmarcados. Eu sentia que
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0 coletivo estava cansado e cheguei a cogitar a possibilidade de ndo fazermos as
apresentacdes e deixarmos para 2020, mas lembro bem que Isadora e Hannah disseram que
esta ndo era uma possibilidade. Resolvemos entdo apresentar o material que a gente tinha até
entdo, mesmo reconhecendo que a dramaturgia nao estava finalizada.

Foram trés apresentagdes. A primeira foi na programacdo do “Encontrdo Cultural”
organizado pelo Instituto Caboco de Cultura, aberto para toda a comunidade, na qual teve
oficina de percussao com o grupo Curumim Batuke e a apresentacdo de nossa peca. Estiveram

presentes moradores de Cumuruxatiba e alguns turistas.

Fotografia 32 — Apresentacdo no espaco Caboco de Cultura

Fonte: Acervo Beira Mar

A segunda foi especifica para os estudantes da escola Tiradentes e para a aldeia Tiba.
O Cacique Jose Fragoso e a lideranca Adelice estiveram presentes. No final José Fragoso fez
um discurso, emocionado, no qual falou de como foi importante ver suas historias
representadas por esta juventude. Adelice disse ainda: “Todas as criangas de Cumuruxatiba
tem que assistir essa pega”. José Fragoso cantou um samba para a gente sambar e Rafael
acompanhou no atabaque, Dani no pandeiro e Laércio no agog6. Adelice caiu no samba com a
criangada.
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Fotografia 33 — Apresentacdo para a escola Tiradentes e aldeia Tiba_

Fonte: Acervo Beira Mar

Depois da apresentacdo muitas criancas me pararam na rua para comentar que
assistiram a pega: “Eu fiquei com vontade de fazer Yemanja”; “Quando vai ter de novo?”;
“Eu quero fazer teatro também!”.

A terceira, e Gltima apresentacdo, aconteceu na Vila-Escola projeto de gente e foi
aberta a toda a comunidade.

Fotografia 34 — betura: musicas/1

=k




Fotografia 35 — Abertura: mUsicas/2

Fonte: Leticia Ferreira

Fotografia 37 — O dleo chegou em Cumuru
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Fonte: Leticia Ferreira

Figura 40 — lara, a Mae d’Agua
b - ) ';‘;‘

133



134

4 CONSIDERACOES FINAIS

Como artista e educador a experiencia vivida neste processo de pesquisa e criacao
artistica foi da mais extrema importdncia porque me provocou a organizar, teorica e
praticamente, este caminho de aprendizagem alicercado na educacdo, na filosofia, na arte, no
teatro, nas culturas tradicionais e nas Historias de Cumuruxatiba.

A criacdo do Mutirdo de Pesquisa e Criacdo Artistica Beira Mar me possibilitou o
didlogo com tantas pessoas e instituicdes que, de tantos modos e, cada qual ao seu modo,
contribuiram profundamente para a realizacdo deste trabalho. Mais do que contribuiram o
tornaram possivel.

Foi um dialogo que envolveu 24 adolescentes e jovens copesquisadores, moradores da
vila, nativos, com idades entre 15 e 25 anos: Bruno, Camila, Damares, Eduardo, Emanuel,
Felipe, Isadora, Jamile, Laércio, Hannah, Livia, Layza, Renan, Rosseline e Ryan, sdo
estudantes do Ensino Médio da escola Algeziro Moura, sendo Eduardo, Emanuel, Felipe e
Ryan cadastrados na aldeia Tiba; Renan na aldeia Dois Irmaos e Rosseline na Aldeia Tawa.
Lorena é cadastrada na aldeia Pequi e estudante do Ensino Médio da escola Tanara Pataxo;
Ester, Cristine, Carla, Jorge, Maria e Ramone sdo cadastradas na aldeia Kai e estudantes da
escola Kijetxawé Zabelé; e Danielle e Rafael sdo associados do Instituto Caboco Cumuru,
vinculados aos grupos Comunidade Capoeira e Sermovimento, danca afro.

Este coletivo esteve ao meu lado em todos os momentos da pesquisa. Mesmo na
escrita solitaria deste memorial, tantas foram as vezes que liguei para um ou outra para pedir
uma sugestao na escrita, trocar uma ideia sobre a dramaturgia, ou pedir que me refrescassem a
memoria sobre nossas vivéncias. Sou muito feliz e agradecido de ter tido ao meu lado uma
juventude t&o potente e com tanta forca criativa.

Eventualmente encontro com alguns destes jovens copesquisadores pelas ruas de
Cumuruxatiba, todos mascarados para a prevencdo a COVID-19, e eles reclamam a saudade
dos nossos encontros e do “axé de nossas manhds”, usando uma expressao de Dani. Layza no
supermercado disse que o Teatro é o que ela esta mais sentindo falta nesta pandemia “o corpo
chega a doer de ficar parada. Saudade de estar com vocés, de dancar e dar risadas...”; Hannah
Sophia me falou que o teatro representa para ela um reencontro consigo mesma: “Antes de eu
entrar no teatro eu vivia varias questdes que eu nao tinha resposta e eu nunca soube pra quem
perguntar, sobretudo relacionado a minha identidade de mulher negra. Foi muito importante
pensar as minhas origens, de onde eu vim e quem sao 0s meus antepassados... tudo isso ajuda

a entender quem sou eu. O teatro me pos de frente com tantas questdes... eu conheci mais as
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historias Pataxd que hoje me inspiram muito. Eu tinha muita vontade de estar mais presente
nas aldeias, mas talvez por vergonha, ndo sei, eu ndo ia. Mas o teatro me ajudou a abrir essa
porta, a conhecer mais essas pessoas, que sdo a minha gente também, e de conhecer as
historias de Cumuruxatiba, que € o meu lugar”.

Todos estes depoimentos fortalecem em mim a confianga no poder transformador que
0 teatro exerce sobre aqueles que o praticam.

O dialogo com as comunidades indigenas esteve na base desta pesquisa. Por isso, foi
essencial que, eu e as copesquisadoras, estivéssemos dentro das aldeias, conhecendo sua
geografia, suas historias, ouvindo as ancias, ancidos e demais liderancas que sempre nos
receberam tdo bem, com tanto carinho e afeto e que nos confiaram suas historias e culturas.
Foram quatro comunidades indigenas visitadas: Dois Irmaos, Kai, Pequi e Tiba; Doze
liderancas entrevistadas entre caciques, pajés e professoras: Adelice, Alda Gomes, Cristiane,
Dario, Jovita, José Fragoso, Maria D’Ajuda, Ricardo, llauro, Igino, Kayanalu, Marineide e
Lora; e seis turmas de ensino fundamental 11 da aldeia Kai.

A Vila-Escola Projeto de Gente, através do TERRAL - Territorio de Aprendizagem
Livre, colocou sua infraestrutura a disposi¢do desta pesquisa; o Instituto Caboco de Cultura
nos viabilizou seu espaco fisico, fundamental para a criacdo artistica, equipamento de som e
instrumentos musicais; as Escolas Algeziro Moura e Kijetxawé Zabelé, anexos Kai e Tiba
disponibilizaram o transporte escolar para a minha mobilidade e dos copesquisadores dentro
de Cumuruxatiba, seja para participarem dos encontros semanais ordinarios, ou para as visitas
as diversas aldeias.

Referente as diretrizes académico-cientificas estive sob orientagdo do professor Gilson
e coorientagédo do professor Gesse, que me auxiliaram, me estimularam e me fortaleceram nos
caminhos da pesquisa junto a Universidade Federal do Sul da Bahia. Importante fazer
referéncia a todo o corpo docente do Programa de PoOs-Graduagdo em Ensino e RelagOes
Etnico-Raciais que contribuiram profundamente para a fundamentagio tedrica e metodoldgica
desta pesquisa.

E foi pela interacdo e pelo didlogo entre todas estas pessoas e instituigdes que esta
proposta de pesquisa cumpriu seus objetivos de:

e Ampliar, em Cumuruxatiba, as possibilidades de experiéncias pedagdgicas que
ultrapassem o padréo essencialmente racional de aprendizagem, a partir do
reconhecimento de outras habilidades fisico-sensério-motoras, como por

exemplo a emocéo, a intuicdo e a memdaria coletiva;
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e Ampliar, entre adolescentes e jovens da educacao bésica, 0 acesso as narrativas
afro-brasileiras e indigenas, principalmente Patax6, rompendo com a
dominacdo de um modelo de aprendizagem eurocéntrico;

e Promover o encontro entre adolescentes e jovens de Cumuruxatiba e as anciés
e ancidos Pataxo;

e Produzir uma dramaturgia capaz de retratar e ecoar algumas histdrias ancestrais
Pataxd, e outras do cotidiano de Cumuruxatiba, de modo que essas historias
possam ser recontadas em diversos outros momentos e lugares, por diversas
outras pessoas, principalmente nas escolas de nosso municipio;

e Registrar em um memorial todo o processo de pesquisa e criagdo artistica a fim
de inspirar outros registros de outras versdes histdricas a partir da perspectiva
de grupos sociais que também tiveram as suas identidades -culturais
subalternizadas no processo de colonizagéo brasileira.

O didlogo com o acervo de exercicios e jogos do teatro do oprimido, de Augusto Boal,
e com os principios da arte-educacdo, de Jodo-Francisco Duarte Junior, bem como a musica e
danca afro-brasileira e indigena foram fundamentais para a organizagdo deste caminho de
aprendizagem alicercado nas emocdes, sensacOes, intuicbes, memdrias coletivas e também
(por que ndo?) na razdo. Neste processo todo o corpo humano, e ndo apenas a razdo, é
reconhecido como uma potente ferramenta de pesquisa, aprendizagem e criacdo artistica. A
copesquisadora Rosseline, em uma avaliacdo, revelou uma importante percepcdo: “No teatro
eu percebo que 0 meu corpo é mais livre e isso me ajuda a aprender melhor porque eu posso
aprender de muitos jeitos, cantando, dancando ou representando um personagem”.

O didlogo com as praticas pedagdgicas das escolas indigenas Kijetxawé Zabelé,
anexos Kai e Dois Irméos fortaleceram o meu entendimento de que a educacdo é capaz de
romper os limites das salas de aula. Neste sentido Arian Pataxd € uma grande inspiracao,
conforme descrito no ANEXO A: “[...] eu falo sempre do professor llauro que é um exemplo
pra mim: Ele ensina os alunos dele, meu neto mesmo lhatd, coloca eles pra ajudar a plantar:
sempre quando ele vai plantar ele leva eles. [...] Ai 14 na escola eles fizeram um trabalho na
roca... deu melancia, abdbora, e ai esses alunos foi uma festa no dia de colher as coisas.
Ensinando como viver né. [...] saber que a terra d& o fruto... é trabalhar, plantar, colher. [...] O

ensino das nossas criangas ndo é sé dentro da sala de aula ndo”.
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Ap0s todas estas vivéncias & inegavel que as comunidades indigenas Patax6 de
Cumuruxatiba contribuem bravamente para a grande diversidade étnico-historico-cultural do
extremo sul baiano. Suas vivéncias de luta nos processos de reconhecimento de sua
ancestralidade e territorialidade atravessam geracdes e merecem destaque na Histdria
brasileira. Apds tantos anos de contato com o mundo euro-brasileiro seguem em brava
resisténcia e registram grandes conquistas de resgate das suas tradigdes, historias e memadrias.

E, portanto, dever das pedagogias que se pretendem decoloniais acompanhar as
transformacdes no entendimento da Historia brasileira e assumir o compromisso politico e
ético pela defesa da pluralidade étnico-cultural dos povos afro-brasileiros e indigenas, abrindo
o didlogo para tais questdes e narrativas silenciadas por séculos. Apenas a partir deste
entendimento sera possivel parar de reproduzir conhecimentos colonizadores geradores de

tantos preconceitos e violéncias.
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ANEXO A — RODAS DE CONVERSAS COM AS LIDERANGAS PATAXO -
ENTREVISTAS NA INTEGRA

ALDEIA DOIS IRMAOS

CACICA ARIAN PATAXO (MARIA D’AJUDA)

‘Foto rafia 41 — cica Arian Pataxé/1

= [reawEt;

Fonte: Acervo Mutirdo Beira Mar

Meu nome é Arian Pataxd, eu sou cacica dessa Aldeia, aldeia Dois Irmdos e sempre
vivi nesse territorio Comexatiba. Nasci aqui. Meus pais desde antes de 1988, da Constituicdo
Federal, que ele ja era morador daqui. Os avos dele, os pais dele ja era nativo daqui ha muitos
anos... entdo assim... meu pai é pescador minha mae € marisqueira indigena e eu também
como nativa, filha deles, nasci aqui, me criei, casei, tive meus filhos, criei meus filhos, meus
netos que tdo chegando também e assim a minha luta aqui pelo territério é desde crianca. Eu
sou a unica filha em meio a oito irmdos. Meu pai sempre ensinou a eles a profissao da pesca,
eles todos sdo pescador, nunca trabalhou pra fora, nunca sairam... criamos todos aqui em cima

desse territdrio. Meus irmaos hoje tém familia e vivem da pesca.
A luta indigena
A partir de 2001 eu comecei a entrar na luta indigena, através da nossa guerreira

Zabelé... Zabelé e Jovita que foi as primeiras mulheres guerreiras daqui € me convidaram pra

luta... e assim eu entrei na luta e comecei a ajudar no territorio. Ai comegamos a fazer as
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retomadas, a ocupacao do nosso territorio e onde eu viajava muito pra fora pra ta levando esse
conhecimento de que tava surgindo as aldeias aqui dentro do territério Comexatiba.

E ai eu peguei essa luta pra mim, pra minha comunidade, pra minha familia porque eu
via que tinha muito indigena, e tem ainda, dentro de Cumuruxatiba, que ndo tem coragem de
falar que é indigena. Entdo a partir dai que eu vi a minha familia toda, que mora dentro de
Cumuruxatiba, a gente ficando fora sem ter o conhecimento... eu entrei na luta e comecei a
ajudar a aldeia Kai. Da aldeia Kai fui pra aldeia Tiba, morei dois anos la. Da aldeia Tiba eu
fui pra Alegria Nova, morei seis anos na Alegria Nova e de la eu voltei de novo pra
Cumuruxatiba.

Quando eu comecei a minha luta, eu viajava muito e 0 meu marido nao entendia, ndo
gostava que eu ia pra luta... e ai eu escolhi a luta... escolhi a luta porque 0 meu sangue ferve
na luta indigena e ele ndo tinha o conhecimento da importancia de lutar... e ai eu fui pras
aldeias morar nas aldeias... eu e 0 meu filho menor, o Joelson, que sempre me acompanhou
pra onde eu vou e 0 meu marido ficou em casa com nossos outros filhos.

E eu via a necessidade deu ir pra luta porque eu sei que meus filhos iam precisar, aqui
no territério... mas até eles mesmo ndo entendia... ndo pensava... pensava que eu tava
desobedecendo o pai, que eu tava errada, mas hoje eles vé que eu t0 certa. Eu quero deixar um
territorio pra eles, um lugar seguro... E 14 na rua eu ndo sentia meus filhos seguros... aqui eu
fico a vontade quando eles tdo aqui. E é pra eles, pros filhos deles, pros netos deles... E isso
vem de geracdo em geracdo porque 0s nossos bisavos ja passavam por isso.

Na Tiba eu trabalhei de merendeira, fui vice-cacique por dois anos, depois fui pra
Alegria Nova, fiquei seis anos la, dando aula também... ai foi 2009, por ai, eu voltei pra
Cumuru... o pai dos meus filhos tinha falecido: morreu no mar, pescando. E foi ai quando eu
voltei que eu fundei a minha aldeia... fiz 0 documento que a gente queria fazer uma aldeia
urbana, mas muitos dos parentes ndo aceitaram, achou que Cumuruxatiba ndo tava dentro do
territorio, porque sendo ia demorar demais pra sair o territorio. Eu cheguei a levar esse

documento na FUNAI, mas eles ndo aceitaram...
A aldeia Dois Irméos
Ai quando foi em 2011 eu conheci o Sr. Pedro Lucas, um indigena, que tinha uma

terra aqui, que hoje a gente mora. Seu Pedro Lucas falou assim: “Dona Maria eu to6 sabendo

que a senhora tem uma aldeia e eu tenho uma terra aqui que é do INCRA, mas que é minha...
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eu vou te doar uma parte dela pra vocé fazer a sua aldeia... pra vocé fazer o seu trabalho... eu
vou ta doando pra senhora”. Ele fez uma assinatura e me deu o papel.

E ai a gente comecou essa luta nessa terra aqui, pra buscar a educacdo, a saude...
consegui a educacdo... a gente comecou com uma salinha de aula onde a gente tem educacéo
infantil até o quinto ano e EJA.

A partir dai eu corri atrds da SESAI que comegou a atender a gente e atende até hoje.
SO que outros projetos que eu tenho corrido atrds, como a agua potavel, pra fazer o poco
artesiano, energia que a gente ndo tem... A energia foi a gente mesmo que puxou do poste,
fizemos um gato... ndo é certo, mas eu ja fui @ Minas e Energia |4 em Brasilia e falei que a
gente t& usando um gato porque ninguém colocou a energia pra gente. Ndo temos ainda uma
agua... estamos bebendo agua de poco, que é uma agua de chuva... e ai eu fiz uma cobranca,
dizem que ta vindo um carro pipa... eu falei que € insuficiente pra gente e que a gente precisa
de um poco artesiano pra toda a comunidade... Mas t& vindo deixa vir né...

E de 14 pra c& a nossa luta continuou muito agressiva. Nesse ano de 2020 mesmo
desde o comecgo do ano, dia 1°, quando foi a queima dos fogos, o pessoal de Itamaraju que
tem uma terra aqui do lado eles vieram meia noite e cortaram a cerca da minha aldeia. A gente
tava sentado ali no terreiro e de repente a gente viu um carro parar la na frente e ficou
parado... e essa ameaga COmecou ai... € ai cortaram a porteira e carregaram a porteira inteira,
até hoje a gente ndo sabe onde jogaram... e ai comecaram a dar tiro do lado de la... eu fui e
registrei o B.O. la em Prado.

Vocé acredita que no outro dia eles entraram por trds com a maquina e abriu o0 arame e
passou a maquina dali até a beira da praia... abriu a estrada dentro da minha aldeia sem pedir
permissao. Ai foi onde eu chamei a FUNAI, também o ICMBio veio e multaram eles porque
eles derrubaram um bocado de arvore... foi... ai enterrou as moradas dos guaiamuns, s6 vendo
como que foi.

Isso foi agora em 2020, mas quando foi 2016 que a gente ocupou essa area, aqui era
um lix&o... e essa area ta dentro da publicacdo da nossa terra e € uma area indigena que faz
parte do P.A. E ai a gente comecou a receber ameaca dos caras que diziam que eram o0s donos
daqui, mas nunca tinham feito nada... a terra tava abandonada, ja tinham vendido varias vezes
e ai eu e minha comunidade entramos e ocupamos porque aqui € a beira da praia e nds somos
pescadores, nativos, a gente vive do mar, do marisco e da agricultura. E a partir dai vem as
ameacas pra eu responder no juiz Federal, ja fui duas vezes Ia em Teixeira de Freitas, e tamo

esperando resposta que a justica que vai resolver isso aqui pra gente.
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Eu ndo paro ndo... eu falo mesmo. Falo, denuncio! E a luta € essa. Vou no Ministério
Publico Federal. No meu direito eu ndo tenho medo nenhum de brigar pelo meu povo, de
buscar o direito deles. Tem que ter coragem porgue se ndo tiver ndo vai também néo.

A gente é o dono disso tudo aqui, sabemos que SOMOS... por isso que eu td aqui. Eu
tenho certeza de que aqui é 0 meu chdo. Foi aqui que eu nasci. Entdo ndo é ninguém que vem
I4 de fora que vai me amedrontar, inclusive quando eu entrei nessa area aqui, chegou um
senhor dizendo que era o proprietario que tinha comprado essa area e dois advogados que veio
de Ilhéus. Ai quando entrou la no portdo eu parei no portdo e falei com eles: “Meu senhor,
VOCés sdo conhecedores da lei... vocés sdo doutor da lei e o senhor vem dizer que essa terra,
esse cara aqui, que é o fazendeiro, ele comprou esta area do INCRA... 0 senhor ja viu area do
INCRA ser vendida? O senhor ja viu area indigena ser vendida? Essa terra aqui é indigena!
Essa terra aqui € minha! Eu nasci em cima dela. O senhor comprou? Vai pegar o seu dinheiro
onde o senhor comprou porque essa terra aqui ndo é do senhor”. Ai ele falou assim: “Essa
terra ndo serve pra senhora! Essa terra ndo da nada.” Ai eu falei: “N&o da pro senhor, meu
senhor. Porque o senhor € rico, o senhor tem fazenda la no Para e ndo sei mais onde que o
senhor falou... 0 senhor é isso é aquilo... e eu sou nativa. Eu preciso dessa terra pra eu viver
com a minha comunidade... Porque aqui a gente tem o mar, a gente vive do mar, a gente ta
comendo NnOSSO peixe, 0 NOSSO marisco, nossos plantios aqui. Se vocé quisesse terra vocé
tinha feito alguma coisa... entdo isso aqui ndo é seu. Vocé ndo pode nem dizer que vocé
comprou area do INCRA que vocé ja errou. A terra do INCRA é pra pobre. Pra gente
sobreviver”. E ai foi quando eles me chamou pra ir no juiz e eu fui todas duas vezes.

O pessoal usava isso aqui de lixo, matava vaca e tudo e jogava lixo aqui... era um
matdo danado. Ai quando a gente entrou aqui esse pé de mato era o Unico salva-vidas que
tinha aqui dentro do mato, ai a gente comegou a rocar e fizemos a nossa moradia aqui debaixo

desse pé de arvore... esse aqui € um marco histérico, esse pé de Inhaiba.

Fotografia 42 — Cacica Arian Patax6/2
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Fonte: acervo Beira Mar
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Quando a gente fez a nossa barraca de lona a gente ficou quatro meses debaixo dessa
barraca... chuva, chuva, chuva... e ai 0s meninos comecou a estudar aqui mesmo e nao tinha
nem cadeira... a gente fez uma palhoca de palha... ai 0s meninos comecou a estudar tudo no
chdo, a professora dando aula... entdo assim, foi muita luta né... e eu creio que essa luta ndo
para, mas nos continuamos resistindo porque nés somos Patax0, os donos da terra. Por que
que eu vou correr se eu sou dona da terra? Vou correr na frente de uma pessoa que nunca
morou aqui, ndo conhece a nossa realidade. E hoje o que ta acontecendo muito aqui € isso:
muita venda de terra do INCRA. E a gente tem que resistir.

Esse governo Federal é anti-indigena né. Ele ndo gosta da gente, ndo gosta de pobre.
Ndo demarca nossas terras, como ele ja falou né. Entdo a gente vive o tempo todo
amedrontado, eu mesma eu fico com medo... eu tenho medo... as vezes eu nem durmo de
noite... acordo de noite e fico preocupada pensando “Meu Deus do céu...” quando eu vejo um
barulho parece que ja t& entrando... entendeu?!

Aqui a gente tem varios plantios de mudas frutiferas, temos a mandioca também que a
gente ja faz farinha... aqui em dona Maria a gente tem uma farinheira onde a gente ja come
farinha daqui. A gente tem coqueiros, caju, dendé, corante, abdbora, batata, banana, abacaxi,
tem a horta. A gente sobrevive daqui. Temos criacdo de galinha. Aqui na frente tem a roca

comunitéria, mas cada familia tem a sua roca... ta tudo plantado.

Fotografia 43 — Cacica Arian Patax6/3
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A gente j& tem tudo aqui construido... as nossas casas, temos uma escola, um ponto de
cultura, a gente j& vive do nosso plantio... a nossa sustentabilidade a gente tira tudo daqui.
Mas a gente vé muita dificuldade dos 6rgdos competentes. Eu penso assim: a terra ndo ta
demarcada ainda por falta de responsabilidade da FUNAI. E cinco anos pra demarcar uma
terra e por que que ainda ndo demarcou? A terra ndo € demarcada ainda, mas e publicada
desde 2015... e com esse documento a FUNAI poderia t& dando uma carta pra gente fazer as
nossas construcdes... a escola que ja ta o projeto 14 em Salvador de duas salas de aula e até
agora ndo foi construida. O poco que a gente tanto precisa ndo pode ser feito porque a terra
ainda ndo ta legalizada. Ai a partir dai fizemos uma salinha por nossa conta mesmo, mas ndo
tem um banheiro. O Estado ta deixando a desejar. A gente ta trabalhando pro Estado, fazendo

pro Estado, porque tudo é nos que faz, com as nossas forcas, do jeito que pode.

A escola indigena Kijetxawé Zabelé anexo Dois Irmaos

Oferecemos hoje do ensino infantil até a quinta série e 0 EJA, mas a gente pretende
abrir mais salas de 6° e de 7° também no ano que vem, ja fiz o pedido... e contratar mais
professor. Nds temos alunos especiais também, que tem que ter um cuidado maior. E eles ndo
tem ainda esse direito que eles precisam ter porque tem na lei. Mas a gente ndo recebe esse
direito ainda... ndo tem um cuidador pra esses alunos especiais pra ta ajudando o professor na
sala.

E mesmo assim a gente ja desenvolveu um trabalho muito bom. A gente pegou uma
crianca especial aqui, Samuel, que foi aluno do professor Ilauro. Ele chegou aqui e todo
mundo sem saber como que ia cuidar dele. Mas o professor Ilauro desenvolveu um trabalho
muito bom com ele. Ele ndo andava, ele ndo pegava em nada, muito menos pra falar... e llauro
com os cuidados e o trabalho da capoeira, da mdsica... trabalhando a coordenacdo motora... e
hoje ele anda, ja fala coisas que a gente entende e ele ja pega no copo, na comida, na
merenda... ele mesmo que pega e come... e ele desenvolveu bastante que a mée ndo quer nem
que ele sai daqui... e inclusive ela ja botou outra filha que também € especial. Entdo a gente
fica esperando esse professor vim pra gente dar uma melhor qualidade no atendimento dessas
criancas.

Ilauro sempre incentiva eles... na musica ele ensina a tocar... até a pequenininha de
Mariquinha ja pega a flauta e sai “tu tu tu” tocando... ndo sabe tocar ainda, mas ja sopra. O
pequenininho de Joelson ja fica aquele toquinho andando atras do Violdo. Mas ja vai tomando

0 gosto da musica.
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Hoje a gente tem o professor llauro, a professora Jose, Indiane e eu dou aula para os
alunos da noite, do EJA do Fundamental. A gente tem hoje mais de 50 alunos. E muito aluno
para um espaco muito pequeno. E outra coisa, quando a equipe de salde chega a gente tem
que tirar os alunos da sala pra poder atender os pacientes... a escola vira posto de satde! E
muito dificil pra gente... a luta da gente aqui se a gente ndo for resistente a gente nédo
consegue... € a gente t& aqui porque nds somos resistentes até hoje.

A salde indigena

Eu também represento a populacdo indigena de 22 comunidades, sou presidente da
salde indigena, polo base de Itamaraju. Essas comunidades vém sofrendo também,
precisando do posto de salde, de agua, como eu ja falei. A estrutura toda que a gente tem o
direito de ter, mas que esse governo ndo abre mao. Agora eu t6 me preparando pra ir pra uma
viagem pra salvador, que o secretéario de saude de Brasilia ta 14 e eu vou levar as demandas
das aldeias nas méos dele e dizer tudo o que a gente ta precisando... porque €é direito da gente
e a gente ndo ta conseguindo. Como a 4gua mesmo. Agua é vida, dgua é salide. Sem &gua nio
tem como a gente viver. A gente hoje nas aldeias tem criancas, hipertenso, pessoas com
diabetes, ancidos, e a gente vem bebendo uma agua suja onde traz mais doencas pro corpo da
gente.

Eu como presidente eu luto tanto! Viajo, vou a Brasilia, vou a Salvador buscar uma
salde de qualidade e muitas vezes ndao chega na base. Mas agora com essa forca tarefa que
veio de Brasilia pra ta atuando nas aldeias eu td6 conversando com o secretario de saude pra
conversar com a equipe pra vim no polo de Itamaraju. A forca tarefa € uma equipe técnica que
ta vindo com o secretario |4 de Brasilia. E ele veio pra resolver algo que ta parado... é uma
equipe pra fazer o trabalho acontecer. Eles vém pra visualizar o que precisa ser feito e ai a
equipe técnica leva pra ele e ele manda assinar pra fazer. Por exemplo aqui precisa de
construcdo de uma UBS pra todas as comunidades de Cumuru. Ai eles vao assinar e sinalizar
que aqui precisa pra ser liberado pra fazer a obra.

Aqui em Cumuru o pessoal da prefeitura tem uma cota pra salude e a gente tem outra.
A gente, indigena, era cadastrado 14 embaixo, no posto de saude e ca na aldeia... s6 que eles
exigiram que tirasse 0 nosso cadastro de la e s6 quando tivesse uma urgéncia que pudesse ir
marcar a consulta pra passar la. S6 que muitos indigenas ja foi e ja voltou sem ser atendido.

Quando a gente ndo tinha o médico ainda, tinha varias mulheres gravidas que a gente levava
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I4 no posto pra fazer o pré-natal e eles ndo aceitavam, voltava... porque eles falavam que s
podia atender o povo da rua mesmo.

E hoje a gente tem um médico que vem na nossa aldeia, que é Zig. Terca-feira ele
atende na Dois Irméos e Kai. Outro dia ele atende a Pequi, a Gurita, a Tiba. Cada dia da
semana atende duas aldeias. S0 22 comunidades incluindo as de Itamaraju. E muita
comunidade!

E agora em dezembro eu td entregando meu trabalho junto da SESAI. E um trabalho
voluntario que muitos ainda ndo reconhece o que vocé faz. Eu ndo ganho nada... eu s6 ganho
a passagem. Se eu for pra Salvador eles vdo me levar e me ddo a diéria pra eu pagar 14 pra
dormir e pra comer e é isso s6. Eu ndo ganho salério, eu ndo trabalho na SESAI. Eu sou
escolhida pelas aldeias... € um conselho da satde, me escolheram, me colocaram e eu sempre
atuei voluntario nessa luta.

Eu fui mde mais cedo e fiquei um bocado de anos sem estudar... e meu primeiro filho
foi llauro e eu tive outros trés: Mariquinha, Joelson e Damilton... ai eu parei de estudar. Mas
sempre eu queria estudar na faculdade. Ai com cinquenta anos eu tive a oportunidade de fazer
0 meu memorial e ai passei 14 em Porto Seguro, no IFBA, em Ciéncias Humanas. Mas
precisei parar porque minha mée deu mal de Alzheimer ai eu fico mais perto aqui pra poder
cuidar dela e tranquei a faculdade. Porque eu tinha que ficar um més la. Eu tive essa vontade
de t& na faculdade, mas depois que eu vi isso acontecer com ela eu falei “Ah, ndo tem preco,
ndo tem nada, ndo tem faculdade...” ai fico aqui mais perto. Eu tenho que t& me dando mais
pra pai e mae também, além de ta me dando pra 22 comunidades, pra minha aldeia Dois
Irmdos que € 24 horas aqui de olho, pros filhos, netos, tudo... e ai tem que abragar todo

mundo.

A FUNAI — Fundagéo Nacional do indio

Eu tava conversando com a FUNALI. Eu falei assim: “A FUNAI recebeu tanto dinheiro
pra trabalhar com os indigenas e eu t6 de fora, td6 aqui abandonada desse lado, tem ninguém
pra me ajudar pra passar o trator ai na frente pra gente fazer a nossa roga... as sementes
crioulas ta tudo ai estragando ja...” Ela falou: “E Maria, mas a gente ndo tem condicdes de
ajudar... o que eu pude ajudar vocé € o mesmo que eu ajudei aos outros”, que foi esse adubo e
algumas ferramentas que ela trouxe pra gente, enxada, rocadeira... Eu falei: “pois é, a FUNAI
ta ai pra trabalhar pra todos os indigenas e eu td6 vendo que vocés tdo trabalhando mais pra

outras aldeias... ndo ta igual pra mim... e no inicio do territério a luta foi todo mundo junto. E
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hoje eu t6 aqui recanteada abandonada... outros recebem e pra mim ndo vem. Eu queria saber
qual € a desigualdade???” Ela falou “N&o, ndo € desse jeito ndo que vocé t& pensando...” Foi
quando eu falei: “Eu sei quem eu sou e de onde eu vim. Me desqualificar eu ndo aceito isso
ndo. Eu ndo vim de outro planeta eu sou daqui e eu exijo respeito dentro da minha
comunidade, eu como lideranga, ndo € porque eu sou mulher que as vezes outros que Sao
liderangas, sdo homens, querem pisar em mim... N&o... N&o vem que ndo tem ndo”. Ai ela

falou que a gente vai sentar pra resolver as coisas. Eu espero que resolva mesmo.

A relagdo com a natureza

A gente tem que cuidar da natureza, ouvir como 0s ancidos antigamente vivia. Se
destruir a natureza a gente ndo tem agua pra beber. Antigamente minha méae falava mais meu
pai:

“_A gente vai chegar um tempo que nao vai ter dgua”.

E eu dizia. “_Mas tanta 4gua que ta tendo ai mae. Como € que vai acabar?”

“ 0 homem vai secar 0s rios”!

“_Mas com tanto rio, como que vai secar essa agua?”

Ai Hoje nds vemos os rios poluidos. Os venenos que tdo sendo jogado nas cabeceiras
dos rios. Aqui mesmo 0 nosso rio a gente ja ndo usa hd muito tempo! Desde que viemos
praqui que ele ja era poluido. O veneno dos fazendeiros do café, do mamao, tudo desce pelo
rio... Na hora que chove joga tudo dentro dele.

Entdo, assim, se a gente cuidar da natureza a gente vai ter uma vida melhor, mas se a
gente contribuir pra fazer isso... achar que “Ah eu vou trabalhar...” por exemplo assim... é
usado muito nativo pra fazer isso... eu vejo muito... eu fico observando aqui o trabalho do
mamao... um tanto de nativo tudo indo fazer... poluir o rio, poluir a terra... derrubada de
arvores.

Eu tava morando aqui perto de um lugar que tinha uma mata imensa ai o fazendeiro,
gue hoje ta vendendo a area, ele trouxe a maquina e derrubou tudo... eu chorava na hora que
eu via a maquina derrubando... e tudo caindo... ligava pra um, ligava pra outro ndo aparecia
ninguém pra me ajudar, pra ir la e dar um socorro, pra parar aquela maquina. Eu sozinha... a
maquina desceu na frente da aldeia e ai eu liguei pra secretaria de cultura 14 do prado, no
outro dia eu fui Ia e eles vieram cobraram um preco do pessoal e ai deixaram eles com a

maquina a noite todinha derrubando.
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A gente tem que ensinar os nossos filhos... eu falo sempre do professor Illauro que é
um exemplo pra mim: Ele ensina os alunos dele, meu neto mesmo lhaté, coloca eles pra
ajudar a plantar: sempre quando ele vai plantar ele leva eles... ensinando eles... e quando ele
vai colher também leva eles. Ai Ia na escola eles fizeram um trabalho na roca... deu melancia,
abobora, e ai esses alunos foi uma festa no dia de colher as coisas. E agora ele fez outra roca
aqui, ta esperando amadurar e vai reunir com os alunos pra levar eles pra colher as verduras
que eles ajudaram a plantar. Ensinando como viver né. Se esses alunos todos que estudam na
escola se vivessem tudo morando dentro da aldeia eu creio que eles tinham outra mente... de
saber que a terra da o fruto... é trabalhar, plantar, colher...

Entdo assim a gente vai ensinando eles naquilo que a gente vive dentro da
comunidade. O ensino das nossas criancas ndo € so dentro da sala de aula ndo. E assim eles ja
crescem sabendo o valor que a natureza tem e como que tem que valorizar aquilo... porque €

pra gente mesmo, € pra todos, ndo é so pra um... cuidar do ambiente € pra todos seres vivos.

ALDEIA KAI

PAJE JOVITA

E lideranca e Pajé da aldeia Kai. Eu a conheci certa vez quando a procurei para que me
rezasse. Desde o primeiro encontro tivemos muita afinidade e desde entdo minhas visitas em
sua casa tornaram-se cada vez mais frequentes. Quando lhe apresentei esta proposta de
pesquisa ela disse logo que se sentia muito feliz por, mais uma vez, ter suas historias passadas
adiante, e prontamente se colocou a disposicdo para receber o Mutirdo em sua casa e nos

contar as suas histérias.

Vocés que estdo chegando, sejam bem-vindos!

A casa de Jovita fica no morro do Cantagalo. Chegamos eu, Hannah, Camila, Eduardo,
Xande, da Cumuru Filmes, que estava nos ajudando no registro de audio e video. Sempre
muito acolhedora, ela nos ofereceu café, agua e pdo. Enquanto bebiamos, conversavamos
sobre o seu oficio de Pajé, rezadeira e curandeira. Ela nos contou que € grande conhecedora
no trato com as ervas medicinais e que todas as segundas, quartas e sextas-feiras ela atende

muitas pessoas de Cumuruxatiba, de outros estados e até de outros paises, que vdo buscar
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auxilio e cura para as doengas fisicas e espirituais, e que atraves de suas oragdes, banhos e
garrafadas ndo ha males que ndo sejam curados.

“A gente fica ai com essas doencas que eu td vendo hoje... umas meninas novas
morrendo com cancer. Vocés sabem de onde que vem esse cancer que vem nos destruindo?
Vocés sabem de onde é que ele t& vindo? Antigamente nascia um pé de jaca, um pé de
abobora e n6s mantinha ele pra ele sair saudavel, pra ndo trazer esse tanto de veneno que vem
matando nos hoje. Hoje vocé vé umas criangas dessa nascendo, vocé da um iogurte, da uma
batatinha... e é dessas comidas que tdo saindo hoje que tdo criando esses cancer... € a comida
que no6s tamo comendo. Digo nés porque até eu como... ainda ndo morri com isso porque eu
sei me cuidar... eu sei me tratar com ervas e por isso que eu sou essa véia forte... e eu tomo
muito cuidado quando vou comer essas coisas. Mas vamos conversar la fora que o espaco é
maior?”.

Dali a acompanhamos até o quintal. Da cozinha atravessamos um longo e largo
corredor com quartos dos dois lados e chegamos em outra sala com sofads e uma mesa no
centro; no canto direito a sua mesa de oracdes. No quintal foi onde comecou a nos contar suas
historias.

“Eu vou cantar uma mausica pra receber vocés... essa musica fui eu que fiz. Vamos
ficar todo mundo em roda aqui”. Jovita bateu uma palma ritmada e pediu pra gente

acompanhar ela nas palmas, enquanto ela cantava:

“Vocés que estd chegando
bem-vindo, sera bem-vindo

eu estava esperando vocés aqui
eu estava esperando vocés irmao
eu estava esperando vocés aqui

Sera bem-vinda a nossa uniao”.

Quando acabou disse: “Agora todo mundo da um abrago”. Abragcamo-nos e eu me

senti, mais uma vez, muito bem-vindo!

Conversas no quintal de Jovita
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Convidou-nos para sentar em volta de uma mesa no quintal e pediu que eu a ajudasse a
carregar um quadro com uma pintura que estava ao lado de sua mesa de oragdes. “Eu quero
que esse quadro fique aqui do meu lado”. E continuou: “Eu acho muito importante isso que
VOCés estdo trazendo pra mim, sabe por qué? Eu vou explicar o porqué. Muitas vezes eu tentei
resgatar essa cultura nossa... que esse Cumuru era uma aldeia pequenininha... era puro indio.
E os avds de muitos de vocés que estdo aqui hoje sabem disso que eu td dizendo, Dona Maria
de Maranhdo tem conhecimento disso. Seu Maranh&o era um indio guerreiro pé no chéo. Ele
ficava era tempo me ouvindo. Eu queria que a metade desses jovens de hoje me procurasse

igual vocés, eu tiro o chapéu pra vocés que estdo aqui pra aprender a cultura comigo”.

O NP7

A< =
cervo Beira Mar

Fonte:

“Hoje em dia nossa Cumuru espedagou. Essa aldeia, que era uma aldeia, espedacou.
Hoje ndo ta mais em nossa mao, na minha ainda ta agora na méao dos jovens de hoje néo ta
mais. Porque os velhos, os pais, os avds, Deus levou, os que ficou ndo se importou, eu
chamava a atencdo e ainda criticavam de mim... Ai veio chegando as pessoas de fora e foi se
encostando, se encostando, arrumava emprego pra um, um aceitava, arrumava emprego pra
outro, outro aceitava e ai, nisso ai, Cumuru foi perdendo a cultura indigena. E é muito

importante resgatar essa cultura indigena porque é uma tradicdo”.
Quando crianc¢a Jovita viu a sua natureza sendo totalmente destruida

Olhando e apontando para a pintura no quadro comegou a nos contar: “Eu vi tudo isso
com sete anos e mandei meu pai desenhar num pedaco de papel... eu tava assim acordada
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igual eu t0 aqui...”. Ao contar parecia estar revivendo aquilo que viveu aos sete anos de idade,
se emocionou muito e o choro a interrompeu. Na narrativa ela via a natureza sendo totalmente
destruida: a mata onde estava sua casa quando crianca estava pegando fogo; outras arvores
eram cortadas por “um tipo de facdo que cortava muito ligeiro”; via também “uma caixa cheia
de canos parecendo bambu de onde saia muita fumaga”; outra caixa com rodas € um homem
dentro; o rio onde ela pescava estava cheio de lixo e as cagas ndo existiam mais. “Eu via tudo
igual eu t6 vendo vocés aqui agora”. A medida que ia vendo pedia ao seu pai que fosse
desenhando com um pedacinho de carvdo em um pedaco de papel. “Eu vim guardando esse
papel, eu guardei esse papel, quando eu olhava que o desenho ia sumindo eu mandava meu
pai renovar de novo e meu pai renovava a mesma coisa”. Esta historia esta na integra na
dramaturgia na cena “Na aldeia Patax6 — Jovita”.

“Quando eu olho pra esse quadro eu lembro da minha infancia porque esse rio aqui 6
era onde n6s tomava banho... E ndo é isso que estamos vivendo hoje? Pois tudo isso eu vi aos
sete anos de idade, quando ainda vivia nas matas, nunca tinha visto um carro, nem um
motosserra, nem uma fabrica. Eu tava sendo avisada de tudo que estamos vivendo hoje. Hoje
vocé olha vocé ndo vé mata... s6 vé campo, fazenda, curral de vaca, de boi. Aqui no nosso
extremo sul da Bahia algum lugar que vocé anda que vocé ainda vé um pedacinho de mata. E
eu sinto assim que os bichos aonde eu t6 os bichos procuram... hoje eu amanheci o dia... eu
acordei por causa do canto de tanto arancua cantando aqui... era aqui nesses pé de mato, ali
nesses pé de bambu... eu disse assim ‘gente o qué que é isso?’ Levantei tava enfeitado de

arancua tudo cantando...”.

E preciso resgatar as tradicdes Pataxd

“E muito importante resgatar nossa cultura indigena. Hoje eu me envergonho... porque
uma tradicdo que eu trouxe desde eu pequena foi a tradicdo de sair com o pau de Bastido na
rua... era aquela tradicdo bonita quando eu cheguei logo pra aqui... vinha gente do Brasil
inteiro pra tirar foto, pra filmar todo mundo com suas bandeira sacudindo e o pau de Bastido
no meio... abalava o Brasil inteiro... eu me arrepio até hoje... hoje eu deixei de sair na rua com
0 pau de Bastifo, peco perdio a ele, peco agd™ a ele meu pai... eu ndo sai mais porque duas
vezes eu fui sair e eu fui criticada e alguns proprios nativos daqui ajuntaram pra criticar...

‘que nada ela ndo gosta de bebedeira, ndo gosta de nada... a coisa s6 funciona a gente

13 «“Perddo; Desculpas, na lingua dos orixas”, segundo a propria Jovita.
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bebendo’. Ai tem uns trés anos que eu ndo saio é por causa disso... porque quando eu boto o
corddo de indio na rua é poucos que vai... jaA me deu vontade deu sozinha botar minha tanga,
botar minha farda e ir pra porta da igreja e discursar 14, prostrar meu joelho e discursar porque
Cumuru antes era uma tradicdo o pau de Bastido e hoje ndo € mais. A tradicdo ndo existe mais
porque ninguém aceita. A tradicdo antigamente... 0 qué que a gente fazia pros indios se
envolver, se manifestar e todo mundo ficar alegre?... eu fazia aqueles potdo de cauim ja uns
cinco dias antes da festa, quando era no dia de Sdo Sebastido o cauim tava tdo ferventado que
os indios bebiam duas daquela e era mesmo que uma cachaca, tomava aquilo ai todo mundo
se manifestava e ficava alegre. Cada um enchia suas cabagas com o cauim de vez em quando

tomava, mas ndo era uma bebida que derrubava, sé animava”.

A cura pelas ervas medicinais

“O meu trabalho com as ervas é de sempre desde quando eu carrego esse dom... de
pequena que eu ja trabalho com as ervas. Eu sei remédio pra tirar uma asma de uma crianca...
isso € tipo uma simpatia e s6 eu sei fazer e ndo posso passar pra ninguém so a gente mesmo é
que sabe”.

“Eu tenho minha hortinha aqui, ai as vezes a pessoa me procura e fala ‘eu tb
desenganada do médico’, ai eu vou la na minha horta ou vou la na mata, pego aquele remédio
que é suficiente trago faco aquela garrafada dou pra pessoa beber, a pessoa vai bebendo e
aquilo vai acabando, vai acabando, vai acabando... zerd, ai quando vai no médico o médico
fala ‘o0 que foi que vocé bebeu?’”.

“Quando Deus deixou 0 nosso mundo ele ndo deixou farmacia nenhuma... ele sé
deixou isso ai 0... as vezes vocé olha pra esse munddo é tudo mato, mas pra cada um mato
desse é um remédio, s6 que a gente tem que ter ciéncia pra trabalhar porque assim como o
remédio de farmécia intoxica, o do mato também intoxica... tem que saber trabalhar”.

“Eu sou professora de ervas medicinais, e dou aula pelo mundo a fora. O manjericéo, a
sabugueira e a alfavaca de galinha sdo parceiro, agora ja com outras ervas ndo sio parceiro. E
tanto que quando eu faco um remeédio pra uma pessoa eu ja dou a receita, tem erva que ndo
pode beber, ndo pode comer limédo, ndo pode comer pimenta, tudo tem que ter a cautela e tem
que ter a doutrina.”

“Eu trabalho com tudo: diabete, gastrite, varizes, dor de cabeca, dor de dente, dor de
cabeca do sereno, dor de cabeca do sol, frieira, bago, impinge, isso foi meus orixas que deixou

anotado pra mim. Aqui s6 de vocé tomar um banho nesse mar sagrado voceé se sente bem...”
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A mesa de rezas de Jovita

Em certo momento da conversa uma chuva mansa comegou a cair e Jovita nos chamou
pra continuar do lado de dentro. “Essa chuva caiu ndo foi a toa. Eu queria mesmo continuar
essa conversa aqui dentro, perto da minha mesa, onde estdo meus orixas e meus santos”.

Cantou uma musica:

“QO te’hey esté caindo

E Tupa que estd mandando
O te’héy esta caindo

E Tupd que estd mandando
vou voltar pra minha aldeia
meus irm&o esta chamando
vou voltar pra minha aldeia

meus irmaos ta guerreando

“O te’héy é a chuva. Essas cantigas tudo eu inventava... eu sonhava”.

Foi quando nos apresentou a mesa onde faz as suas rezas, acende suas velas, prepara
suas garrafadas e banhos, onde também ficam diversas imagens, as quais nos apresentou uma
a uma: “Esse aqui é o divino pai eterno que eu ganhei, foi uma festa que eu fiz; ali é nossa
senhora que as duas criangas viu; esse aqui € o padroeiro, Santo Antonio, que era de meu
bisavo que achou & fora no mar, no recife, andando... ele foi roubado da igreja, tiraram a
coroa tiraram tudo de ouro dele... era o que saia na procissao... eu fui & pedi licenca o padre e
trouxe pra minha casa, principalmente porqué foi meu bisavé que achou la no mar; Santo
expedito, das causa impossivel e urgente...” e diversas outras: Nossa Senhora Aparecida,
Jesus Cristo, Ave Maria, Santa Barbara, S&o Jorge, a Santa Ceia. Mesmo com tantas imagens
de santos catdlicos, toda vez que vai se referir a mesa... Jovita diz “meus orixas, caboclos e

pretos velhos: lansd, Ox6ssi, lemanja, Ogum, lara, Tupinambad, Sete flechas, Ossana”.



158

Fotografia 45 — Pajé Jovita/2

—pr \ s
R )?,v_l‘,“ ¥ A -
&

Fonte: Acervo Beira Mar

O telefone tocou. “Eu preciso atender essa ligagdo. E uma pessoa que eu to cuidando e
eu preciso falar com ela”, disse Jovita. Nesse tempo Hannah me perguntou: “ Professor, essa
imagem atras de vocé é um Orixa?”. “E sim Hannah, é Omulu”. Ele estava entre a porta de
entrada da sala e a mesa de oracdes de Jovita. Quando ela voltou do telefonema eu perguntei o
porqué da imagem de Omulu estar fora da mesa. “E que ele tem os dias certos de ficar na
mesa e os dias que fica fora da mesa. Ele é um dos provedores dessa casa”, nos contou a Pajé.
Em outro canto da casa me apresentou também uma imagem da cabocla Jurema.

“Ser Pajé é um dom. E eu ndo posso nunca deixar de atender as pessoas porgue se eu
tenho um conhecimento que pode melhorar a vida das pessoas eu preciso fazer o uso desse
conhecimento. O qué que ta precisando pra vocés da mais uma passada pra frente? Porque
muitas vezes vocé ta dando uma passada pra frente e outra pra tras e vocé volta pro mesmo
lugar. E muitas vezes vocé quer dar os passos pra frente e ndo quer que ele volte mais pra
tras... esse € o meu papel deu fazer. Em Cumuruxatiba ta tendo um crescimento muito grande
e rapido das igrejas evangelicas e depois disso muitos parentes ja ndo tem aquela fé nas
tradigdes... tem muitos que fala que é feiticarias”.

“S8o muitas as entidades que me acompanham desde crianca: orixas, caboclos, pretos
velhos e erés. Sdo eles que me ensinam as rezas e me acompanham nos momentos de cura.
Ossana é uma entidade muito forte que eu tenho. Ela desceu em mim eu néo sabia ler, ndo
sabia escrever. Ela deixou tudo anotado e eu tive que aprender aquilo pra mim tirar qualquer
uma bruxaria, levar a méo na cabeca de qualquer uma pessoa e tirar uma bruxaria”.

“Ossana é viva, mora na mata, engana qualquer um. As vezes quando ela ndo quer que

vocé mata uma caca dela, vocé vai com os cachorros dentro da mata pra cacar... vocé bota os
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pés dentro da mata... assim que vocé saiu na mata vocé se perde sozinho. Ali pra achar vocé...
se ndo for pessoa atras voceé fica rodando pertinho do caminho e ndo acerta o caminho. Ossana
é minha guerreira... chego a me arrepiar. Por isso que eu ndo gosto que mata a caca porque eu
trabalho junto com ela”.

“Yemanja é uma Orixa. Ela é a rainha do Mar e € a mée de todos os pescadores. As
vezes quando ndo ta pegando peixe é porque ndo falou ainda com Yemanja. Quando a gente
n3o sabe o que fazer, chama por Yemanja, que ela é a mie de nds todos. E s6 vocé tomar um
banho nesse mar sagrado que vocé ja se sente melhor. Ele lava tudo. Todos nés... pescadores,
pescadoras... somos filhos dela, a rainha do mar”.

“Tem também a cabocla lara, a méde d’agua que é a mde das aguas doces. Ela tem um
canto tdo lindo que atrai os pescadores e vdo viver com ela no fundo do rio. Elas sdo todas
sagradas. Energias positivas e que tdo ai pra ajudar nos seres humanos”.

“A natureza é a maior manifestacdo de Deus. Mas 0 homem se esqueceu disso... e tdo
acabando com tudo. Estdo desconectados da Vida... e quando é assim eles tdo destruindo eles
mesmaos... SO neste Gltimo ano, aqui no Brasil, dois Rios foram assassinados com lama téxica.
A Amazénia... a floresta... tem quantos dia que ta pegando fogo? N&o da nem pra acreditar!
Quem que vive sem a natureza? Ninguém vive... vocés sabe porqué? Porque a gente também
é natureza... Vocés tém que encontrar 0 amor pela nossa Mdae-Terra. O mesmo amor, 0
mesmo respeito que as avos de vocés tiveram. Escutar a natureza... ela conversa com a
gente...”.

“Tem coisas quer vocé carrega quando vocé ndo cuida do seu corpo... deixa seu corpo
sem tomar um banho de descarrego... aquilo incomoda seu corpo, atrapalha seu caminho...
deixa vocé num lugar sem saida. Vocé diz assim ‘meu deus sera que o mundo que eu td
vivendo é esse ou € outro? E aqui em Cumuru s6 de vocé tomar um banho nesse mar sagrado
voCé ja se sente bem. E tem que tomar uns banhos de descarrego pra limpar o corpo pra abrir
mais o caminho e dar mais uma luz”.

“E no caso que eu falei pro professor Edson. Quando ele chegou aqui pela primeira
vez olhei pra ele e eu li ele todinho... o ritual dele... aonde ele morava néo era lugar suficiente
pra ele morar... o lugar suficiente pra ele morar era aqui porque aqui ele ta dentro do mato...
isso aqui € um mato, Cumuru é um matinho né? Todo lugar que vocé olha é um matinho... e 0
caboclo que acompanha ele € mais pro mato do que pra cidade. Eu néo te falei isso naquele
dia? Vocé ndo se sentiu bem quando chegou aqui? Nem vontade de ir pra la vocé ndo tem. E
ou ndo é? E eu pra mim aqui ja é uma cidade... pra mim o meu lugar bom mesmo € de eu ta l&

dentro da mata”.
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A viola de Jovita

“Agora eu vou apresentar pra VOcés as minhas musicas... eu mais minha viola”. E foi
buscar a viola... quando voltou: “Eu trago um hino nacional dos indios... dos antepassados...

pelo meu bisavé... pois bem... ele é assim 0:

Brasil que vive alegre muito valoroso,
Brasil que vive alegre vamos enfrentar,
Com as nossas armas ja estou seguro...

E no momento mande me chamar...

Os Patax0 para ser feliz

que eles séo o dono dessa terra...

O patria amada quando canta o seu hino...

Os Patax6s compreende o seu destino (x2).

Fonte: Acervo Beira Mar

Essa cantiga agora é do senhor Oxdssi da mata:
Oxdssi eu sai da minha aldeia (x2)

Amontada no meu cavalo

Com a espada la de um lado

Quando eu sai a minha méde me abencoava (x2).

E quando eu falo ‘a minha mae’ é a minha mée Mata”.



Fonte: Acervo Beira Mar

“Caboclo de pena escreva na areia
Caboclo de pena escreva na areia
Escreva meu caboquinho

O nome da aldeia”

*k*x

“Eu vi a cancela bater
Eu vi a espora tinir
Eu vi a pisada do gado

Seu boiadeiro vem ai.

Boiadeiro ié ié
Boiadeiro ié ia

Boiadeiro que toca a boiada

néo fica perdido no meio da estrada”.

*kk

“Debaixo de um arvoredo

Eu estava descansando

Fotografia 47 — Copesquisadoras na casa de Jovita
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Quando olhei para cima
Vi um passarinho avoando
Passarinho se eu pudesse
Né&o te enterrava no chéo
Mandava fazer sua cova

Dentro do meu coragao”.

*k*x

“Vento que balanca as palhas do coqueiro
Vento que encrespa as ondas do mar
Vento que assanha os cabelos da morena

Me traz noticias de la.

Vento que assovia no telhado
Chamando para a lua respirar
Vento da beira da praia
Inspirava meu amor a cantar
Hoje estou sozinha e tu também
fui lembrando do meu bem
Vento, diga por favor

Aonde se escondeu 0 meu amor”.

*k*k

“Nao bote fogo na mata
Na mata tem cacador
Afirma ponto na aldeia

Caboclo da mata chegou.

Zum, zum, zum
0O, 0, 0~

*kk
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“Q cacador na beira do caminho
O ndo me mande essa coral na estrada
Ela abandonou sua choupana cagador

Foi no romper da madrugada”.

CRISTIANE, DARIO E RICARDO

Quando fomos conversar com Cristiane, Dario e Ricardo, no encontramos na pracinha
do Centro de Cumuru para pegar uma carona no dnibus escolar que nos levaria para a Aldeia
Kai. Fomos eu, Jamile, Hannah, lIsadora, Rosseline e Renan. Como sempre, fomos
carinhosamente recebidos por essas liderancgas e o conteldo dessa conversa serd apresentado a

sequir.

Apresentacoes

Cristiane: “Eu sou Cristiane Pataxd, ou Jandaia Pataxd, sou professora da escola
indigena Kijetxawé Zabelé e vice-secretaria da Associacdo da aldeia Kai. E eu espero que
essa interacdo de histdrias faca com que alguns de vocés se auto-reconhegam como Pataxo...
porque a gente sabe que muitos de vocés sdo Pataxo e talvez ndo tem esse reconhecimento por

ndo conhecer a nossa verdadeira histéria”.
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Dario: “Eu sou o Déario Neves Ferreira, nome indigena Xoha Patax0, lideranga da
comunidade, agente de salde indigena e membro do conselho distrital de saide indigena do
estado da Bahia. Fico feliz quando se fala na formacéo de liderancas, porque nds nao tivemos
essa formacdo. Essa formacdo a gente aprendeu no movimento. Tanto eu como Cristiane e
Ricardo foi no movimento mesmo, no dia a dia. E nesses quase vinte anos de resisténcia,
desde a retomada da barra do Kai, 0 bom € que hoje estamos conseguindo fortalecer a nossa
juventude”.

Ricardo: “Eu sou Ricardo, ou Xaua Patax0. Sou presidente da associacdo da aldeia Kai
- AIPAK. Estou buscando novos caminhos para o fortalecimento da juventude Pataxé e da
juventude de Cumuruxatiba. Um trabalho de pensamento e fortalecimento de como nossos
velhos eram antes. A nossa busca hoje € a liberdade de territorio e a liberdade de vida. E que
VOCés sejam sempre muito bem-vindos. Estamos sempre aqui na comunidade, com
movimentos, encontros e € importante vocés estarem mais inseridos dentro da luta também
pra entender o contexto histdrico e o contexto territorial de Cumuruxatiba”.

Jamile: “Eu sou Jamile, nasci no Espirito Santo e moro aqui em Cumuru desde
bebezinha. Sou filha de J6 do restaurante”.

Hannah Sophia: “Eu sou Sophia, sou nativa daqui, queria aproveitar pra dizer que pra
mim é um privilégio ta aqui. Eu sempre tive muita vontade de estar inserida, mas falta muita
comunicacdo de ambas as partes. Eu sempre tive mais vontade de estar presente na aldeia s6
que eu ficava pensando: ‘Como € que vai ser?’. ‘Como é que é?’. ‘Sera que eu vou ter espaco
14?°. E participar do grupo de teatro é muito importante pra mim porque me ajudou a estar
mais inserida nestas comunidades e a entender muitas coisas... inclusive sobre esse meu
pensamento de que talvez a aldeia fosse mais fechada e ndo dava esse espaco, mas hoje eu sei
gue nao é desse jeito e pra mim é muito bom t& aqui porque é também a minha histéria e eu
espero poder seguir junto de alguma forma”.

Isadora: “Eu sou lIsadora, sou nativa daqui. T6 muito feliz por estar neste projeto de
pesquisa e teatro porque eu sempre admirei muito a cultura indigena e a for¢a que vocés
representam”.

Cristiane: “E que ta dentro de vocé também né, que inclusive é Pataxd”.

Isadora: “Eu sou muito interessada em poder saber mais da histdria, da cultura. Minha
mée da aula na aldeia Pequi e minha tia da aula aqui”.

Rosseline: “Meu nome é Rosseline, eu sou nativa daqui, filha de uma familia
tradicional, meu pai é pescador, todo mundo sabe, e por parte de mée eu tenho ligacéo direta

com o povo Patax0, com a aldeia Tawa e por eu ser Pataxd e também por eu ser de uma
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familia tradicional eu me sinto no dever de saber da minha historia, de ter esse contato, de
correr atras. T6 muito feliz de t& aqui... outros jovens tinham que buscar mais isso que é correr
atras do conhecimento com os mais velhos”.

Renan: “Eu sou Renan, sou nativo daqui e eu me interessei pela luta do povo indigena
porque eu Vi que é um povo resistente e também porque é 0 nosso povo. O povo Pataxo6 é o
nosso povo. Eu admiro muito a forma que o povo luta pelos seus direitos e eu acredito que a
gente conhecendo, visitando, como estamos fazendo agora e conhecendo com as liderangas eu
acho que isso so vai fortalecer a gente a querer lutar pelo direito indigena, pelo povo indigena,
pra preservar a cultura, a crenca, a vivéncia do povo indigena”.

Edson: “Eu t6 muito feliz de ta aqui. Porque pra mim, ta entre os Pataxd é sempre
muito rico e cheio de muitos aprendizados. Eu aprendo mais sobre Cumuruxatiba, que € esse
lugar abencoado onde eu renasci, eu aprendo um jeito de viver que é tdo conectado com a
natureza, eu aprendo muito sobre mim mesmo... me faz pensar minhas origens e minha

ancestralidade... muitos aprendizados...”.

Zabelé, fogo de 51 e retomada do territorio

Cristiane: “Cumuruxatiba sempre foi nossa aldeia. Ali era uma aldeia, uma vilazinha
de pescadores indigenas: 0s avds e bisavOs de vocés... 0 bisavb de Hannah Sophia, de Isadora,
o finado Julio Neve que é o tio de Dario, e vocés sao parentes.

O meu Ser-Patax6 vem da minha raiz mesmo. Zabelé nunca deixou a gente esquecer a
nossa cultura. Eu tive essa prioridade que vocés nao tiveram por que seus avos e seus bisavos
morreram. A gente teve esse conhecimento nato de Zabelé, minha avo Buru, minha mée
Jovita.

Quando teve a didspora, que foi o fogo de 51, Zabelé veio de Barra Velha pra Cumuru,
na qual tinha os Pataxd daqui e a acolheram... meu avd Aurelino que é avo de Renan, tia
Miroca. E foram esses Pataxd que ja moravam aqui que acolheram esses Patax0 que veio de
Barra Velha corrido, estuprado... meu tio Manoel Fragoso todo massacrado de tanto apanhar e
varias outras pessoas que vieram praticamente mortos praqui. Foi um massacre imenso, assim
como ocorreu aqui na aldeia Kai em 2016, onde nossas casas foram todas derrubadas. A gente
ndo sofreu violéncia fisica, mas nos sofremos violéncia mental... € uma histdria que eu nao
consigo esquecer até hoje.

No quintal da casa de Zabelé ela sempre fazia o nosso Toré, fazia o cauim, o beijd, o

peixe na patioba. Ela era uma professora nata... ndo existia professor que nem Zabelé... ela
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fazia uma roda de Aweé e a gente tinha que falar no patxoha e quem néo falasse no patxdha
ndo comia a comida que ela fazia. A gente ndo tinha apostila como a gente tem hoje. Zabelé
me ensinou a contar por que quando eu ia fazer o colar o mesmo total de sementes que tinha
de um lado tinha que ter do outro, entdo quando eu fui pra escola eu ja sabia contar.

Ricardo também aprendeu. Dério nem fala porque é de berco, ele é neto de Zabelé.
Ricardo hoje € um bom artesdo porque Zabelé incentivou... ndo tinha essa de vim com
sementinha bonitinha pra gente fazer ndo... tinha que ir no mato, conhecer a semente, buscar a
semente, fazer o artesanato... e foi essa professora que nds tivemos... e hoje nossa comunidade
t4 cheia desses professores basta a gente querer pra buscar esse conhecimento. Inclusive
dentro de casa vocés tem seus pais, suas avos.

Fiquei muito feliz, satisfeita e emocionada com a fala de cada um de vocés porque o
gue a gente mais quer é que a comunidade de Cumuruxatiba tenha um outro olhar das nossas
comunidades... porque nds ndo SoMos pessoas que estamos aqui pra roubar terra de ninguém.
Tudo isso aqui era do meu avo... do avd de vocés... que foram expulsos a base de pancada...
mortos. Quantos parentes nosso ndo foram mortos dentro dessas terras aqui? E os indios nao
tinham armas. O qué que meu avé fazia... 0 avd de vocés? Simplesmente abandonava a terra e
ia procurar outro lugar pra viver. E hoje a gente ta fazendo o qué? A gente ta retomando o que
€ nosso por direito... porque hoje existe uma constituicdo que nos garante isso. Naquela época
a gente ndo tinha essa constituicdo. E por esse direito a gente também se fortalece.

O meu ser Pataxd vem da forca de jovens como vocés. Vocés sabem que a gente tem
um grupo de jovens perfeito aqui: Ester, Carlinha, Cristine. Elas sdo estudantes da Kijetxawé,
elas cantam no grupo Meninas Sentindo o Canto e trazem a nossa historia através da mdusica...
olha que bonito! Assim como vocés véo trazer a nossa historia através do teatro. Tudo é arte.

E é a histdria vindo através dessa linguagem. Isso tudo é o Ser-Patax0”.

Educacéo indigena

Cristiane: “Quando veio as vagas pra fazer o magistério indigena eu fui convidada
pela minha comunidade porque eu ja dava aula, voluntaria, dentro da aldeia, de Patx6ha.
Quando eu terminei 0 magistério eu me inscrevi pra fazer a licenciatura intercultural. Passei.
Fiz a graduacdo e hoje t6 fazendo o mestrado na UFRJ, na area de linguistica. E isso pra
minha comunidade é um orgulho, pra meus filhos, pra vocés... talvez muitos de vocés falam
‘O fia t& velhinha |4 estudando, fazendo o doutorado, porque eu ndo vou?’ Légico que vocés

vao.
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Eu amo estudar e uma coisa que eu falo pra vocés é: Ndo desistam do estudo de vocés.
Eu acho que € a educacdo que vai mudar o nosso Brasil. Entdo uma coisa que eu peco pra
VOCEs € nao desistam dos estudos de vocés. Isso € importantissimo!

Assim como hoje n6s temos Zig, nosso médico, tem Leonarda nossa nutricionista... ai
0 povo Patax6 crescendo! Temos em coroa vermelha trés advogados indigenas,
antropologos... olha que maravilha! E eu quero me aperfei¢coar no ensino da minha lingua
porque eu quero que a lingua Pataxd um dia se torne a nossa lingua materna, como diz 0s
nossos velhos. Porque a lingua materna do povo brasileiro é a lingua portuguesa, mas se vocé
chegar na comunidade indigena e falar que o Patxdha ndo é a lingua materna do povo Pataxd
os nossos velhos ficam retado. E a gente precisa que seja falada fluentemente essa lingua
dentro das comunidades. E essa € uma das minhas lutas enquanto linguista hoje.

Outra coisa que foi muito precaria na nossa educacdo e eu falo porque eu também fui
aluna de Cumuru e que vocés quando estiver em sala de aula tenta defender as historias de
vocés, porque as escolas de Cumuru ndo ensina a real historia do povo nativo daqui... e isso €
preciso mudar... e isso vai mudar quando vocés comecarem a cobrar dentro da sala de aula:
‘Por qué que a gente ndo estuda a nossa verdadeira historia? Como era Cumuru antigamente?’
E quando a gente, indigena, questiona a escola sobre o ensino das historias e culturas
indigenas eles viram e falam que trabalhavam videos. Mas eu entendo que a gente ndo tem
que trabalhar video na escola... a gente tem que pegar a realidade... pegar a lideranca e levar
pra sala de aula ou vocé vir até aqui buscar a historia e contar pros seus colegas... € fazer o
que Edson ta fazendo, vocés tdo fazendo, fazer a entrevista, transformar em um teatro e
depois vocé ir e apresentar na escola... isso sim é real”.

Ricardo: “Eu quando estudava na escola Algeziro, uma escola ndo-indigena, eu era o
unico indigena de aldeia, e eu sofria preconceitos por parte de muitos professores, inclusive
eu parei de estudar uns trés anos por conta de preconceito. O que eu aprendi na escola nédo
indigena, ndo serviu como conhecimento de educacdo escolar. O que serviu como
fortalecimento pra mim foi a luta. O conhecimento mesmo que eu ganhei foi todo dentro da
luta indigena, dentro da luta quilombola também, é bom a gente ressaltar aqui, as nossas

raizes também trazem isso”.

A verdadeira historia de Cumuruxatiba

Dario: “Ser Pataxd pra mim ¢é resistir. Nos estamos ai a 519 anos de resisténcia,

inclusive. Em Cumuruxatiba quem sempre morou aqui foi os Pataxo. A familia da minha avo,
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que era Bernarda, era dona da Barra do Kai 14 do outro lado... ela foi expulsa de 14 e veio pra
Cumuru.

Quando a gente fez o evento Negro-indio a gente foi buscar quem € que morava aqui...
com a chegada da colonizacgéo, veio 0s negros também e deu essa mistura. Muitas coisas que
eles contaram que nem eu sabia. A gente nunca sabe 100% por isso a gente valoriza muito o
velho... a gente precisa pegar essas histdrias pra poder transcrever e gravar porque daqui uns
tempos a gente ndo vai ter eles mais... a gente que vai ta contando as histérias.

E a liberdade que eu tive e Ricardo teve vocés ndo tdo tendo em Cumuruxatiba. E se a
gente ndo tivesse dado inicio a retomada do territorio a gente ndo sabia nem onde estava, se
estava em Cumuru ou se alguns j& tinham ido embora. Mas gracas a Deus em 2000 a gente
conseguiu retornar, retomar as terras... 0 que muitos falam que é invasdo, que o indio é
ladrdo... agora vocé vai buscar a verdadeira historia de onde nos estamos aqui hoje. Foram
varias familias que foram expulsas. A verdadeira aldeia de Cumuruxatiba era ali na represa,
vocé pode perguntar todos os velhos eles contam. Do lado de cé era casa e do lado de 14 era
casa... e era uma comunidade de pescador mesmo, indigena...

Ha& uns vinte dias nés fomos dar uma caminhada aqui, no rumo aqui, n6s achamos uma
casa antiga de uma moradora que foi expulsa... tinha até uma panela de ferro daquelas bem
antiga... e essa senhora ela foi morta aqui dentro do parque do descobrimento que antes de ser
parque sempre foi terra indigena... na época da Bralanda... ela foi morta de tiro por disputa de
terra. Teve varios massacres aqui. Ninguém sabe que a familia dos Quati foi morta por disputa
de terra pela prépria policia. Foi briga entre o proprio governo. E a gente precisa mostrar
essas historias pra Cumuruxatiba.

E no nosso relatério é bem claro... quando a antrop6loga veio aqui pra fazer o estudo...
porque pra fazer um estudo de terra indigena tem que comprovar que tem indio... e ela
provou... e 0s documentos ta tudo registrado em cartorio... a gente tem documento aqui da
década de 40... E muita gente as vezes fala que Cumuruxatiba ndo tem indio, que o indio veio
de Barra Velha. Nada disso! E isso que a gente quer mostrar, inclusive no meu TCC, no artigo
gue eu vou escrever eu vou contar a verdadeira historia de Cumuruxatiba. Porque eles falam
gue os indios veio de 14, mas na verdade os daqui acolheu quem veio de la nagquela época.

Assim como Cristiane falou de Zabelé, tem Jonga também que mora aqui e ele conta a
historia do avo dele... ele tava com dez anos e ele viu o0 avd dele ser massacrado... depois que
vieram praqui passou um més o avé dele morreu de tanta pancada que ele levou...

A histéria do Parque Nacional do Descobrimento foi uma batalha, uma briga grande

com o ICMBIo na época. A gente tava aqui eles vinham e entravam armados, os caras tudo de
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metralhadora na méo... as criangas ficavam tudo horrorizada... E chegavam e falavam: “Vocés
tdo devastando o parque! Vocés tdo acabando com o parque!” Nao foi facil... foram vérias
reintegracgdes... fechamos a saida do ICMBIo por duas vezes la na entrada do Guarani e aonde
a gente chegou num acordo com eles... e hoje a gente fez um termo de compromisso e ta
dando certo essa parceria. A gente tem dialogado. Mas querendo ou n&o, com esse acordo ou
n&o, sdo seis comunidades que estdo na sobreposicao do parque do descobrimento... querendo,

ou ndo, é terra indigena e ndo tem volta”.

O aprendizado natural com os mais velhos

Ricardo: “A gente recebe um nimero de turistas significativo aqui... até no inverno... e
pelos meus tracos muitas pessoas perguntam: ‘VVocé é indio?’. Por conta dos meus parentes
italianos e galchos entdo o meu traco todo foi voltado pro povo gaicho. Mas 0 nosso ser
Patax0 € a vivéncia nossa mesmo, 0 modo de ser, 0 modo de viver, a liberdade nossa, o
conhecimento dos velhos....

E quando fala de Cumuruxatiba a gente sabe que foi aqui que iniciou toda a invasao do
Brasil, 0 saqueamento do pais, a mortiddo que teve no Brasil, em Cumuruxatiba. Eu tive o
privilégio de vivenciar com a maioria dos velhos de Cumuruxatiba: Zabelé, Bernarda, Jodo
Neve, Buru. E eu fiz questdo de pegar eles e conversar mesmo com eles pra eu saber um
pouquinho da historia. Conhecimentos de pesca, da histdria nossa, do fogo de 51. Zabelé em
uma semente ela fazia a gente enxergar um universo.

E hoje eu levo meus dois filhos nessa linha, no aprendizado natural... tipo quando Fia
ta fazendo o croché dela, quando eles tdo contando semente, quando tem reunido ou encontro
eu falo pra eles ficar ali no meio... e aquele observar deles que vai fluindo e vai crescendo a

lideranca”.

Sobre a exploracédo da areia monazitica

Ricardo: “Quando a gente fala na histdria da areia monazitica, nos anos 70, 80 e até 0s
anos 90, Cumuruxatiba era uma cidade tradicional, uma vila de pescadores, de Pataxd, onde
todos viviam da pesca, da caca e o capitalismo em si ndo tinha penetrado dentro da vila...
Hoje tudo é dinheiro, antes ndo... antes era tudo na base da troca: trocava farinha, milho,
feijdo... eu alcancei isso ainda. Até que a exploragdo da areia monazitica chegou aqui com

grandes promessas de melhoria e progresso, mas o que aconteceu foi uma escraviddo gigante,
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onde escravizaram 0s nativos, muitos nativos que trabalharam na extragcdo, muitos velhos hoje
tdo morrendo de cancer, por conta que trabalhava com material radioativo, sem protecédo, sem
nada, entdo eles vieram desenvolver essas doencas hoje. E de repente a vila de Cumuruxatiba
ficou em torno do dinheiro.

Tinha muitas mulheres que ndo tinham condicdes de ta carregando aqueles sacos que
pesavam quase cem quilos cada um... entdo... 0 qué que as mulheres iam fazer? _Lavar roupa!l
Elas pegavam, por exemplo, roupa de dez homens e iam levar no rio pra poder lavar. E foi
numa dessa dai que a minha mée acabou se envolvendo com meu pai, que inclusive, era dono
da empresa que transportava areia pra Caravelas pra mandar pra Salvador, ele tinha essa
empresa de cagambas. Entdo eu ja vim de um impacto de colonizador grande, sabe. E eu ter
mée Patax0, com pai gaucho, com parente italiano... isso foi um impacto muito grande pra
mim e, principalmente pelas minhas caracteristicas, hoje ainda sofro bastante preconceito,
mas ja consigo dialogar, debater melhor e compreender essas questdes”.

Dario: “Sobre a areia monazitica o qué que eles faziam? Eles fizeram a represa ali pra
poder lavar a areia... ali em cima, na falésia do bairro Areia Preta era a CONSEMP, eles
separavam a areia ali... dali eles levavam pro povoado de Guarani e de Guarani eles levavam
pra Guarapari. Ali onde é a peixaria Jéssica hoje... ali era uma lagoa... 0 qué que eles fizeram?
Aterraram tudo...”.

As retomadas de terras

Ricardo: “Sobre as retomadas de 2000, eu volto ca que é importante vocés conhecerem
o0s artigos 231 e 232 da Constituicdo, onde fala do nosso direito e do nosso dever. A gente
indigena, pra gente ter o direito, a gente tem que t4 ocupando uma terra tradicionalmente
reconhecida... é isso que a gente faz... € um dever... a gente tem que ta na nossa terra pra gente
ter nossos direitos. A gente tem que ter 0S NnOSSOS costumes, nossas crengas, NOssas
sabedorias...

Foi em 2000 as retomadas que iniciou na Barra do Kai. Naquela época a barra do Kai
era aberta, era aquela coisa maravilhosa, vocé passava por dentro do mangue, ia até as duas
fazendas... E ai a gente teve que sair por pistoleiros... mas do ano 2000 pra ca a gente teve sO
luta, a gente néo teve paz... a verdade € essa... 0s Pataxd de Cumuruxatiba, de Prado e alguma
parte de Barra Velha... foram muitos ataques, tiroteios, reintegracdo de posse... E a gente ta

em luta ainda com essas reintegracao de posse.
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E ai o interessante foi que na retomada da barra do Kai 75% eram mulheres e criangas,
inclusive eu era uma dessas criancas. Era do lado de 14 da barra do Kai, em doutor Vitor ali,
onde hoje esta abandonado né, a gente comeg¢ou 0 movimento ali junto com os Pataxé Ha-Ha-
Hée, de Pau Brasil que veio pra da uma forca pra a gente.

Até 1997 Cumuru tinha um modelo de territdrio livre, que é aquele territério onde
vocé vive onde vocé quer, vocé constroi onde vocé quer, ndo era aldeado, mas um territorio
livre... tipo eu morava aqui hoje e cansei daqui e agora vou pra la. Nessa época tava entrando
ja os pousadeiros, mas s6 que era fraco ainda.

Quando partiu pro ano 98, 99 j4 comecou a epidemia de pousadeiros... Muito
pousadeiro. Ai em 2000 manifestou demais, entrou todas essas pousadas aqui pra dentro de
Cumuruxatiba... um nativo era administrador de Cumuru e comegou a entregar todas as terras
nossas pra mdo de empresarios... e ai dentro desse contexto todo a gente resolveu, tinha uma
pessoa que veio falando assim: ‘A gente vai fazer um movimento junto com Zabelé’, Zabelé é
minha tia... € tia da minha mé&e. Eu desde pequenininho junto com minhas irmés: Fia, Rita,
essa turma toda... a gente ja vivia a cultura ja, trabalhava com artesanato, essas coisas. Jovita
tinha umas ocona grande 14 no Cantagalo, onde hoje é a casa dela. Ai um rapaz falou: ‘vocés
tém o direito, vocés tém seus territdrios aqui’ e a Zabelé veio reforgar isso... ‘Nos temos que
buscar nosso territorio!” E a gente se articulou e retomamos. Retomamos a primeira... catorze
dias que durou a retomada pra voceé ter ideia... catorze dias... teve ataque de pistoleiro, quase
cem pistoleiro... a gente saiu, veio novamente pro Cantagalo, pra casa de Jovita... A gente
colocou 170 familias dentro de um quintal pequenininho, porque minha mae, Jovita, era dona
de uma quadra... depois teve muita ocupacdo de branco. E a gente ficou ali trés anos... em
2003 a gente retomou o0 parque... e a gente ndo parou mais... em 2013 a gente saiu aqui pra
fora... aqui pra essa area. Mas antes os parentes nosso moravam la dentro do Parque, depois
que foi criado o parque em 1999 que o pessoal saiu, mas muita gente tinha roca dentro do

parque. Mas a gente retomou o parque... a gente foi brigar com a Justica Federal”.

E preciso reconhecer as nossas raizes

Ricardo: “Assim como eu reconheci a raiz da minha avo, do meu avo, da minha mée
(Jovita) que ta ali, é preciso vocés reconhecerem as raizes de vocés, reconhecer a luta de
vocés, a luta que seu avo teve, seu bisavo teve, outros parentes teve. Por isso que eu acho que
a primeira coisa quando a gente procura uma comunidade indigena a gente tem que buscar

isso, reconhecer a historia, a nossa historia, a histéria de nossos antepassados, principalmente
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as histdrias de dores que nosso povo viveu aqui dentro desse territorio... pra gente valorizar o
nosso territorio. A gente t4& em cima de riquezas e as vezes essa especulacdo toda é em cima
disso.

O nosso povo carrega 0 DNA de liberdade e quando a gente carrega 0 DNA de
liberdade a gente n&o fica omisso ao capitalismo. Vocés mesmo que forem pra capital estudar,
voceé so vao aguentar ficar 1a porque vocés sabem da importancia de se formar, mas que vocés
ficam em capital vocés ndo ficam... porque a gente tem esse DNA dentro da gente, a gente
sabe dessa importancia grande de eu ir na praia, pegar um caranguejo, pegar uma praca,
colocar meu bote, caminhar do Rio do Peixe ao Moreira sem ninguém me incomodar... isso é
gigante... essa riqueza... € a gente s6 da conta dessa riqueza quando a gente perde... foi 0 que
aconteceu agora ha pouco... tdo fechando os acessos as praias.

A avo de Isadora, que ta aqui, chegou no negro-indio e deu um exemplo de historia
contando a historia de Cumuruxatiba. E o importante é vocés buscar, conversar... quando o sr.
Antbnio Matos estiver ali na frente parar, bater papo com ele meia hora, com Ana Celi, Jovita
la em cima, ou eu mesmo, que sou novo, mas de 90 pra ca eu lembro de muita coisa, ou
outros velhos também... porque esse papo natural vai trazer pra Vocés um outro espirito e eles
vao contar pra vocés o que Cumuruxatiba era, o que a luta era. Enquanto os velhos est&o vivos
a gente tem que buscar a nossa historia porque o que fortalece a gente € a historia”.

Renan: “Completando a fala de Ricardo... a gente dialogando com os velhos a gente
aprende muita coisa... eu perguntando a meu avd esses dias... quando eles iam pescar como
que eles ndo se perdiam porque eles ndo tinham GPS, nem bdssola, nem nada?... o pessoal
fala que é muito pelo monte pascoal, porque vocé vindo de fora o monte pascoal fica em
frente a Barra do Kai, mas meu avd fala que nem era tanto isso... porque tinha areia
monazitica aqui, ai de l& de fora, umas 10, 11 milhas afora vocé via a praia brilhar por causa
da areia... e Cumuruxatiba também era conhecida como praia brilhante, entre os pescadores,

porque la do alto mar vocé via a praia brilhar... ‘ali ¢ Cumuruxatiba!’”.

Cumuruxatiba é uma riqueza imensa

Cristiane: “E Cumuruxatiba é uma riqueza imensa... as vezes a gente vé fulano se
mudando pra Cumuru, pode ter certeza que ja t& vindo com o intuito de explorar alguma
coisa. Um bom exemplo é o que aconteceu com a gente aqui... a usura, a ambicao por essa
area aqui... e hoje a gente descobriu... a gente tem a maior represa do municipio de Prado, que

nos vamos incluir no nosso projeto de turismo, que foi aprovado pelo Estado... A gente tem



173

um poco artesiano aqui, construido pela SESAI que ele é dgua mineral pura, 100% natural,
100% mineral. N6s nativos temos que comecar a entender isso: que o pessoal ta vindo é
justamente com ambicdo. Diferente de J6 que montou o restaurante pro sustento dela e da
familia... hoje é praticamente nativa que ha muitos anos mora aqui... E diferente desses
grandes milionarios que ta vindo praqui. Aqui, onde é a nossa aldeia, ia ser construido um
resort... vocé imagine um resort sendo construido aqui, com campo de avido e tudo. A gente

ndo tinha mais mata, ndo tinha mais nada aqui”.

Nossa preocupacao é essa... com a questdo da preservacéo

Dario: “E importante falar do avanco do agronegécio que ta vindo com muita forca...
vocé vé ai a monocultura do maméo, do café... esses dias eu fiquei horrorizado... eu fui 1a na
barra do Kai e olhei pro lado ta aquele deserto... ai vem as leis do municipio que eles falam
que é uma limpeza de pasto. Poxa, &rvore dessa grossura assim vocé vai dizer que é limpeza
de pasto? E tudo a secretaria do proprio municipio vai autorizar. Entdo sdo coisas que a gente
fica preocupado. Eu tenho certeza de que se a gente ndo tivesse aqui nesse local, ja tinha sido
tomado tudo. Ja teve inclusive a proposta de plantar mamao do Rio do Peixe a Imbassuaba.
Nossa preocupacdo é essa... com a questdo da preservacdo. Vocé vé a questdo do rio da
Barrinha... a gente pescava, tinha ponte de madeira, o pessoal tomava banho, pulava dali de
cima, a gente pescava peixe ali, tomava banho a vontade... hoje 0 qué? Que situacéo ta...
Fizeram um projeto ai tentando recuperar, mas toda a comunidade tem que colaborar”.

Cristiane: “O que mais entristece quando a gente olha ali na baixada de Preto, virou
um lixdo ali que a propria comunidade de Cumuruxatiba joga... quando chove aquilo corre
tudo pra dentro da Barrinha... Fora a quantidade de esgoto jogando dentro daquela Barrinha”.

Ricardo: “E o problema da Barrinha também foi o seguinte... a Barrinha ndo tem so
uma nascente... SO ali proximo a Preto ela tem duas nascentes onde fez o que? Foi represado.
Um represou uma nascente aqui, outro represou outra... ai a nascente méae nao aguenta... que é
a de cima.

Ali onde tem a ponte hoje, até 2004 ali era muito fundo... era claro, agua cristalina e
tinha muito peixe... tinha um peixe que eu vou falar pra voceés... vocés nunca viram esse peixe
ai... chamava Morre Cantando... eu pegava muito pra comer... um peixe lindo, parecendo o
Budido azul. E a represa la da quadra ta no mesmo caminho”.

Dario: “E 0 agronegocio a gente sabe... 1a onde vem a nascente da represa, 1a onde tem

0 mamao... Se vocé ver a represa enorme que eles fizeram Ia... trés, quatro represas... fechou
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tudo. Ai vem secando tudo... quer dizer... se vocé represa a nascente, c4 embaixo ndo vai
chegar &gua... j& secou muito a represa”.

Renan: “Uma duvida que eu tenho também... porque o pessoal fala que se vocé plantar
eucalipto em volta de um rio, de uma nascente ele pode absorver aquela dgua daquele rio
ali...”.

Ricardo: “O problema na verdade néo € s6 o eucalipto... qualquer cultura plantada em
excesso ela degrada o solo e causa impacto... 0 eucalipto ndo é um vildo... vocé pode plantar
eucalipto aqui... um pé aqui outro la... pra vocé usar... tranquilo... ele ndo vai afetar em nada.
Quando a gente pega uma floresta sdo varias espécies diferentes... entdo o qué que acontece
com as raiz? Tem raiz profunda, tem raiz que vai mais pra cima que vOcé consegue ver, tem
raiz que vai mais no subsolo um pouco... e ai diferencia... Ai vocé planta sé eucalipto... um pé
de eucalipto tem a raiz igual ao do outro do lado... todos descem... entdo se vocé tiver dois mil
pés de eucalipto, todos vdo ter o pinhdo pra baixo... e ai isso que causa 0 impacto porque
chupa toda a agua”.

Os encantados

Cristiane: “A mae d’agua... Ela defende as aguas do rio... ela se manifesta nas aguas
dos rios. E nas dguas do mar é Janaina, pra uns € Yemanj, pra outros é lara. Vou cantar uma

musica que Zabelé fez:

D4 onde veio Janaina?

Eu vim do Mar!

Quando eu me apronto a minha vida é guerrear.
E Janaina 6 vida boa pra quem mora no mar.
Eu sou caboclo eu sou guerreiro,

eu tenho espada para guerrear.

Ela fazia uma roupa encantadora pra Janaina. A Rita era a Janaina. Zabelé pegava um
pano de seda vermelho e ela fazia questdo de comprar porque ela falava que a Janaina tinha
que t4 bem bonita. E ela pegava aqueles papeis brilhoso, cortava e fazia aquelas rodinhas
maior do que uma moeda de 1 real, na época néo tinha cola e ela colava com goma. E Janaina

saia em Cumuru no dia 20 de janeiro, dia de Sdo Sebastido”.



175

Ricardo: “E esses personagens sdo todos poderosos que a gente chama de Txopai
Niamisu”.

Cristiane: “Que sdo 0s nossos encantados”.

Ricardo: “Sdo os Deuses protetores nossos. No caso da religido crista é Jesus Cristo,
né?! Mas a gente tem 0s nossos protetores: que é Janaina, Caboclo D’agua... tem aquele que
cuida da floresta, tem aquele que cuida do ar, que cuida da agua... € a gente sabe diferenciar
isso. E por isso que as vezes quando a pessoa chega com religido pra mim eu tenho uma visao
totalmente distorcida de religido por conta do que os velhos me passou... que tinham esses
Txopai pra proteger a gente”.

Cristiane: “Na verdade isso depende muito da pessoa, porque na época de Zabelé a
igreja catolica mesmo apoiava totalmente o que Zabelé levava para a festa do mastro de Séo
Sebastido... Tinha 0 Ox0ssi que saia: ‘Ox0ssi eu sai da minha aldeia...””.

Ricardo: “Porque o Oxdssi pra gente € esse caboclo da Mata...”.

Cristiane: “E quando Zabelé trazia ele ndo trazia como personagem, ela mostrava que

tudo aquilo fazia parte da cultura Pataxo”.

ALDEIA PEQUI

ALDA GOMES

Eu conheci Alda Gomes através de um grande amigo meu, Joabes, ou Tucum Mirim.
Ele sempre vinha & minha casa vender Peixes: _ “O Professor, acabei de pegar”. E uma
alegria muito grande ter peixe fresco sendo vendido na porta de casa. Joabes gostou quando
viu que eu tinha plantado no quintal umas ramas de batata doce: “Olha que esse mineiro tem a
mdo boa! D& proxima vez que eu vier 14 da roga eu vou trazer uns aipim pra vocé plantar ai no
seu quintal”. A roca € na Aldeia Pequi, onde mora a sua mée e ele me falava sempre dela:
“Vocé tem que conhecer minha coroa! Ela é Pajé da aldeia... é cantora também... VVocé vai
gostar muito dela, e ela de vocé, t6 até vendo”.

Certo dia, cheguei a sua casa e chamei no portdo. Uma mulher apareceu e eu disse:
“Oi eu sou amigo do Joabes, ele tai?”. “Nio, ele saiu, mas passe pra dentro”. “_A senhora é a
mée dele?”. “ Sim. Sou Alda Gomes!”. “ Eu sou Edson, sou amigo dele”. “ Vocé € o
professor, ndo é? Ele fala muito de vocé”. “ Sim. Sou eu. Ele fala muito da senhora também”.
“ Vocé aceita um café?”. «“ Aceito sim, senhora!”. Deste dia em diante fui aumentando cada

vez mais minha amizade e proximidade com toda a familia. Registro, aqui, algumas das
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historias que vivenciei com ela e outras que ela mesma me contou e que vao nos ajudar a
conhecer um pouco mais dessa grande mulher.

Nascida e criada em Corumbau. A familia é toda de Corumbau e Barra Velha. Ela
conta: “A minha mae ela é uma india, filha de outra india com um pai gringo, italiano. Sim.
Entdo ela é meia parte indio, tem sangue branco, mas nés, todo mundo hoje no mundo, somos
assim mesmo né?! NGs somos uma mistura de ragas”.

Alda Gomes € hoje a Pajé da aldeia Pequi e no seu entendimento. “A pajé tem aquela
virtude, aquele poder dado por Deus, tem o conhecimento pra curar”. A primeira vez que fui a
sua casa, na roc¢a, na aldeia Pequi, Joabes e eu fomos de bicicleta. Saimos do bairro Areia
Preta, adentramos no bairro Triangulo e, logo a frente, ja estivamos na aldeia. Muitas casas.
Tantas outras sendo levantadas. Pelo caminho passamos por alguns amigos, alunas... bares, o
campo de futebol, a igreja pentecostal Pataxd. Ali logo na frente, se entrar a direita, chega-se
a Escola Estadual Indigena Tanara Pataxd, mas seguimos em frente. Chegamos ao alto de
uma ladeira. A estrada, de terra, esta muito ruim, com muitos buracos feitos pela dgua da
chuva. O jeito foi empurrar a bicicleta bem devagar. No pé da ladeira a temperatura é mais
fresca e muitos passaros cantam. A estrada segue por dentro de uma mata. Joabes e eu
estdvamos empurrando as bicicletas. Com muita tranquilidade ele me disse que:

_ “tem uma onca rondando a estrada... esses dias ela pds dois pra correr”.

_ “Vocé ta falando isso pra me fazer medo, né?!”.

_“O minha Nossa Senhora! Mas se aqui ¢ a casa dela”.

_ “E se ela aparecer? A gente faz o qué?”

_ “Reza pra ela ndo aparecer” (E caiu na risada).

E eu preocupado e tenso.

Logo adiante entramos em uma estrada cercada por plantacéo de aipim, muitos pés de
urucum e bananeiras... e logo ali estava a casa de Alda Gomes. E muito bom ser recebido por
ela. Sua alegria em nos receber me faz sentir em casa. Ela me apresenta a casa. “Na casa do
indio ndo pode faltar a rede”, ela diz. “Tome uma agua e me dé essa mochila que eu vou
guardar aqui”. “Aqui é a cozinha... um fogdo a lenha... daqui ha pouco vamo todo mundo

Manguta, mas antes vem aqui comigo que eu preciso te levar num lugar”.
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Fotografia 49 — Pajé Alda Gomes/1

Fonte: Acervo Beira Mar

Um banho de mata

“Na hora que vocé chegou eu senti que eu precisava te trazer aqui na mata. De vez em
quando vocé precisa entrar na mata. VVocé chega, peca licenca e pode entrar’. E fomos
entrando e ela me apresentando cada uma das arvores, plantas, cipos, folhas... seus nomes e
seus poderes de cura. Meu olhar desacostumado tinha dificuldade de enxergar quando ela me
mostrava alguma folha mais distante? “Qual que a senhora ta falando? Como ¢ a folha? N&o
t6 vendo ndo... vamos & pra eu ver de perto?” eu dizia. Depois de algum tempo de caminhada
eu ja tinha me perdido e se precisasse encontrar 0 caminho de volta sozinho, certamente, eu
ndo daria conta, mas Alda estava em casa. “O essa daqui € a Japecanga, que se fizer o cha
junto com a urtiga e a unha de gato vai ser bom pro Utero e ovario”, disse a Pajé. E continuou:
“Aquele 14 é o camara... bom pra rouquidao, gripe, resfriado, febre. Agora eu vou te mostrar o
Tucum Mirim e o acu. Vamos chegar 14 pertinho. E essa ai”. Ela pegou uma folha, dobrou ao
meio e dali puxou um fio comprido, parecendo uma linha bem fininha, pegou outro fio e
juntou os dois e foi trancando um no outro, enrolando entre as mé&os... “Pronto aqui tem uma
linha pra vocé fazer de um tudo: cordas pra rede de pesca, colares e até pra costurar tangas e
outras roupas... quero ver quem é que péca essa linha”.
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Fonte: Acervo Beiré Mar

“Esse aqui é um pezinho de Jucara, que vai se tornar aquela palmeira Ia no fundo”. E

cantou a seguinte mdsica:

“Vestimenta de caboclo é samambaia
E samambaia é samambaia (x2)
Venha caboclo nédo se atrapalha

Saia do meio da samambaia (x2)”.

Fotografia 51 —’ngé Agléig Gomes/3

Fonte: Acervo Beira Mar
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Ser Pajé

“O povo fala que o Pajé ¢é o feiticeiro. Se tem o nome curandeiro é por qué? NOs
curamos. Quem cura mesmo é Niamisu, na lingua Tupi-Guarani é Tupd, que é Deus. Tenho fé
também nos orixas, caboclos e guias... eles nos guiam... leva até aquele conhecimento daquela
arvore, daquela planta, daquela raiz... pra que serve pra quem ndo serve. Os espiritos nos
conduzem... Enfermidades na perna, no utero, no ovario, corrimentos, no intestino, eséfago,
depressdo... depressao € coisa diabdlica. E a cura é de varias maneiras, as vezes € uma reza,
outras vezes € um banho, ou um cha, uma garrafada.

Tem muitas coisas que os médicos... ndo t6 assim dispensando a medicina ndo, jamais,
mas antigamente ndo existia remédio de farméacia era s6 remédio da mata. A mata cura. As
plantas curam. As vezes, quem ndo conhece, v& um pé de arvore e diz assim: ndo serve pra
nada, mas é dali onde vocé tira todo tipo de medicamento.

NOs, pajés, temos uma visdo espiritual. N6s somos guiados. Dom de Deus. Esse dom
eu ja nasci com ele. Eu com idade de sete anos eu via as coisas e falava pra meu pai e pra
minha mae. Como minha mée era uma pessoa evangélica ela dizia que era coisa diabdlica,
meu pai ndo. Ele acreditava no que eu falava, de menos ela. De jeito nenhum. Ai eu fui morar
com minha irma que era espirita, a D’Ajuda. Ela passou a acreditar, passou a me ajudar muito
mais, passou a ver que tudo o que eu falava era verdade. Eu fui saber o Dom depois que eu
passei pelo centro espirita que 0 meu Pai e Mae de santo falou que € um dom dado de Deus,
Caboclos Guias e orixas que veio comigo pra curar e ficar atuando na minha vida e que eu ia
ser muito Util na terra, ia ser aquela pessoa que ia ajudar muito, que a pessoa pra morrer perto
de mim ia ser s6 mesmo se deus quisesse... se Olorum ndo quisesse aquela pessoa ndo ia
curvar. Uma mensagem. Simplesmente isso. N&o fez nenhum trabalho em mim néo. Ele falou
que eu ja nasci pronta e que ele ndo era digno e nem ela de colocar a mao na minha cabeca,
quando eles me viam, diante de Deus... Niamisu sabe que eu ndo td mentindo, eles se
curvavam a mim, me chamavam de Mae Pequena.

A minha irma me apresentou 0 mesmo Pai de Santo dela e a Mae que chamavam José
Limoeiro e a velha Maria do po, eles eram de Nazaré... Nazaré das Farinha. Eu fui pra Nazaré
porque a minha irma fez todo o trabalho Ia em Nazaré. E ai ela viu que todas as coisas que eu
falava era verdade. Que os remédios que eu passava curava, as vezes passando a méo sobre o
lugar, curava. Ai ela disse assim: ‘Vou levar’. Ai pegou e levou. Chegou I4 eles abriram a

mesa. E eles 14 mexem com buzios. Ai na hora que ele jogou os buzios... logo de frente, o
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meu guia de frente era o Velho Cipriano. Ai ele falou: ‘Cipriano foi 0 homem que mais curou
e hoje ele atua na sua vida, na vida dessa crianga. Gente, eu ndo sou digno de colocar a mao’.
E também a minha mée... sou filha da Orixa Nand Buruku. Eu fiquei la a base de uns 8, 9 dias
e vim-me embora porque eles ndo pegaram em mim em nada. Ndo me deram uma folha. Me
deram uma missdo. E eu tenho essa missdo dos sete anos até hoje porque todo canto que eu
chego todo lado é dessa maneira.

E aqui em Cumuruxatiba vocé encontra todas essas for¢as positivas que sdo os Orixas.
Vocé vai ali na praia e vai encontrar lemanja que representa 0 mar, as aguas salgadas. Mamée
Oxum, ou a lara que é as aguas doces. A mae d’agua. Minha md Nana Buruku, que € o
mangue... lansd que sdo os ventos... t& tudo ali... ou ndo t4? E a 4gua do Mar € tdo santa que
sO de voceé ta respirando essa maresia ja te faz bem.

E Deus fez a natureza numa harmonia perfeita... Fez a agua, fez o ar... fez a Terra...
que € Omulu... e nessa terra tudo o que se planta ela devolve multiplicado. Foi Deus que nos
deu as florestas, as matas... e cada planta, cada arvore, cada uma das ervas... cada qual
diferente da outra. Fez passaros, fez peixes, fez gente... e nunca fez ninguém igual... nem
mesmo irméo gémeo é 100% igual.

E nosso pai Olorum deixou tudo pra nés. VVocé precisa de um peixe, vocé vai no mar,
vai no rio e pesca. Um guaiamum vocé tem o0 mangue... e isso tudo é alimento pra sua familia.
Mas o ser humano ta acabando com tudo. Eu quero agora cantar uma musica que ta no meu
CD Aldinha do Fricote:

Deus dos Deuses
venha me ajudar
Deus dos Deuses
venha me ajudar
Levar o0 meu reggae

para a sereia cantar.

Ja pedi Padin Cisso
Nand Buruku

e papai Oxala

A rainha sereia
Janaina menina

e mamée lemanja.
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Deus dos Deuses
venha me ajudar
Deus dos Deuses
venha me ajudar
Nessa batalha

Nesse grito de Guerra

de Quem vive na Terra”.

James Patiburi

“O meu neto, James Patiburi, € um bom exemplo... 0s médicos falou que ele s ia ser
curado depois de 8 ou 9 anos porque ele nasceu com problema respiratério e eles achavam
que aquela crian¢a ndo ia se curar e o meu filho trouxe pra casa e falou °_A minha mae vai
curar!”. O médico curou da pneumonia, mas da cantiga, da bronquite asmética ele ndo curou.
Ele voltou pra casa da mesma maneira com muita febre, dores e com a mesma ansia que ele
foi. E através da medicina alternativa, que hoje eles falam, que pra nés é a alta medicina, hoje
a crianca ta curada, completamente curada. Ele tinha uma chieira muito forte, muito alta. E
hoje ele ta com dois anos e ndo tem nada. Curei ele com raizes e simpatia. E como é simpatia
a gente nao pode falar. Cada caso é uma simpatia. A pessoa pra quem vocé fez a simpatia ndo
pode saber. Porque se cai no ouvido de Patiburi... ele é sabedor do que ele tomou, a doenca

volta dobrada”.

Krisley Catiti

“Shayenne, que é minha neta, mas que sou eu que crio desde os dez dias de vida,
sofreu um acidente durante a gravidez que prejudicou muito a satde de Catiti. Quando Catiti
nasceu, ficou em Teixeira de Freitas dois meses e dezesseis dias, a cabe¢a muito inchada e o
cranio todo quebrado... mandaram a gente pra Salvador, fizeram uma tomografia e ela com o
cranio todo quebrado... sangue misturado com o cérebro dela... ai os médicos falaram ‘Ah tem
que fazer a cirurgia!’... abriram a cabeca dela e tiraram 60% do cérebro com 0sso com sangue
com tudo, costuraram... Catiti continuava ruim... abriram de novo, colocaram uma valvula pra
ver se drenava o liquido da cabeca dela... Ai eles falaram que ela entrou em processo de

morte, que ela deu morte encefélica instantanea... e perguntaram ‘Como que vai fazer? Os
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Orgdos dela é pra ser doado?’ Eu digo ‘N&o... ninguém doa nada porque a senhora que ta
falando que ela morreu, mas pra Niamisu ainda ndo é a hora de Catiti... ninguém vai fazer
nada e eu vou levar ela pra casa. Se é pra ela partir, vai ser na aldeia... e outra coisa 0S meus
orixas falaram pra mim que a cura de Krisley Catiti, que é guerreira, esta na floresta. E eu vou
levar ela pra aldeia’. Ai eles me autorizaram: ‘A senhora que sabe’. Mas ndo arrumaram o
transporte nem nada eu precisei arrumar um transporte com parentes e amigos... Ai 0 Toninho
do Zé Pinheiro foi buscar, foram com a ambuléncia e trouxe meu filho e minha neta, a Catiti
toda inchada, irreconhecivel, a cabeca muito grande que vocé ainda chegou a ver, sem cor,
praticamente morta. Eles falaram que do domingo ela ndo passava, ai eu fiz uma oracéo antes
de pegar ela no colo pra trazer pra dentro de casa. Ela veio com todos os aparelhos, naquela
caixa toda térmica pra ver se ela aguentava chegar que eles falaram que na hora que tirasse
dos aparelhos ela morreria... ai eu falei ‘Agora pode tirar’... ai tirou e me entregou. Com o
prazo de trés dias veio uma equipe médica de Itamaraju ver ela e ela ja estava mamando.
Falaram que la em Salvador o povo tava falando que era mentira, que ela tinha morrido, que
tem gente que a crianca morre e a mae fica com a crianca morta dizendo que ta viva... Eu
disse: ‘N&o... eu vou enviar um video pra la...” Ai enviei um video pra Salvador, ela mamando
na minha Nora, porque a mde ndo tinha mais leite... cinco meses... ndo tinha um pingo de
leite, com a sonda ainda no nariz a cabega com os pontos... Quando ela veio de Salvador eu
tava sempre com ela no colo... rezando ela o dia inteiro... € ndo era eu sozinha, mas 0s meus
orixas, caboclos e guias me ajudavam a cuidar dela. Toda referéncia de remédio vem deles.

Depois que eles vieram e viram ela comendo e bebendo ficaram querendo saber: ‘O
qué que a senhora deu? O qué que a senhora ndo deu?’ O que eu tinha autorizacédo pra falar eu
falei o0 que eu ndo tinha eu ndo falei. Porque no hospital os médicos falaram que ela tinha
magreza extrema e que ela ndo engordava nunca, nunca, nunca... ela veio com 2k e 200g, s6
pele e 0sso... e hoje olha ela ai como é que ela ta... linda, linda, comendo, sorrindo,
brincando...”

(Neste momento Catiti, que estava dormindo na rede, murmurou alguma coisa)

“Al 0... é muito axé, muita espiritualidade, muito confiar.... confiar nas coisas... a fé
vence barreiras... é a fé. A fé é vocé pegar duas criangas desenganadas pelos médicos... e

quem me fazia isso ai? _Os médicos dos médicos”.

Parteira
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“Eu fui aqui pra aldeia Pé do Monte. Quando eu cheguei 14 tava uma mulher j& a uns
cinco ou seis dias pra ganhar neném, com o neném atravessado na barriga e 0 neném ndo
nasce... tava chovendo, chovendo, chovendo, nio tinha carro que entrasse la... Ai eu falei ‘O
gente cés me dao licenca pra eu entrar ai’... A Maria de Zezinho falou com ela ‘se vocé nao
morreu até hoje vocé ndo morre mais, chegou uma pessoa aqui agora’. Olhei pra ela assim e
ela fraquinha... ajudei ela a se levantar e peguei na barriga dela, balancei, arrumei... ai
deitamos ela de novo eu dei uma olhada e disse ‘O neném virou quem vai pegar? Eu ou

vocé?... Pois aqui 6 ja ta nascendo’. E eu cai foi na risada...”

A Musica

“Vocé sabe que meu pai é um negro, angolano, e na familia do meu pai todo mundo
toca... quem nada toca, toca um violdo. E ai eu pequena comecava a cantar pra ele... e ele
tocava violdo muito bem, meu primo tocava sanfona, meu irmdo também tocava sanfona,
pandeiro... e eu cantando, sé quem cantava era eu.

Eu comecei com cinco anos cantando Luiz Gonzaga, Zé Gonzaga, Alcione... as
musicas antigas que eles curtiam. Ai depois disso comecei a ser convidada no colégio, as
minhas professoras, no Prado fui cantar em eventos. Na base de doze pra treze anos eu fui
cantar em Itamaraju... no Cine Orion e na abertura dos eventos.

Ai fui pra Sao Paulo e fiquei la seis anos... bati em vaérias portas... fui procurar uma
gravadora... uma professora de musica. Sdo Paulo ndo é brincadeira! Comecei a frequentar a
escola 1a pra fazer aula de canto e voz. Fiquei trés meses trabalhando na gravacéo desse CD,
com 10 musicas, o Aldinha do Fricote. Toquei em varios lugares e com varios outros artistas,
como Negritude Jr., Cristian e Ralph, Gean e Geovani, Mano a Mano...

Fotografia 52 — Alda Gomes e Swing Maneiro

Fonte: Acervo Banda Swing Maneiro
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Aqui na Bahia a banda era a Explosdo Baiana, que s tocava axé. Eu cheguei em Séo
Paulo cantando axé. Ai quando eu vim pra Bahia de novo ja nao tava predominando o axé, ja
era o forrd e o arrocha... Ai gravei o0 CD Alda Gomes e o0 CD Swing Maneiro. E ai foi que a
banda passou a se chamar Swing Maneiro com um repertdrio diversificado: forrd, lambada,
arrocha, reggae, dance, vaneirdo, entre outros. Atualmente a banda conta com percussao,
baixo, guitarra, teclado, bateria, um vocalista, um beck vocal, quatro dancarinas e dois
roadies, totalizando treze integrantes.

E eu acredito que a gente precisa envolver essa garotada que tem aqui na aldeia com a
arte... porque a arte ajuda a gente a ser alguém na vida, a crescer, a evoluir... tanto faz no
teatro, ou na musica, ou na danca... tanto faz. Isso que a gente espera em Deus, porque quem

faz o plano da gente nédo € a gente, € Deus”.
ALDEIA TIBA

Quando fomos a Aldeia Tiba, nés do Mutirdo nos encontramos no pé do morro do
bairro do Cantagalo e esperamos o transporte escolar. Fomos eu, Ramone, Renan, Rosseline,
Emanuel, Bruno, Hannah, Jamile, Isadora e Camila. E 14 fomos recebidos pelo cacique José
Fragoso e pela lideranca Adelice. Eles sdo irmaos.

Fotografia 53 — Visita a aldeia Tiba

;*‘

nte: AcerVo'Beira Mar
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Vocés sejam todos bem-vindos

José Fragoso: “Eu quero comecgar com uma pergunta pra vocés: _Quem de vocés ja
conhecia a aldeia Tiba? Ta vendo professor, sdo todos nativos, nascidos e criados aqui em
Cumuruxatiba e a maioria até hoje ndo conhecia a nossa aldeia.

Vocés sejam todos bem-vindos. Eu t0 muito feliz que vocés estdo aqui, sabe por qué?
Porque quando vocés chegaram eu senti com muita forca a presenca de minha méae, Zabelé... e
de meu pai, Manoel Fragoso. Ontem mesmo, de antonte pra ontem eu sonhei com ele a
noite... sempre que eu sonho com ele estamos em pesca, porque eu cresci pescando junto com
ele... e eu sonhei com ele... ele novo... ai eu conversei com ele e tal, mas eu fico danado
porgue a gente conversa, mas eu ndo sinto que ele t& morto pra eu perguntar alguma coisa a
ele: O pai como é que é isso assim..? mas a gente ndo consegue.

Entdo é isso... A luta que eles tiveram pra criar nds... eu fui o primeiro... o sofrimento
que eu tive lutando junto com meu pai e lutei junto até quando ele foi embora... e ele pedia
pra n6s que ndo era pra botar ele no hospital porque ele queria morrer junto com o pessoal
dele. E morreu nos bragos da gente... Entdo quem tem seu pais, 0 pai € a mae, cuida... porque
tem gente que s6 da valor quando perde. E essas coisas que a gente aprendeu com ele o
pessoal de fora ta doido pra pegar e ai eu cobro do meu povo aqui: ‘vocés aproveita enquanto
nds tamo aqui, porque isso mée falava com nos e n6s muitas das coisas nds ndo aprendemos
por causa de coragem nossa mesmo, falta de vontade que a gente ndo aprendeu mais... VOCES
aproveita... eu ndo quero passar tudo o que eu sei pro pessoal de fora... eu quero passar pra

VOC8s”.

Fonte: Acervo Beira Mar



186

Conhecimentos trazidos dos tempos de menino

José Fragoso: “Certa vez cheguei na casa de Jovita, tava 14 uma menina de Teixeira de
Freitas, professora, muito amiga. Ai comecamos a conversar... ai entrou na parte politica né...
como €é que ta esse governo hoje. Ai ela falou: ‘O qué que esse governo ta fazendo com a
gente, seu Zé?’ E eu falei: ‘Fazer o que né? A gente lutou, mas infelizmente o povo néo
acredita na gente, acredita num de fora numa pessoa que vem de la pra ca com mentira, mas
ndo acredita em no6s’. E dai que eu falo: gente quando a gente quer a gente faz quando a gente
ndo quer a gente manda. E continuei falando com ela: ‘Isso que vocé t4 falando aqui desse
governo que tai eu tenho esse conhecimento desde eu menino'.

E que nossos tios... ndo era avd porque eu nio tive a oportunidade de conhecer meu
avo, nenhum dos dois ndo conheci, a avé eu conheci... mas conheci os tios. Os tios faziam
fogueira na beira da casa a noite, nés ia pra la e eles comecavam a contar essas historias. O
que nds ia enfrentar hoje, tudo eles sabia. Falava 0... vai chegar um tempo que vocés nao vao
ter direito de tirar um cipd no mato, vai faltar agua, o mar vai ser dividido’, o mar num ta
dividido ndo? Num tdo dividindo o mar? Isso tudo eles falavam. ‘Vai ter muitas doencas que a
gente ndo vai saber que doenca €’. Ai hoje... quanta doenca que tai... essa tal de depressao que
a gente ndao sabe nem qual remédio... ‘eu ndo vou ver, mas VOcés vao ver muito mais, seus
filhos vao ver muito mais’... eles falavam isso pra gente. Sim... eles falavam ‘vai ter muita
igreja. Vai chegar o momento que o pessoal vai ficar batendo cabeca, vdo um pra um canto e
outro pra outro ‘eu vou pra essa igreja’, ‘eu vou pra esse pais’, ‘eu vou pra esse estado’... ta
ou ndo ta... ndo tamo vendo isso hoje? Nos tamo passando por isso. E desde eu menino que eu
tenho esse conhecimento do que nos ia enfrentar, do que nos tamo passando hoje. la chegar
um governo gue ninguém ia conseguir melhorar o Brasil. E n6s ia passar por um homem
desse ruim, que nos tamo passando hoje. Isso ai eles falaram. Esses governos que nos tamo
passando por ai eles falaram que vinha um presidente ruim. Eu acredito que seja Bolsonaro...

se for outro pior ndo é possivel ndo. E a minha vontade é passar isso tudo pra meu povo.
Os primeiros habitantes do Brasil
E quando a gente fala que os primeiros habitantes foi os indios, que ja tava aqui, isso

ai todo mundo ja tem certeza, e essa historia era contada ao contrario, que foi 0s portugueses
que descobriu o Brasil. Quando eles chegou os indio ja tava. Eles invadiu. Ai vem uma
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historia de confirmacdo: vocés sabem que Pedro Alvares Cabral, quando ele chegou, ele veio
pelo mar... e o primeiro sinal que ele avistou foi o0 que?”

Dani: “O monte pascoal”.

Cacique José Fragoso: “_O monte pascoal, né? Entdo, quem ta ai no alto mar, primeiro
aparece a coroinha do monte... se vocé dizer: ‘ali apareceu um sinal, vou ver o qué que é...’
vOCé segura a proa do barco em cima do monte, vocé vai direto na barra do Rio Kai”.

Rosseline: “Ja refizeram o trajeto e deu na barra do Kai”.

Cacique José Fragoso: “Ai falam que foi Porto Seguro. Mas vai na Barra do Kai...
Pode ir... quem quiser fazer isso pode fazer. Pra vocé ir pra Corumbau vocé tem que botar a
proa pra |4 (norte), pra Cumuruxatiba pra c& (sul) e se vocé for em cima do monte vai pra
barra do Kai... Ai é que eu confirmo, foi aqui mesmo, na barra do Kai... que foi o primeiro
contato. Ai quando eles chegaram quem foi que recebeu eles?”.

Ramone: “Os indigenas”.

Cacique José Fragoso: “Ai falam que aqui ndo tinha indio... e quem recebeu os
portugueses foi os indios. Ndo é mentira do pessoal? E os préprios do lugar fala... que aqui
nunca teve indio... o cara perguntou pra um fulano de tal ‘Onde foi que os portugueses teve 0s
primeiros contatos com os indios?’... ai o cara falou, ‘Foi em Porto Seguro...” um cara daqui e
ndo sabe da historia”.

Dani: “Que vergonha pra ele...”.

Cacique José Fragoso: “Eles ndo encostaram por qué? Chegaram embaixo de temporal
foi impossivel encostar, ndo tinha seguranca e dai foram dar em Porto Seguro... e la € um
porto seguro, ndo tem temporal que empata vocé entrar. E ai eu pergunto... se tinha esses
indios que tavam ai na hora que os portugueses chegou, aqui na barra do Kai, eles foram pra
onde? Onde é que tdo esse povo? Foram pra onde esse pessoal dai? O qué que eles fizeram?

Espalharam....

Fotografia 55 — Cacique José Fragoso, Camila, Emanuel, Renan e Bruno
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E por tudo o que a gente viveu até hoje eu vou recitar um poema meu:
Aonde estamos e pra onde vamos

Nesse mundo tdo cheio de ilusdo?

Olho para o leste vejo 0 mar com sua cor de anil

Olho para o oeste vejo o0 verde com sua pequena floresta

E o malvado bicho homem com toda a sua sabedoria

Todo nosso ouro, ele levou.

O que sera hoje de nossas criangas sem nossa educacao?

Sem nossa salde, sem n0OSSOS rios?

Se acaba a mata acaba o rio.

Ai que eu falo, se vocé viver junto com a natureza, a natureza fala com vocé... Basta

voceé observar o qué que ela t& pedindo pra voce.

E por que ndés chegamos pra aqui?

Z¢ Fragoso: “O pessoal fala que nds somos de Barra Velha. Nunca neguei. Sé que tem
um problema vamos ver como é que fica isso ai. Nasci & mas meu documento é daqui. Por
que nos viemos pra aqui?”.

Renan: “Por causa do Fogo de 511?17~

Zé Fragoso: “Depois do fogo de 51 a gente morava |4 na area de Juerana, e ai foi
qguando saiu a demarcacdo do Parque Nacional do Monte Pascoal e nés ficamos dentro do
parque... ai 0 qué que eles fizeram? ‘Vocés vio ter que sair daqui!!!” Meu pai tinha roca,
muita bananeira, fazia d6 vocé largar pra trés... mas ja com medo do que aconteceu no fogo de
51. Quem ia enfrentar a policia?... mée tinha um medo de policia... foi obrigado n6s sair de Ia.
A roca ficou tudo pra trds. O que a gente tinha foi vendido tudo, largamos pra la e saimos
fora... Fomos pra beira da praia do Corumbau: Pedra Preta. Isso ai foi em 68, essa faixa ai.
Larguei a roca e fui aprender a pescar. Dai meu tio comprou uma rede de arrasto e meu pai foi
mestra essa rede em Corumbau. la e voltava e deu de fazer uma casa la na ponta do
Corumbau. Ai n6s mudamos da Pedra Preta pra ponta do Corumbau. Ficamos la uns quatro
anos. Tio Aurelino, marido da minha tia Buru, veio embora pra Cumuruxatiba, o pessoal dele
era daqui, mas eles gostavam muito de pescar junto, de trabalhar junto os dois, meu pai mais
Aurelino... Ele gostava muito de trabalhar na roga, mas na beira da praia ndo tinha onde

plantar roca. Ai ele falou ‘Manoel... & em Cumuruxatiba da muito peixe e a terra vocé pode
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plantar o que vocé quiser’. Aqui ainda tava quietinho ainda... aqui onde a gente td morando
hoje. E tinha muita fartura...”

Adelice: “Comida ndo faltava... alimentacdo ndo faltava.”

Zeé Fragoso: “Vender pra quem?”

Adelice: “Nés era muito feliz!”

Zé Fragoso: “Vender pra quem? A gente vendia peixe pro pessoal de Itamaraju. Os
tropeiros, que vinham com um bocado de animal, vinham comprar peixe na praia... ai nos
trocava os peixes por farinha, acucar...”

Adelice: “N&o vendia... trocava... uma coisa pela outra...”

Zé Fragoso: “Isso foi em 70 e pouco... quando eu vim pra aqui eu tava com treze anos,
eu sou de 52... E ai como que a gente comprava o sal, o café, o acUcar essas coisinha... tinha
trés embarcacdo que saia de Salvador a Mucuri vendendo talha, moringa, panela de barro
essas coisas, sal, acucar... e esse pessoal vinha entregando pelos pontos.”

Adelice: “Mas Zeca, nds chegamos a fazer sal com a 4gua do mar Ia em Corumbau.
Nos botava a &gua do mar pra cozinhar... O agUcar era caldo de cana...”

Zé Fragoso: “Quando nés chegamos aqui a gente morou no rio do Peixe Pequeno,
depois viemos cé pra fazenda onde era a Bralanda. A Bralanda era depois do pier, depois do
camping. Ai quando foi em 72 por ai eu j& trabalhava naquela ponte do Prado... Prado-
Alcobaca. Trabalhei ali... Ai antes deu trabalhar 14 chegou o tal do Expedito que fez a serraria
ali no morro da fumaca, aqueles galp&o ali em Zé Curva. Ai ele chegou e falou ‘O vocés véo
ter que sair tudo daqui porque eu comprei essas terras e vocés vao ter que sair daqui’. Dai foi
que comecou a crescer Cumuruxatiba porque o pessoal que morava aqui em volta teve tudo
que vir pra Cumuruxatiba. Ai que comecou a crescer dali do mercado Souza pra la... a fazer as
casas... Ali onde é a Madecom, ali era uma lagoa. Tinha peixe, camardo. E aterraram ali. Ali
em catorze era uma biquinha... se chamava bica de Santo Antonio...”

Adelice: “Em cima disso ai que Zeca ta falando eu vou falar um poema:

Eu vivia tranquila nas matas

Eu tinha de tudo a vontade

Dava gosto a gente viver

Eu cagava eu pescava

Eu ndo tinha com o0 que me preocupar

Porque entre nos existia a igualdade

Mas o homem branco chegou

Imp6s seu modo de vida
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Combateu contra 0s nossos costumes

E passamos horas sofridas.

Nossas terras foi tomada

Nossos rios foi logo represado

E a fome entre nds foi chegando

Hoje eu vejo com muita tristeza

Muitas tribos espalhadas, sufocadas

Por esse sistema que prioriza somente o mercado
Nosso culto mal entendido

Mas eu creio em tupa nosso Deus

Que um dia teremos vencido.

Adelice: “Até quando a gente morava no rio do peixe a gente tinha tudo. Saco de
farinha... aqui do lado agente ia pra roca trazia era arroz, milho, batata, muita batata, aipim,
nos tinha de tudo... e caga, a gente ndo precisava entrar nas mata ndo... nés s6 comia caca.
Minha mée tinha um cesto assim 0, que ndo tinha geladeira, ela assava aquilo tudo... como ela
falava, muquiava, ai aquele cesto ficava cheio de quartinho de paca, tatu tudo 14, na hora de
cozinhar ela ia |4 e cozinhava... Mas depois que n6s passamos ca pra rua mesmo ai que foi um
sufoco, sem trabalho, sem nada.”

Zé Fragoso: “Faltou farinha... passei fome de farinha.”

Adelice: “Porque tirou nds da terra. Todo mundo tinha sua farinha... depois que botou
todo mundo pra rua cadé? Foi uma fome de farinha... que vocé precisava de ver... Quando
chegava uma pessoa com um saco de farinha... era igual uns urubus... ai pra cada um
arrumava meio litro de farinha, tinha vez que s6 um copo de farinha. N6s passamos sufoco
aqui dentro de Cumuru... Porque antes, se eles ndo tivessem tirado a gente de la... pelo Rio do
Peixe... todo mundo tinha a sua farinheira... tinha abobora, aipim, feijdo de corda. Méae
plantava muito feijdo de corda. Mas depois disso ai nos passamos sufoco, muito sufoco
mesmo. Ai depois, que naquela época ainda podia pegar tartaruga, ai meu pai foi botar rede;
ele pegava era muita tartaruga que ele vendia pras mulheres pagar por semana. E foi
melhorando mais pra nés. O branco com seu modo de vida combateu nossos costumes e nos

passamos horas sofridas.”

As Pajés: benzedeiras, rezadeiras e curandeiras
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Adelice: “Minha mée quando a gente ganhava menino as vezes 0 menino comegava a
chorar. Tava chorando, chorando, dizia assim: ‘Menino pega ali um galhinho de mato pra
mim... um tiririquinho pra mim benzer esse menino que esse menino tem alguma coisa’.
Benzia e daqui a pouco 0 nené aquietava... ou entdo fazia um cha, fazia um banhozinho.
Febre... vai 1a e pega 0 matapasso, bota pra cozinhar, dd um banho. A febre ta muito forte
pega a semente da melancia torrava, pisava e dava com agua. T4 com diarreia, pega o
maracuja do mato, maracuja acu, pisa ela, as folhas todinhas, faz aquele espumeiro e senta a
crianca dentro... deixa demorar ai dentro... pra diarreia.

Hoje em dia tem vérias pessoas que ja ndo sdo catdlicas que nao acreditam mais. Fala
que isso ai € coisa... € macumba, mas nao é gente... falam que benzedeira ndo vale mais nada,
gue ninguém mais tem fé nessas coisas. Mas isso € uma tradicdo dos povos indigenas. Pai
mais mae morreu, mas assim, eu sei muitas coisas de rezar... de crianca, de olhado, de colica.
Esses negdcios tudo eu tenho que ensinar e vocés aprender porque mais tarde vocés vao
precisar.

Quando a gente morava la pelas matas era isso que a gente fazia, ndo tinha médico
ndo... tinha nada... era sabedoria que Deus dava das ervas medicinais. Quem fez essas ervas?
S&o obras da mao de Deus. Sdo coisas abencoadas”.

Dani: “Eu ja tive aquelas Labaredas de fogo, uma coisa assim...”

Zé Fragoso: “_Fogo Selvagem...”

Dani: “Quem me salvou foi Dona Jovina. Eu quase morri... no meu corpo todinho. Eu
tenho muita fé em reza.”

Renan: “Eu quando era crianca, sempre tive asma ai com dez anos ela se agravou
muito ai vO me levou na casa de tia Jovita e tia Jovita passou um remédio de umas ervas e me
mandou tomar 6leo de tartaruga. Ai ela juntou esse 6leo de tartaruga com essas ervas e depois
gue eu tomei isso ai eu nunca mais tive asma.”

Adelice: “Agora vocé vai pro médico e vocé toma o remedio... naquela hora passou...
daqui a pouco ele volta de novo e vocé corre de novo pro médico... nunca que sara, ndo
arranca aquilo ndo.”

Bruno: “La em casa é mel e Gleo de tartaruga.”

Sobre esta proposta de pesquisa

Zé Fragoso: “Esses trabalhos que nos tamo fazendo aqui, quem quiser aproveitar que

aproveita porque isso € uma historia que ndés vamos deixar... porqué se a gente faz um
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trabalho e a gente ndo divulga ele, ninguém sabe do qué que t& acontecendo.... por que que
nos tamo hoje onde n6s tamo?

Tem coisa que a gente ndo passa, mas essas histdrias é historia de vida pra pessoa
entender por que nos estamos lutando... e eu quero que alguém tenha conhecimento do que eu
fiz... meu pensamento é esse... O que nds tamo fazendo hoje é pros nossos jovens que vao
ficar...”

Adelice: “E esse negocio de teatro eu gosto muito... ja fiz um monte de peca... teve
uma que era assim:

A Mae falava assim: ‘_Meus filhos daqui ha pouco nés temos que ir pra roca’... ai
chegava um homem com um chapeuzdo na cabeca e falava assim comigo: *_Eu vim falar com
a senhora que a senhora tem que sair daqui hoje’.

E eu respondia: *_Eu sair daqui?’

‘_E eu quero que a senhora desocupe a minha terra!’, ele falava.

(E eu dizia) ‘_Eu ndo saio. Essa Terra € minha e eu no saio’.

¢ Sai.’

‘ Ndo saio.’

¢ Sai.’

‘ Nao saio. Essa Terra é minha. Se eu sair daqui eu vou pra onde? Olha meus filhos.
Eu ndo tenho marido. Olha o tanto de filho que eu tenho? Eu vou morar onde?’

‘A senhora tem que sair. Eu comprei essa terra.’

‘_Vocé comprou porgue vocé quis... terra de indio ndo se vende... isso é roubo.’

Eu saia. Os meninozinhos pegavam um tatu de madeira botavam nas costas, eu peguei
a trouxa de roupa botei na cabeca, 0 que tinha de nos pegar nds pegamos. Ai eu sai com essa
trouxa de roupa na cabeca e meus filhos tudo atras... e fomos embora e ele ficou com a Terra.
E mostrando o que faz hoje né? Nds somos expulsos de nossas Terras.

E o indio... onde tiver terra indigena o indio tem direito, ndo importa o lugar que ele
anda, mas ele tem que ser respeitado... As vezes a gente ouve muitas coisas assim... que a
gente ndo é daqui que a gente é de Barra Velha. As vezes a gente fica um pouco chateado com
esses tipos de coisa... mas eles ndo sabem a riqueza... aqui em Cumuru a gente é assim, mas
qguando a gente sai ai pra fora vocés ndo sabem o valor que a gente tem... a gente € tdo bem
recebido, bem tratado, respeitado... aqui é porque muitas vezes as pessoas ndo tem

conhecimento do que é os povos indigenas”.

Duas cancdes para Zabelé
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Adelice: “Se vocés acreditam em sonhos... a minha mée veio me ensinar um cantico
num sonho... depois de morta. Ela chegou, eu tava deitada assim... ela chegou e sentou na
minha cama e comecou a falar... falando na biriba... falando na patioba... falando na
mandioca... e eu olhando pra ela. Nao cantou, ela falou... sentada assim e falando, falando... ai
quando eu acordei eu disse: ‘_Isso ai que minha mae ta falando é pra eu fazer um cantico com
isso’ e fiquei com aquilo na cabeca... ‘eu tenho que fazer alguma coisa’... ai eu fui e fiz e hoje
as meninas cantam e vem me perguntar... ‘O tia por qué que a senhora fez?” Ah sim... ai eu

tenho que explicar. O canto é assim 6... vou cantar:

Da biriba fago tupica

Da patioba fagco meu mangute
Da mandioca fago minha cuiuna
Pra o kitoki alimenta

O rameia, rameia, rameia kitoki
Rameia, rameia, rameia Kitoki
Rameia, rameia, rameia Kitoki

Nossa terra € um bom lugar.

S0 coisas que as vezes a gente diz: ‘morreu, morreu, foi embora...”, mas ndo sei se é a
tradicdo da gente que a gente se conecta com os antepassados. Sempre tem alguma coisa que

se comunica com a gente...

Fotografla 56 — Dona Adelice

!7

Fonte: Acervo Beira Mar
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Zé Fragoso: “Teve um dia que eu falei “Vou ver se eu fago uma mdsica pra minha mae
Zabelé’. Ela era viva ainda. Daqui l& pra rua eu fiz a masica. Fui pelejando, pelejando até que

consegui encaixar tudo direitinho:

Tororo canta nas matas
Sabia nas laranjeiras
Canta canta Zabelé

Na subida da ladeira

La de cima da ladeira
avistei a natureza
Canta canta Pataxé

em louvor a nossa beleza

L& detras daguele monte
tem um pé de Girassol
E nele t& escrito

A terra dos Patax¢”.

A forca das liderancas nas lutas por direitos

Zé Fragoso: “Quem é que t& indo la pra Brasilia pra falar NAO pra Bolsonaro? Eu s6
vejo os povos indigenas, os quilombolas e o pessoal do MST. Cadé todo mundo?

Os movimentos sociais, 0s sindicatos, cadé o Brasil inteiro? Os pescadores?”

Adelice: “E pra ta tudo junto.”

Ze Fragoso: “Pra ta fortalecendo a luta...”

Adelice: “Imagina a forca que teria se tivesse todo mundo: O Brasil 14 em peso”.

Dani: “E uma luta que ndo é s indigena néo... é pra todos”.

Adelice: “Esses dias eu peguei um caderno e escrevi tudinho por onde eu andei e ainda
botei assim o que eu era... Ai o Felipe ‘Oxente v6! Por que a senhora ta falando isso?’ ‘Eu era
iSso eu era aquilo, era da RESEX, eu era do ICMbio, eu era ministra...” um bocado de coisa
que eu ja fiz e os lugares onde andei... deu mais de uma folha de caderno... ai eu falei... Felipe

quando eu morrer vVocés pegam esse caderno e relembra tudo isso aqui.
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Antigamente quando eu saia daqui de Cumuruxatiba eu tinha vergonha de chegar
assim em um lugar e falar... Ave Maria! aquilo eu chegava tremer... olhava praquele tanto de
gente... hoje eu ndo tenho mais isso ndo... eu chego |4 em Brasilia ‘botano pocano’... la vocé
num vé igual nds vestido de calca jeans e sandalinha ndo... € todo mundo no salto... ai hoje
quando eu vejo eu ja falei e é a verdade que eu falei... cheguei & nos Direitos Humanos e
desci o pau também... em qualquer lugar que eu chegar eu falo, eu canto, eu faco tudo...
entdo... mas vai indo a gente ja vai ficando velha, ja ficando pra idade, ficando mais fraco...
agora mesmo... eu era socia da Terra Viva... e a Terra Viva tava aqui com a gente no dia do
mutirdo, plantando junto com a gente... ai falou: ‘O dona Neguinha a senhora vai ter que
voltar pra Terra Viva de novo.” Ai é pra viajar por esse mundao tudo... ganhando experiéncia
de outras comunidades... como eles trabalham com a agroecologia, ai a gente vai ter contato
com outras experiencias muito boas.”

Zé Fragoso: “Aqui é um parque... tava saindo madeira pra todo lado.... quando a gente
foi fazer uma retomada dentro de uma fazenda a gente saiu debaixo de bala.... ai depois a
gente resolveu... vamos pra dentro do parque! O parque é do governo... nés Somos 0 governo.

No mandato de Lula ndés chegamos em Brasilia, com o assessor de Lula e
conseguimos uma agenda com ele pra nds conversar... ai ele conversou com a gente e foi até
Lula e contou pra ele. E o que foi que Lula falou pra ele pra ele falar pra n6s? Ele mandou
dizer pra gente: ‘FUNAI é Federal, IBAMA ¢é Federal e os indios é Federal... por que que
voceés tdo batendo cabeca? Tédo brigando? Tem que sentar e se entender pra vocés continuar o
trabalho’. Voltou tudo de novo pra néds... a mando de Lula, que fez isso com a gente.... ai pra
guem ndo conhece e fala mal de Lula... pra nos foi 0 que menos demarcou terra pra gente,
mas ele dava o apoio... tudo o que nos fazia, ele apoiava.

Chegamos em Brasilia, fomos pra mesa com eles... o Presidente falou... ‘Eu ndo quero
mais conversa com vocés’. Porque ele tava sabendo que tava saindo madeira, cac¢a, fogo...
aquela vez que todo ano saia fogo aqui. Eu mesmo sentado com ele eu falei: ‘Presidente eu
gostaria de ter mais uma chance.” Ai ele disse.... ‘Eu s0 volto atras se vocé prometer que ndo
tem mais caga, fogo, madeira e desmate’. E eu falei ‘Garanto por mim, agora pelas outras
comunidades eu ndo vou garantir... 0 que eu garanto aqui com vocés é de chegar la e ir pras
bases e fazer reunido com todo mundo. La na minha aldeia eu ndo tenho medo de qualquer
um de vocés chegar 1a qualquer hora.... eu ndo tenho medo de vocés chegar la...

E o presidente da FUNAI veio aqui... e eu falei pra ele.... “VVocés num quer preservar?
NOs temos que ser preservados também... e nds estamos cuidando do meio ambiente que é pra

todos, ndo é sO pra nos nao... inclusive o trabalho que nos fizemos aqui desde que chegamos...
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vocés olhem aqui como é que era, como t4 em 2013... e 0... nds chegou praqui era tudo
pelado... tinha nada... € hoje t& muito melhor... quando nos chegamos praqui essas nascentes
que tinha aqui tudo secava... nés reflorestamos essa cabeceira todinha... essa nascente aqui cai
la no Rio do Peixe Grande... A gente reflorestou’.

E ai tem muitas pessoas que falam o seguinte: ‘Poxa, mas esses indios ndo tdo fazendo
nada’. Sera por qué? Aqui dentro do parque nés ndo podemos fazer nada de roca... nem nos
era pra ta aqui... nos ndo podemos meter um trator aqui pra fazer roca... mas a parte mais
interessante € que nos estamos preservando... aqui é pra todos... que € segurar a agua.

Nos fizemos um mutirdo semana passada pra plantar mandioca. E estamos com um
projeto de frutas... vamos fazer um pomar.”

Adelice: “E vai sair outra de mandioca de novo.”

Zé Fragoso: “Noés temos um local aqui dentro que chama Matinha, quando nos
chegamos praqui, aquilo tudo era pelado, s0 tiririca e sapé... ai, os turistas vinha praqui... aqui
era um soldo... ficava tudo destapado... tinha sombra nenhuma, ai nés fizemos esse lugar la
dentro da mata pra gente receber os turistas. Fizemos uma trilha que a gente vai até la... |4 tem
um pé de araca alto bonito... quando o pessoal vem a gente faz apresentacao la dentro...ndo
fazia aqui... hoje a gente s6 vai se a gente quiser porque tem muitos que vem e querem
conhecer... mas hoje n6s tem sombra aqui, ndo precisa de nos ir 1a se a gente ndo quiser....
voceé precisa de ver como é que ta la dentro hoje...”

Edson: “Eu quero! Bora?”

Dani: “A gente vai...”

Emanuel: “Eu sabia que Edson ia querer ir...”

Ze Fragoso: “Nessa caminhada nossa a gente aprende muita coisa.”

Fotogr%'fj’g 57 Mata a aldeia Tiba/1

‘,,

Fonte: Acervo Beira Mar |
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Fotografi
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a 58 — Mata da aldeia Tiba/2
s S AN R K /

Y &

Fonte: éervo Beira Mar

O Rio da Barrinha

Zeé Fragoso: “Se contar pra vocés que nos pulava de cima da ponte ali de Zai... de
Cabega... E dificil acreditar, ndo é?! Mas a gente pulava... dali a gente pulava de cabeca la
embaixo. Hoje se vocé pula vocé arrebenta o pescoco.

A 4gua, ali em Neguinha, dava no pescogo da gente. Aqui onde é a Madecom hoje
tinha uma lagoa que tinha peixe... O que foi que fizeram? Aterraram pra fazer casa. E 0s
peixinhos que tinha? _Morreram. Ai nessa barrinha ai 6 era uma fartura de agua, uma fartura
de peixe... a gente pegava Robalo, Tainha... E vocés viram agora com é que eles ficaram né?!
O que tinha ai o pessoal teve que tirar pra outro rio, tentando salvar.

Quando foi no ano de 70 por ai, foi que comecaram o desmatamento aqui na nossa
regido... sem freio... foi 0 que chegou no que ta.

A Caipora

Zé Fragoso: “Até hoje a gente ainda ndo descobriu a verdade dessa caipora. Mas essa é
uma coisa que aparece pra gente. Ou engana vocé ou ela aparece. Antigamente a gente via
muitas coisas que apareciam assim na vista da gente e ndo demorava desaparecia... e a
Caipora o conhecimento que a gente tem é que ela é a dona da mata, entdo se a gente entrar
dentro da mata, se ela quiser enganar a gente ela engana, mas engana bonitinho, mesmo
porque ela ja me enganou, aqui mesmo...
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Um dia duas meninas veio e me perguntou O que é lenda? Eu digo, pra mim, o que eu
entendo da lenda é que é mentira. A gente conta as coisas que a gente vé e tem muitas pessoas
que diz ‘Ah é uma lenda!”’, mas aquilo que eu conto eu vi... eu vi!

Eu e Zé Chico acostumados a entrar nessa matinha aqui... a gente entrava e saia a
qualquer hora... ai eu entrei mais ele por aqui, n6s passamos aqui pela carvoeira, o pessoal
tava queimando carvéo, o pessoal j& tava desmatando por aqui tudo... aqui tinha uma placa ja
do INCRA... ai n6s entramos aqui 0... eu mais Zé Chico... ‘vamos entrar aqui que nos sai la
em Ubaldo... Bodao’. La vai nos... quando Vvé a gente saiu aqui na placa... *_Oxente!” Até ai
nos nio desconfiamos ndo né. ‘E mais na frente, mais na frente!” L& vai nds. Quando
chegamos no outro arrastdo nds entramos pra ca e la4 vai rocando, rocando, fechou a
capoeira... quando a gente saiu nds tava pensando que nds tava indo pra ca, nés ja rodamos e
saimos ca por trés da capoeira... a placa ja tava aqui... Ai um cara que tava aqui na carvoaria
falou ‘Oxe 0 qué que cés tdo fazendo ai até essa hora?” ‘Nds tamo procurando a estrada.” ‘A
estrada é ai 6!” A gente andava e voltava sempre pro mesmo lugar, ai ele disse ‘Entra aqui 0,

por dentro da roga’, e ai saimos aqui nessa estradinha... Rapaz nds tava era perdido!”

Para ndo comer veneno, a agroecologia

Adelice: “No6s saimos daqui pra comprar umas mudas de banana da terra, ai nés
chegamos 14 o homem foi 14 e cortou dois cachos de banana, foi la despencou as bananas
tudo, encaixotou tudo, ai veio com a bombinha nas bananas que tirou naquele dia... Ai Zeca
falou assim: “ Vem ca4, issS0 ai é pra qué?” Ele falou assim “Isso aqui € porque dentro de trés
dias elas ta tudo madura. Porque vai pro mercado assim, porque no mercado tem que chegar e
ndo pode demorar pra vender. Forga ela a amadurecer”.

Zé Fragoso: “O o qué que nos come!”

Adelice: “Antigamente a gente criava uma galinha, quantos tempos que passava pra
gente comer uma galinha.... hoje dentro de um més vocé ja tem a galinha. Até a semente hoje
das coisas que a gente compra no mercado ja vem preparada pra ndo nascer, pra vocé poder
comprar com eles. Chegou um pessoal aqui, uns turistas, que 0s meninos ndo conheciam nem
um pé de abacaxi, ndo conhecia nem uma galinha! Como é que pode?”

Ze Fragoso: “Ai vocé vai comendo essas sementes tudo envenenada, ai vocé come
aquela alimentacdo tudo envenenada... ai adoece e vocé procura quem? _O médico. O médico
manda vocé ir pra onde? Farmdcia. Ou entdo manda pra outro médico mais especializado e

fazer um monte de exames, o dinheiro fica tudo pra eles...”
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Hannah: “A gente toma remédio e melhora no momento ai depois volta e tem que
fazer tudo de novo. E tem gente que toma tanto, tanto, tanto remédio que seu corpo vai se
acostumando e chega uma hora que nem o remédio mais ta fazendo efeito”.

Zeé Fragoso: “Olha bem a agroecologia é onde vocé planta tudo junto: madeira nativa,
fruta... _"VVamo plantar aqui o qué hoje? _Vamo plantar mandioca! A gente pode limpar essa
area aqui. Ai vocé vem com a mandioca e vai plantando; vocé vem com o feijdo, vocé vem
com o abacaxi... Primeiro vocé tira o feijdo... a mandioca fica e o abacaxi, depois voce tira a
mandioca e deixa s6 o abacaxi... e depois vocé vem com outra plantacdo e vocé pode plantar
outros tipos de fruta... Aqui n6s plantamos um bocado, ndo foi, Neguinha?! _Mas quando a
gente plantou aqui tava uma seca desgramada que as frutas morreram tudo. Mas as arvores
ficou. Agora nds tamo tentando de novo... Aqui tem uma area gque a terra ja ta muito boa...”

Adelice: “E é onde ndo queima nada, os capins, as folhas vdo apodrecendo ali na terra
e ja vai gerando o adubo. Tudo vai virando nutriente dessa terra. Por exemplo o feijdo que da
aquela bagaceira, jA pode deixar espalhado na terra, mas queimar ndo! A gente vai fazer
farinha... pega a casca da mandioca e ja vai deixando ela ferventar, mais ou menos um més
por ai, porque ali ela esquenta... porque se for botar ela logo ela mata... eu planto abobora
tudo com isso. Zeca chegou 14 e viu minhas abdboras... Tao bonita!!! Té plantando com casca
de mandioca, casca de abdbora, eu vou juntando tudo. E é bom que além de ndo usar veneno
ainda acabou o problema de fogo nessa regido nossa... A ndo ser uns que ja bota pra

prejudicar mesmo”.

Roubo / Mutirao

Zé Fragoso: “E no caso que eu conto pro pessoal... de primeiro se a gente tivesse uma
roca pra fazer, ou uma casa pra embarrear, a gente sabia quando um tava pra fazer uma casa...
Ai ia um |4 e falava assim:

*_O fulano de tal vamo fazer essa casa logo?!’

*_Ah rapaz eu num td podendo fazer ndo. Agora nao da. S6 mais adiante’.

Aguele voltava... chegava 14 combinava com a galera... nés vamos roubar a casa de
fulano de tal amanhd... chamava roubar, 0 que hoje a gente chama de mutirdo... era vocé
ajudar o outro a fazer a casa dele, ou a roca dele... quando era de madrugada chegava aquela
galera... O dono ta dormindo... quando descobria... e ele ndo podia ir 1a ndo... se ele fosse l&
onde eles tavam amarravam ele... ele tinha que se virar com a comida... 0 que eles queriam era

comer e dangar forré de noite...”
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ANEXO B - EXERCICIOS E JOGOS UTILIZADOS NO PROCESSO DE
“DESCOLONIZACAO DOS CORPOS”

Empurrar um ao outro

Ele trata de utilizar todas as nossas forgas e, a0 mesmo tempo, ndo nos permite
vencer. Em duplas, um diante da outro, se seguram pelos ombros. Imagina-se uma
linha no chdo. Eles comegam a se empurrar com toda for¢a e, quando um sente que
seu adversario é mais fraco, diminui seu proprio esforco para ndo ultrapassar a linha,
para ndo ser o vencedor. Se 0 outro aumentar sua forca, o primeiro fard o mesmo e
os dois utilizardo juntos toda a forca que forem capazes. Em seguida fazem costas
contra costa. Depois bunda contra bunda (BOAL, 2015, p. 103).

i F_vfy)l_tografa 59 — Joguexercicio -

um ao outro
[ b i :

Fonte: Acervo Beira Mar

Este “joguexercicio” foi muito importante para o coletivo perceber fisicamente a
relacdo de colaboracdo necessaria ao teatro, pois € preciso que, individualmente, cada
participante dedique a sua maxima forga sem, contudo, ter a preocupagéo de vencer ou perder.

Se uma vence, todas vencem. Se uma perde todas perdem.

Jodo-Bobo ou Jodo-Teimoso

Pede-se ao grupo que faga um circulo com todos em pé olhando para o centro. Um
voluntario vai ao centro e fecha os olhos e se deixa tombar. Todos os outros devem
sustentd-lo com as maos, permitindo que se incline até bem perto do chdo. Em
seguida, devem recoloca-lo novamente no centro, porém ele tombard em outra
direcdo e serd seguro sempre por, pelo menos trés companheiros. Variante: Duas
pessoas somente, e uma terceira no meio que se deixe tombar, para frente e para trés,
sendo sustentada pelos dois companheiros. (BOAL, 2015, p.104).
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A intencdo de utilizar deste “joguexercicio” foi de desenvolver a confianga entre os
copesquisadores. No comeco, de modo geral, todos os que foram ao centro se sentiram
inseguros. Ou ndo conseguiam ficar com os olhos totalmente fechados ou ndo se deixavam
tombar totalmente. Na medida que fomos praticando, os copesquisadores foram ficando mais

confiantes uns nos outros.

As caminhadas

Entre todas as nossas mecanizagfes, nossa maneira de andar talvez seja a mais
frequente. E verdade que temos nossa maneira individual de andar, muito particular
em cada um de nés, sempre igual, quer dizer, mecanizada. [...] Mudar nossa maneira
de andar nos faz ativar certas estruturas musculares pouco utilizadas e nos torna
mais conscientes do nosso préprio corpo e de suas potencialidades (BOAL, 2015, p.
110).

Para isso Boal apresenta 14 sugestdes de mudancas de caminhadas, apresentarei

apenas as que praticamos:
e Corrida em camera lenta
Ganha o ultimo a chegar. Uma vez comecada a corrida, os atores ndao poderdo
interromper seus movimentos que deverdo ser executados o mais lentamente possivel”
(Ibidem).

e O caranguejo

“As duas maos e os dois pés no chdo. Anda-se como 0s caranguejos, para a esquerda e

para a direita. Nunca para frente ou para tras” (Ibidem, p. 111).

Fotografia 60 — A caminhada do caranguejo

Fonte: Acervo Beira Mar
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e O macaco

“Caminhar para a frente com as méos sempre tocando o ch&o, a cabeca tragcando uma
linha horizontal em relacdo ao solo, como 0s macacos, que se deslocam melodiosamente.

Saltar obstaculos melodiosamente” (Ibidem).

e Inclinados uns sobre os outros

“Duas pessoas, lado a lado, tocam-se pelos ombros (ombro esquerdo de um contra o
ombro direito do outro), tentam caminhar assim inclinados, pondo os pés o mais distante

possivel um do outro” (Ibidem, p. 112).

e Carrinho de méao

“Como fazem as criangas: um esta no chdo se apoia sobre as méos e outro o segura
pelos pés. Ele caminha com as mdos e o outro acompanha, como se fosse um carrinho de

mao” (Ibidem).

Contato — improvisacao

E uma danga para ser dancada com no minimo duas pessoas. Ao som de uma mdsica
as duplas improvisaram movimentos corporais a partir de principios como o toque, a troca de
peso, a consciéncia corporal. Devem sempre estar em contato corporal: costas com costas,
ombro com cabeca, mdo com pé. O toque de um estimula 0 movimento do outro que ira
estimular mais um movimento no outro e assim infinitamente. Podem estar em pé ou em
contato com o chéo.

Por ser uma danca ndo ha muito espaco para racionalizarmos 0 movimento. E ai esta,
justamente, o principal motivo de eu propor o contato-improvisagao: 0 Corpo se expressa por
si s0, sem necessidade de explicacao, justificativa, no sentido l6gico-racional. Os participantes
dialogam e estimulam, mutuamente, a imaginacdo e a criatividade corporal. Esta danca eu
aprendi no Teatro Universitario da UFMG, no componente de Danga contemporanea, com 0
professor Tarcisio Homem.
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Fotografia 61 — Contato-improvisacdo/1

Fonte: Acervo Beira Mar

Fotografia 62 — Contato-improvisacéo/2

Fonte: Acervo Beira Mar

Linha reta e linha curva

Como é ser uma linha reta? E uma linha curva? Orientei as copesquisadoras que todas
e todos deveriam mover-se com movimentos exclusivamente retilineos: pernas, bracos e
cabeca sempre pensando em linhas retas. Orientei que dessem aten¢cdo ao modo como se
percebiam fisicamente realizando esses movimentos. Na sequéncia, pedi que caminhassem
com movimentos redondos, circulares. Como é ser esta linha curva. Todo o corpo deve se

envolver nesta caminhada, pois se eu olho para o lado, este movimento da cabeca deve
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também ser curvo, e quando meu braco se movimenta deve também ser circular. E muito
importante estudar (sentir) como cada musculo é ativado e desativado ao longo da caminhada.
Cada uma dessas diferentes caminhadas nos traz sensacdes também diferentes: de modo geral,
0s participantes reconheceram sentir certa tensdo nos movimentos retilineos, como se
estivessem presos, engessados e, em oposicdo, eles sentiram muita liberdade no movimento
circular. Este exercicio eu aprendi no TU/UFMG, no componente improvisacao e

interpretacdo: mascaras teatrais, com o professor Fernando Linares.

O teatro imagem

Os exercicios do Teatro-lImagem, propostos por Augusto Boal, ajudaram o coletivo de
copesquisadores, neste processo de criacdo artistica, a pensarem, a dialogarem e a
expressarem através de imagens corporais, problematizando situaces sem o uso da palavra

usando apenas seus proprios corpos para expressarem suas ideias.

Quando trabalhamos com imagens, ndo devemos tentar entender o significado de
cada imagem, mas sim sentir as imagens e utilizar nossa memoéria e poder de
imaginacdo. As imagens séo sua propria linguagem, e o significado de uma imagem
é a imagem em si. [...] As imagens conseguem refletir emogdes ideias, lembrangas,
desejos e observagfes (BOAL, 2015, p. 215).

Apresentarei dois caminhos distintos utilizados nestes “joguexercicios”:

e llustrar um tema com o préprio corpo

A partir das nossas visitas as aldeias e conversas com ancids e liderangas, elencamos
quatro temas (acOes) para improvisacdo e criacdo que foram trabalhados um de cada vez.
Foram eles: Navegar, pescar, cacar, plantar. Escolhemos um dos temas para comecar, e cada
um deveria traduzi-lo em imagens corporais. Ndo havia um limite de imagens, cada qual

expressava fisicamente quantas imagens sua imaginacéo e criatividade lhes provocassem.

Cada um trabalha sem olhar o que fazem os demais, para que nao haja influéncias e
usando somente seu corpo devem expressar opinides e experiéncias sobre o tema. A
imagem fala por si, ndo é preciso dar explicagdes ou justificagdes” (Ibidem, p.217).
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Fotografia 63 — Teatro Imagem/1
] ]

w

-

Fonte: Acervo Beira Mar

e [lustrar um tema com o corpo do outro

“Os recursos da primeira técnica sdo limitados: os atores podem usar somente seus
corpos. Nesta, eles podem usar os corpos dos outros, tantos quantos forem necessarios”
(Ibidem, p. 222). Orientei que cada uma das copesquisadoras escrevesse em um quadro
algumas palavras que lhes remetessem ao processo de colonizag&o brasileira, conforme nossas
aprendizagens nos espacos de pesquisas teoricas e de campo. Na sequéncia, uma por vez,
deveria escolher uma palavra e criar imagens utilizando os corpos das outras participantes,
como se estivessem fazendo uma escultura. Estas deveriam permanecer imoveis como uma
estatua. Estas imagens deveriam representar seus pensamentos e entendimentos para cada
palavra escolhida. Todas as imagens criadas foram fotografadas. Futuramente, em outro
encontro, retomamos estas fotos que foram recuperadas corporalmente e ganharam vida em
improvisacdes de cenas.



Fotografia 64 — Teatro Imagem/2

Fonte: Acervo Beira Mar

Fotografia 66 — Teatro Imagem/4

-Fonte: Acervo Beira Mar
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O ritmo da respiragao

Os exercicios que seguem sdo destinados a nos ajudar a nos conscientizar do fato de
que podemos desmecanizar a respiracdo, controla-la. [...] Por causa dessa
mecanizacao, respiramos mal. Existem espacos enormes em nossos pulmdes, com ar
impuro, que ndo se renova. Utilizamos muito pouco da nossa capacidade pulmonar.
(BOAL, 2015, p. 144).

e Parado em posicéo vertical

“Pde as maos sobre o abddmen, expele todo o ar dos pulmdes e lentamente inspira,
enchendo o abddmen, até ndo poder mais; expira em seguida; repete lentamente esses

movimentos diversas vezes” (Ibidem, p. 145).

e Expirar com grande lentidéo

Inspira e depois expira emitindo o som de algumas consoantes de maneira que esse
som se ouca durante o maximo de tempo possivel. Experimentamos os fonemas das
consoantes os, S, F, V, Z, G, X, L, M, NG. Inspira-se e na expiracdo emite o som dos PS,
automaticamente, permanecera apenas o0 som do S: “sssssss”; depois passa-se para 0 som do Z
e assim sucessivamente. Por ultimo cada qual deve experimentar variar diversos fonemas ao
longo de uma Unica expiracdo, transitando de um para outro e para outro e para outro e
estudando como se da cada passagem. Este exercicio, bem como suas duas variantes, eu
aprendi no TU/UFMG no componente expressao vocal com a professora Helena Mauro. Uma
variante para este exercicio € emitindo os fonemas TR (como na palavra trovéo) e DR (como
na palavra drama), variando entre 0 som mais grave e 0 mais agudo. Para comegar pode se
emitir o som ora grave, ora agudo, mas para um estudo mais aprofundado é fundamental
experimentar a lenta transicdo entre grave-agudo-grave. Outra variante é emitindo o som da

vibracéo de labios “BR”.

e Em pé, emcirculo
Todos expiram fazendo um ruido (ah!) e se deixam cair como se estivessem
desinflando, relaxando completamente no chao” (Ibidem, p. 147). No nosso caso, fizemos
soltando 0 som das vogais: a, €, i, 0, U.
Na medida em que as musicas comecaram a ser introduzidas na peca, comegamos a

canta-las apds esta sequéncia de exercicios, como parte do aguecimento vocal.



