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NO AMASSAR DO BARRO: SABERES, ESCREVIVENCIAS E (RE)EXISTENCIAS DE
MESTRES/AS CERAMISTAS DA COMUNIDADE DE MARAGOGIPINHO/BA

RESUMO

Esta pesquisa-criacdo pretende cartografar e registrar, a partir das escrevivéncias de sua autora,
fragmentos da memoria narrativa de um Mestre e um Santeiro, ceramistas da comunidade
tradicional de Maragogipinho, localizada no distrito de Aratuipe—Bahia. Nesta proposta, toma-
se 0 artesanato como ato de resisténcia, e 0 artesdo e a artesd como sujeitos constituidos e
constituintes na e da tradicdo; trata-se de uma pesquisa cartografica, realizada nos anos de 2020
e 2021, tendo como base tedrico-metodoldgica os seguintes conceitos-chave: “notério saber de
mestres de artes”, “escrevivéncias”, “pedagogias plurais”, “afrocentricidade” e “método
cartografico”. Nesse contexto, este trabalho fundamenta-se em estudiosos como Asante (2009);
Tedesco, Sade e Caliman (2013); Alvarez e Passos (2015); Almeida (2013); Deleuze e Guatarri
(1997); Alvares (2015, 2019); Carvalho (2016, 2019, 2020a, 2020b); e Evaristo (2005, 2017).
Como produtos educacionais oriundos da presente pesquisa, apresenta-se uma montagem
transcriativa de dois livros, em coautoria com o0s artesdos pesquisados, a saber: um livro
pedagogico, para ser entregue as escolas da comunidade, intitulado: “No amassar do barro:
aulas-vivéncia e pedagogia artesd”, e um livro para a comunidade, intitulado: “No amassar do
barro: livro-encontro com mestres ceramistas de Maragogipinho”, a ser entregue aos arteséos e
artesds da comunidade.

Palavras-chave: Maragogipinho; encontro de saberes; escrevivéncia; afrocentricidade;
pedagogias plurais.
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IN THE KNEADING OF THE CLAY: KNOWLEDGE, WRITINGS AND
(RE)EXISTENCES OF MASTERS OF THE COMMUNITY OF MARAGOGIPINHO/BA

ABSTRACT

This research-creation aims at mapping and recording from the writings of its own author
fragments of memoirs of a Mestre and a Santeiro (producer of saint statues), both potters from
the traditional community of Maragogipinho, located in the municipality of Aratuipe, in the
Brazilian state of Bahia. In this proposal, handicrafts are taken as an act of resistance. The
artisans as subjects constituted in the constituent of tradition; this is a cartographic research,
carried out in the years 2020 and 2021, based on the theoretical and methodological basis. The
following key concepts: "notorious knowledge of masters of arts”, "writings", "plural
pedagogies”, "afrocentricity™ and "stamp ing method". In this context, we are based on scholars
such as Asante (2009); Tedesco, Sade and Caliman (2013); Alvarez and Passos (2015); Almeida
(2013); Deleuze and Guatarri (1997); Alvares (2015, 2019); Carvalho (2016; 2019; 20203,
2020b); and Evaristo (2005, 2017). As educational products from this research, the assembly,
in co-authorship with the artisans, is presented in a transcreative way, of two books, that is: a
pedagogical book, to be delivered to the schools of the community, entitled: "No kneading of
clay: classes-experience and artisanpedagogy”, and a book for the community, entitled: "No
kneading of clay: book-encounter with ceramist masters of Maragogipinho", to be delivered to
the artisans and artisans of the community.

Keywords: Maragogipinho; meeting of knowledge; writing; afrocentricity; plural pedagogies.
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1 INTRODUCAO

Inicio este memorial — que se direciona ao exercicio de “escreviver” minha experiéncia
com a comunidade de Maragogipinho, localizada no distrito de Aratuipe, Bahia — na ambicéo
de registrar, meus encontros com os Mestres e Mestras ceramistas dessa localidade, a partir do
campo epistémico e metodoldgico que a escrevivéncia e a cartografia oferecem. Transcrevo a
partir dos meus entendimentos, das minhas interpretacfes, do meu campo imaginario com
fundamentacdo nas minhas experiéncias pedagdgicas nesse lugar, nos meus dialogos
partilhados e experimentados e transcrevo, sobretudo, a partir da abertura que tive ao provar
dessas experiéncias que tive do ato de provar dessas vivéncias, enquanto mulher negra, dentro
dos valores historico, estrutural e filoséfico que se interseccionam em Maragogipinho.

O conceito de escrevivéncia, destacado pela romancista e militante Conceicao Evaristo
(2005) desponta, de uma urgéncia em salientar, na escrita, a historia do povo negro e as suas
proprias perspectivas, compreendendo que essa escrita, estd intimamente relacionada a nossa
experiéncia, tanto privada quanto coletiva (EVARISTO, 2017), em que fazia um jogo com o
vocabuldrio e as ideias de escrever, viver, se ver.

Também, comungo com Ceva (2013) que as escrevivéncias sejam um instrumento tanto
de luta quanto de resisténcia, que podem ser entendidas como experiéncias individuais, sentidas
e vividas pelos sujeitos. Além disso, as escrevivéncias sdo um meio de registrar as vivéncias
em conjunto com um grupo, “[...] com um inconsciente coletivo, ou seja, [escrevivéncia] sao
[experiéncias] compartilhadas coletivamente por aquelas(es) que ocupam o lugar de opressdo.”
(CEVA, 2013, p. 21).

A partir das visitas pedagdgicas® a comunidade, desde 2017, comecei a perceber que as
reflexdes inicialmente trabalhadas em sala de aula, as surgidas nos encontros propriamente ditos
e as que surgiram apos as visitas, todas elas desenvolvidas naquele contexto ceramista, me

serviriam como ponto de partida para pensar outras leituras, outras escritas, outros encontros,

1 As visitas pedagogicas a comunidade de Maragogipinho, com discentes da primeira série do ensino integrado,
dos cursos de Agroecologia e Agropecuéria, do IF Baiano/campus Valenga, em 2017, foram atividades
desenvolvidas na pratica de campo, a fim de promover, de modo significativo, a leitura e a produgdo da escrita.
Tal experiéncia pedagogica proporcionou a producdo do livro M&os que inspiram poesia: a arte de
Maragogipinho traduzida em versos e ilustracdes (2018) e teve, como objetivo primordial, estimular os alunos
a refletir, representar e documentar suas experiéncias e compartilhar suas ideias com outros por meio do texto
literario. Além desse objetivo, alguns de carater especifico também nortearam o trabalho, como: desenvolver
habilidades de leitura que favore¢cam o reconhecimento dos mecanismos presentes na relagéo entre as diferentes
linguagens (pintura, desenho, fotografia, escultura, documentério); analisar e identificar o género poema a
partir da verificacdo dos recursos estilisticos utilizados por autores brasileiros e regionais; estimular a
oralidade, a criatividade e a reflexdo a respeito de experiéncias vividas; integrar a aprendizagem de conceitos e
contetidos com atitudes e valores que, certamente, preparardo os discentes para serem cidadaos globais em um
mundo onde conviverdo com pessoas de diferentes culturas, religides e nacionalidades, respeitando-as [...]".
(SCARANTE, lond Carqueijo, 2018, p. 15-16).



outros didlogos, outras experiéncias e vivéncias. Nesse sentido, a Escrevivéncia de Conceigéo
Evaristo (2005) foi fundamental para continuar a pensar 0 meu espaco de ser e para encontrar
algumas das minhas pontas soltas durante todo o percurso no mestrado. I1sso me instigou a
procurar maior liberdade de escritura, apesar de possuir ainda muitas colonialidades que
precisardo ser desfeitas. Mas cada coisa no seu tempo, na sua desordem, que tende a engessar,
por vezes, as minhas criagOes e solidificar as muitas normas e padrfes que carrego comigo
nestes 20 anos de docéncia.

Inimeros relatos partilhados, desde 2017, nos encontros com a comunidade de
Maragogipinho me mostraram como a arte € ainda um recurso de resisténcia a subalternidade.
Com base em ensinamentos partilhados sobre e por Conceicdo Evaristo (SEMINARIO...,
2020a; SEMINARIO..., 2020b; O PONTO...,, 2017; ITAU CULTURAL, 2017), cogito
construir minhas reflexdes: que poténcia(s) pode(m) surgir a partir do lugar que ocupo? Como
“ferir o siléncio imposto?”. A produgdo do primeiro livro (M&os que inspiram poesia: a arte
de Maragogipinho traduzida em versos e ilustragdes, 2018), em parceria com a comunidade,
me fez ver claramente o quanto a arte e a cria¢do artistica— no nosso caso, uma criacdo coletiva
e poética — foram essenciais na constituicdo das subjetividades.

Diante desse cenario, pesquisar no campo do Ensino e das Relagdes Etnico-Raciais me
levou a pensar: quais sdo os alcances pedagdgicos e epistémicos de uma proposta de pesquisa
cujo resultado seja a producdo de dois livros, transcriativos e poéticos, em coautoria com
Mestres e Mestras de Oficio de Maragogipinho?

As visitas a comunidade de Maragogipinho ocorreram, inicialmente e de forma
presencial, entre os anos de 2017 e 2019; e em janeiro de 2020. Em funcdo da pandemia de
COVID-19, declarada em marc¢o de 2020 e que exigiu, como protocolo sanitario, o isolamento
e distanciamento social, 0os encontros com a comunidade passaram a ocorrer de forma on-line,
por meio de conversas pelo WhatsApp. Além disso, ainda durante a pandemia, mas seguindo
as medidas de biossegurancga, houve duas visitas nos meses de janeiro e abril de 2021. A
experiéncia da vivéncia com a comunidade em questdo atende a um projeto politico-
educacional que tem como perspectiva avancar em processos de superacdo de colonialidades
pedagogicas. Para tanto, foram elaborados dois livros inspirados pelas pegas de barro e pela
memoria viva dos Mestres e Mestras ceramistas de Maragogipinho.

Considero que, a partir desses dos meus 20 anos de docéncia em escolas da educacao
basica, publicas e privadas, a presente proposta de observar, vivenciar, registrar, analisar e
formalizar a memdria desses Mestres e Mestras de Notdrio Saber a partir da minha

escrevivéncia é uma pratica impar.
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Vale ressaltar que o meu processo de pesquisa foi diretamente afetado pela pandemia.
A pesquisa requeria que eu me movimentasse pelas ruas da comunidade, observasse o
restaurante a beira do rio Maragogipinho, as rodas de conversa e 0 jogo de domind na praca,
bem como adentrasse as olarias e conversasse com 0s Mestres e Mestras do oficio. Barreiras
que fui vencendo durante o percurso de pesquisa e que foram me trazendo mais autonomia.

Ser mée, esposa, filha, enteada, docente e manter-me ativa como pesquisadora néo foi
uma tarefa facil, e sim ardua, dolorosa e por vezes reclusa. Apds 0s primeiros encontros de
orientacdo, tentei adiantar acessos, reconfigurar e fortalecer a minha jornada de trabalho. Li e
escrevi uma parte desta pesquisa nas idas e vindas de Valenca para Itabuna. Junto com o
desconforto do trabalho e de encarar uma viagem de trés horas de carro e as aulas presenciais
do mestrado, fui tecendo esta experiéncia da pesquisa-criacao-ensino.

Mesmo assim, esta proposta tomou o artesanato como ato de resisténcia, e o0 artesdo e a
artesd como sujeitos constituidos e constituintes na/da tradicdo. Trata-se de uma pesquisa de
cartografia narrativa, conforme Tedesco, Sade e Caliman (2013); Alvarez e Passos (2015);
Almeida (2013) e Deleuze e Guatarri (1997), entrelacada a Afrocentricidade defendida por
Asante (2009).

Vale registrar que entendo tradicdo pela concepcdo de Hampaté Ba apud Ki-Zerbo
(2010, p. 167), quando diz que, ao falarmos de tradicéo,

[...] referimo-nos a tradicdo oral, e nenhuma tentativa de penetrar a historia e o espirito
dos povos africanos terd validade a menos que se aplie nessa heranga de
conhecimentos de toda espécie, pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de
mestre a discipulo, ao longo dos séculos. Essa heranca ainda ndo se perdeu e reside
na memoria da Gltima geragdo de grandes depositarios.

A questdo da temporalidade ancestral defendida por Hampaté B4, o valor dado a heranca
ancestral e o patrimonio a ser transmitido por gera¢des € muito vivo também na comunidade de
Maragogipinho, porque, dentro das olarias, quando perguntamos com quem o oleiro, o santeiro
e a brunidera aprenderam o oficio, a resposta é idéntica ao vivenciado na Africa tradicional:
“Aprendi com meu pai, com meu avd, com meu tio”, “Aprendi com minha mae, minha avo”.
Em outras palavras, aprenderam com os chamados mestres e mestras de tradicdo ou oS
guardibes ceramistas.

Voltando para a questdo da pesquisa, trata-se de uma pesquisa cartogréafica, realizada
nos anos de 2020 e 2021 e que seguiu 0s seguintes passos:

a) selecdo, catalogacdo, leitura e fichamentos de textos tedricos e outros documentos

bibliograficos concernentes aos seguintes temas:
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notorio saber de mestres de artes, oficios e tradi¢des;

o o

decolonialidades na educacéo;
C. escrevivéncias;
d. artesanato do barro;
e. pedagogias artesas; e
f. método cartogréfico de pesquisa qualitativa;

b) analise do material bibliografico selecionado a partir da perspectiva das pedagogias
culturais, que preservam e ressignificam culturas e comunidades e dialogam com a
dimensdo epistémica e pedagdgica do método “Encontro de Saberes”;

c) realizag&o de encontros e conversas no cotidiano da comunidade de Maragogipinho,
especificamente no lugar de trabalho de dois artesdos participantes (um oleiro e um
santeiro), na movimentacao dentro das olarias e dos varios labirintos de exposicao
ao publico das pecas (artefatos), da arte do barro, posto que sdo espacos abertos ao
encontro e a educacao dialdgica;

d) registros em diario de bordo, fotografias e producdo audiovisual da memoria
narrativa dos Mestres de Maragogipinho, que sdo recontados a partir da minha
escrevivéncia;

e) elaboragédo de dois bonecos de livros, em coautoria com 0s Mestres e Mestras de
Maragogipinho, com base no material bibliogréafico e nos registros consultados nas
redes sociais, bem como nas observancias e interpretacdes das vivéncias presentes
nos materiais selecionados.

Outra parte da pesquisa passei acreditando que ndo conseguiria concluir. Sofri, me
sabotei e tive que transpor a dificuldade de estar em contato direto com a comunidade, com o0s
artesdos/artesas, além das noites traicoeiras, em becos, caminhos novos a conhecer e seguir.
Concluo e comparto esse decurso de forma comunitaria, acolhida, abracada virtualmente, mas,
ao mesmo tempo, exaustiva. A pandemia, a impossibilidade de vivenciar, experimentar a
comunidade de Maragogipinho, além dos dois anos seguidos sem a tradicional Feira dos
Caxixis, que sempre acontece no municipio de Nazaré-BA, no periodo da semana santa,
sensibilizaram minhas perspectivas, ampliaram e postularam novas reflexdes.

Como produtos educacionais oriundos da presente pesquisa, apresenta-se a montagem,
em coautoria com os artesdos, de maneira transcriativa, de dois livros, a saber: um livro
pedagdgico, para ser entregue as escolas da comunidade, intitulado: “No amassar do barro:
aulas-vivéncia e pedagogia artesda”, e um livro para a comunidade, intitulado: “No amassar do

barro: livro-encontro com mestres ceramista de Maragogipinho”, a ser entregue aos artesaos ¢
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artesas da comunidade. O primeiro, previsto para um quantitativo impresso de 10 exemplares,
deve ser entregue as escolas da comunidade, & biblioteca da Universidade Federal do Sul da
Bahia (UFSB) e a biblioteca do Instituto Federal Baiano (IF Baiano) / campus Valenga (meu
local de atuacéo). E o segundo livro, ainda é preciso decidir sobre a quantidade de exemplares
a serem impressos.

Mesmo ndo sendo a protagonista deste trabalho, a minha prévia acdo pedagogica com a
comunidade torna-se um elemento essencial e integrante desse fazer pesquisa. Movida pelo
afeto, sendo mulher, negra, mae e periférica, aproximo-me do contexto de uma comunidade
tradicional ceramista, partindo de um olhar que assume a responsabilidade de partir da margem
pela margem. Refiro-me aqui a margem do rio Jaguaripe, em Maragogipinho, afluente que
simboliza fertilidade, renovacédo, mudanca, lugar de fluidez das formas de viver, das formas das
pecas, dos vasos, fonte de alimento e purificacdo de muitos.

Para mim, poder assumir, aqui, nesse memorial descritivo, que sou eu quem escreve, a
partir de um corpo negro que ha séculos é submetido a todo tipo e formas de apagamento, é
agarrar-me a liberdade da minha voz e comecar a reunir fios que se enredam na tessitura dessa
escrita-viva, de modo a coser meu processo de devir-negro ainda em alinhavos com ritmos
emancipatorios.

A partir dessas consideracdes iniciais, partilno esta pesquisa, que se direciona ao
exercicio de escreviver minha experiéncia com a comunidade de Maragogipinho, na ambicéao
de registrar, através da narrativa, 0s meus encontros com 0s Mestres, a partir do campo
epistémico e metodoldgico que a escrevivéncia e a cartografia oferecem. Transcrevo a partir
dos meus entendimentos, das minhas interpretacfes, do meu campo imaginario com
fundamentacdo nas minhas experiéncias pedagdgicas nesse lugar, nos meus dialogos
partilhados e experimentados. E transcrevo, sobretudo, a partir da abertura que tive ao provar
dessas experiéncias, enquanto mulher negra, dentro dos valores historico, estrutural e filoséfico
que se interseccionam em Maragogipinho.

Esta pesquisa realizou o levantamento da fortuna critica acerca dos estudos envolvendo
as relacbes entre Encontro de Saberes, Ensino e Aprendizagem, Oficios e Tradicdes,
Decolonialidades na Educacdo, Escrevivéncias, Afrocentricidade, Artesanato do Barro;
Pedagogias Artesds. A partir de um processo de enegrecimento da minha consciéncia

intelectual, tratei de entender 0 movimento que me aproxima desse

[...]espaco de pesquisa e as barreiras que constantemente lutamos para superar. Uma
dificuldade que se relaciona com a complexidade em ultrapassar construcdes e
estruturas histéricas, no que diz respeito a falta de incentivo, a falta de acesso a
producdo antecedente negra, a desvalorizagcdo dentro de uma comunidade, a
subordinagdo de género, classe e raca. (hooks, 1995, p. 466).
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Por meio desta pesquisa de mestrado, dando continuidade a minha acdo docente na
educagdo bésica, vinculada ao campo do Ensino e das RelagBes Etnico-Raciais, almejo
contribuir com a valorizacdo do patriménio cultural e imaterial de Maragogipinho, bem como
provocar uma educacdo dialogica e de encontros, a partir dos livros montados, além de
fortalecer o reconhecimento dos Mestres e Mestras dessa comunidade artesa como Mestres e
Mestras de Notdrio Saber que s&o.

Esta pesquisa trabalhou com duas nocGes que me auxiliaram no que eu pretendia
caracterizar. Refiro-me as nocdes de consciéncia e de memdria. Vale destacar que entendo a
consciéncia como o lugar do conhecimento, do encobrimento, da alienagéo, do esquecimento e
até do saber; é por ai que o discurso ideoldgico se faz presente. Entretanto, considero “[...] a
memaoria como o nao saber que conhece este lugar de inscri¢des que restituem uma histéria que
ndo foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade que se estrutura como ficcao.
Consciéncia exclui o que memoria inclui” (GONZALEZ, 1984, p. 227).

Desse modo, vale ressaltar que esta pesquisa se divide em quatro partes. A primeira,
intitulada ““O fio da experiéncia cartografica em Maragogipinho/BA”, em que apresento como
0 projeto surge, 0 que se apresentou para a selecdo do mestrado em 2019, e depois descrevo a
reformulacdo do projeto, conforme processo de cadastro na Plataforma Brasil e seu parecer
favoréavel n. 4.404.723 (ANEXO 02), bem como as consideragdes finais e os ajustes da nova
proposta de pesquisa.

O corpo metodoldgico perfilhado neste projeto foi sendo reinventado aos poucos, ao
longo dos encontros presenciais (antes da pandemia de COVID-19) e por conversas no
WhatsApp com os ceramistas e com minha orientadora. Ainda nessa parte, descrevo o meu
percurso cartografico entrelacado a Afrocentricidade, em um processo colaborativo de teoria e
pratica experimentada. Logo em seguida, apresento Maragogipinho, o lugar da pesquisa. Nesse
subcapitulo, potencializo esse lugar, que possibilita a quem o visita um encontro de saberes
entre a arte ceramista, com praticas artesanais seculares que engendram valores e saberes que
se mantém vivos e de modos significativos, com formas particulares de ensino e aprendizagem.
Nessa parte do texto, coloco o lugar geografico, histdrico e social como um convite a todos que
gueiram conhecé-lo e o apresento a partir dos meus multiplos olhares sobre ele e da sua
importancia como comunidade tradicional.

Na segunda parte, intitulada de “Narrativas de encontros”, descrevo sobre a experiéncia
pedagdgica poética com essa comunidade, que resultou na obra Maos que inspiram poesia: a
arte de Maragogipinho traduzida em versos e ilustracdes. Além disso, descrevo o modo como

dialogamos e buscamos solucdes para as dificuldades que se mostravam nos processos de
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construcdo do livro-aula e do livro da comunidade. A cada passo, aprendiamos como fazer o0s
produtos educacionais oriundos desta pesquisa. E importante ressaltar que tal aprendizado foi
possivel a partir de dialogos sobre as histdrias de composi¢cdo da comunidade, do espaco
reaproveitado para construcdo da olaria, do tipo de argila utilizada para tingir as pecas com as
tintas naturais (taud e tabatinga), das ferramentas utilizadas, da rede de pesca ao lado contrario
do torno, da lougadeira? presente na bancada. Isso tudo foi importante entender, pois 0s mestres
ja contavam com suas proprias estratégias para a eficacia na preparacdo do barro, na criacéo
das pecas, na secagem, no brunir (servico, hoje, terceirizado em muitas olarias), na pintura das
pecas, quando eles se encontravam diante do desafio de se reinventarem para produzir e
comercializar.

Descrevi, assim, nossos dialogos a partir das minhas impressdes, dos meus
entendimentos, interpretacdes e materializacdo das minhas aprendizagens, o que eu detectava
na fala de cada arteséo, daquilo que eu considerava essencial para a composic¢ao dos objetos.
Vale destacar que as escrevivéncias aqui ndo sdo dos artesdos com quem tive contato. As
escrevivéncias sao minhas, a partir de todas as visitas que fiz como docente, como mae, como
filha, como esposa, como mulher negra, que ndo esconde ou disfarca seu encantamento, sua
paixdo por Maragogipinho, e de como me senti acolhida, nesse lugar, por todos os artesdos com
quem encontrei entre 2017 e 2021 — um processo repleto de aprendizagens impares.

Na terceira parte, apresento, inicialmente, o que séo pedagogias culturais, com especial
atencdo a pesquisa sobre pedagogia artesd realizada no dialogo com a comunidade de
Maragogipinho e, em seguida, abordo a ideia de Encontro de Saberes. Nesse sentido, a
discussdo tedrica que proponho inclui o artesanato na perspectiva das pedagogias culturais, que
preservam e representam culturas e comunidades, bem como estabelecem um didlogo com as
dimensGes epistemologicas e pedagdgicas do Encontro de Saberes (CARVALHO, 2016, 2019,
2020a, 2020b).

Na quarta e Gltima parte, descrevo o processo de criagdo e concepgdo do primeiro
boneco do livro pedagodgico, intitulado “No amassar do barro: aulas-vivéncia e pedagogia
artesa”, e do livro da comunidade, com o titulo “No amassar do barro: livro-encontro com
mestres ceramista de Maragogipinho™?, que se fundam na concepcdo de livro-dialogo, livro-

lugar, livro-memoria, livro-vivo, livro-encontro, livro-colaborativo, livro-aberto e de

2 Loucadeira — peca ceramica redonda, com uma certa profundidade, muito usada na cozinha, mas que também
tem sido usada como pec¢a ornamental.
3 Os bonecos dos livros sdo apresentados no final do capitulo cinco.
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compreensdes sobre as pedagogias plurais com foco na pedagogia artesd e no Encontro de
Saberes.

*

Esses produtos também serdo entregues a Associacao de Auxilio Mutuo dos Oleiros de
Maragogipinho (AAMOM), a biblioteca do IF Baiano/campus Valenca, além do repositorio da
Universidade Federal do Sul da Bahia. E através deste trabalhado desenvolvido, acredito no: a)
Revigoramento da pesquisa na area do Notdrio Saber, com vistas a colaborar com a educacéo
das relacdes étnico-raciais; b) Fomento da reflexdo sobre o dialogo da relacao entre a linguagem
e as relacOes sociais a partir do trabalho artesanal com o barro, na comunidade tradicional de
Maragogipinho/BA,; c) Aprofundamento da fundamentacéo teorica através de uma reflexdo
epistémica, de modo a ampliar o entendimento acerca do impacto das minhas escrevivéncias e

0s modos de vida desses artesdos na constituicao identitaria dessa comunidade e vice-versa;

*

A medida que avancarmos, retornaremos as linhas tracadas em ambos 0s objetos
produzidos, com a intencdo de aprofundar os conhecimentos em didlogo com os Mestres e
Mestras da comunidade, ampliando nossas perspectivas, de modo a observar as experiéncias

por vir na comunidade.
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2 OFIO DA EXPERIENCIA CARTOGRAFICA EM MARAGOGIPINHO/BA

2.1 Breve relato de como este projeto surge

A maior rigueza do homem

é a sua incompletude.

Nesse ponto sou abastado.
Palavras que me aceitam como
SOu — eu n&o aceito.

N&o aguento ser apenas um
sujeito que abre

portas, que puxa valvulas,

que olha o relogio, que
compra pao as 6 horas da tarde,
gue vai la fora,

que aponta lapis,

gue vé a uva etc. etc.

Perdoai

Mas eu preciso ser Outros [...]

(Manoel de Barros)

Toda histéria é sempre

sua invencao

qualquer memaria é sempre
um hiato no vazio.

(Léda Maria Martins)

Este trabalho é fruto de um processo cartografico de pesquisa-ensino-criacao,

constituido pela corporalidade dos Mestres e Mestras de Maragogipinho/BA, que se influem e

geram passagens/caminhos. Seu desfecho é este memorial, habitado por saberes, escrevivéncias

e (re)existéncias dos artesdos e artesas da comunidade. Os registros e reflexdes aqui contidas

foram cultivadas dentro de uma rede de didlogo: leitura de material bibliografico, estudo tedrico

e experiéncias corporais-relacionais (vivéncias/visitas técnicas/conversas pelo WhatsApp*).

O trabalho foi conduzido pela necessidade de experimentar processos formativos

capazes de deixar vir & tona possibilidades de enfrentamento e de superacdo das colonialidades

pedagogicas®. Sem um formato rigido preestabelecido, o0 método cartogréafico utilizado para

4 As conversas por WhatsApp sempre aconteciam em horarios de funcionamento das olarias, logo no inicio da
manha ou eram marcadas em um horario melhor para poder conversar, tirar davidas, esclarecer histérias que
ndo consegui registrar no diario ou que ficaram com lacunas, para que eu pudesse montar uma narrativa coesa.
Vale destacar que os artesdos também me ligavam para saber o motivo de ndo dar noticias com frequéncia, e
esse ato o interpreto como troca de afetividade, de respeito e de confianca que foram conquistados a cada

encontro e dialogo que tinhamos.

5 Por colonialidades pedagdgicas, compreendemos a negacéo de todas as pedagogias que néo estdo inseridas na
formatacdo padrédo de conhecimento e dominio das ciéncias educacionais modernas, o que gera a
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esta pesquisa € um processo, a principio proposto por Deleuze e Guattari (1997), que se apoia
nos estudos da Filoséfica Politica e da Pragmaética e na experiéncia compartilhada entre a
entrevistadora e os entrevistados, definida no dominio da linguagem. Tal método possibilita a
producdo de saberes produzidos a partir de experiéncias de pesquisa, nas quais se destaca a
relevancia de as ciéncias némades se distanciarem das padronizagdes de conhecimentos. Nesse

sentido, conforme Cardoso e Romagnoli (2019, p. 8),

[...] as ciéncias ndmades assumem a importancia da producdo de conhecimentos
capazes de agregar fluxo, devires, multiplicidades, organizacdes (dos atomos as
pessoas) turbilhionares, curvilineais e espiraladas, espagos abertos, elementos vagos
e anexatos, analise aproximativas e, contudo, rigorosas.

De fato, sdo as caracteristicas dindmicas e mutaveis desse método que nos permitiram
direcionar, ajustar e até mesmo alterar a organizacao deste estudo durante seu desenvolvimento.
O texto, aqui pensado como aparato tedrico, ou 0s questionamentos que impulsionaram a
pesquisa ndo foram os eixos que ditaram a estrutura do trabalho, mas sim elementos que
potencializaram o movimento, que fecundou a pesquisa.

A construcdo narrativa deste trabalho foi conduzida pela experiéncia de uma série de
encontros com Mestres e Mestras ceramistas, e ndo pelo principio do provar hipoteses pré-
formuladas, de colher dados nas ditas idas ao campo. De todo modo, houve um compromisso
de producéo de saber e de conhecimentos acerca das marcas estéticas e epistémicas da arte
ceramista da comunidade de Maragogipinho, isto &, de seus textos e suas vozes, seus artesanatos
e 0s modos de transmissao de saberes e fazeres, aqui entendidos como processos de ensino-
aprendizagem.

Desde a minha primeira visita didatica aquela localidade, com estudantes do IF
Baiano/campus Valenga, no ano de 2017, e também nos encontros subsequentes a ela, me
comprometi a analisar criticamente as marcas das minhas vivéncias corporais, meus afetos e
minhas reflexdes®. Para tanto, parti da necessidade de conhecer o espaco social que ocupei e 0s
processos de subjetivacdo que vivenciei como mulher negra, periférica, mae, docente da
educacdo basica, servidora publica, atuante no campus de um Instituto Federal localizado no
Territorio Baixo Sul da Bahia. E, com o desejo de lapidar acdes e reflexdes proporcionadas pela

minha experiéncia de 20 anos de docéncia, ingressei no curso de mestrado do Programa de P4s-

subalternizacdo das epistemologias que se forjam a partir dos modos de vida especificos de cada ambiente.
Tomando como base a racionalidade moderna, o cenério do sistema educativo reproduz uma instituicéo
educacional estruturada em burocracias e hierarquias, a ponto de desenvolver saberes fragmentados, bem como
praticas pedagdgicas desintegradas das préaticas locais, de saberes tradicionais, de vivéncias comunitérias, longe
da realidade anulando/ignorando as culturas locais em prol de uma cultura globalizante e homogénea (SOUZA;
OLIVEIRA, 2015).

® No capitulo cinco, hd uma descrigdo mais detalhada dessa primeira experiéncia na comunidade.
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Graduagdo em Ensino e Relagbes Etnico-Raciais da Universidade Federal do Sul da Bahia
(PPGER/UFSB).

O projeto apresentado e aprovado na selecdo para ingresso no curso tinha por titulo
“Linguagem e relacfes étnico-raciais: um estudo a partir do Iéxico dos artesdos (brunideiras,
oleiros e santeiros) de Maragogipinho/BA”. Nele, 0 objetivo era registrar e analisar o 1éxico
empregado pelos artesdos de Maragogipinho, que se organizam em trés func6es caracteristicas:
os oleiros, artesdos responsaveis pela criacdo e comercializagdo das obras ceramistas; 0s
santeiros, que sdo oleiros que se dedicam a producdo de figuras sacras; e as brunideiras,
mulheres artesas que sobrevivem integralmente da arte de dar acabamento e pintar as pecas de
ceramica produzidas pelos oleiros e santeiros.

A proposta considerava as implicacdes reflexivas e dialdgicas entre as relacGes étnico-
raciais que atravessam a comunidade e as construgcdes linguisticas que surgiam naquele
ambiente — de convivéncia e de trabalho — e reforcavam os aspectos identitarios do grupo em
sua integralidade, considerando, para isso, a perspectiva da teoria de Eugenio Coseriu (1977),
de um campo lexical que sugere uma analise estrutural do vocabulario.

Com o intuito de valorizar as importantes contribuicdes de trés estudiosas baianas de
referéncia, ainda nesse campo do estudo lexical, também na é&rea da Filologia, seriam
consultadas para enriquecer a fundamentacao dessa primeira proposta de pesquisa, as autoras
Celina Abbade (2006, 2016), Maria da Conceicdo Teixeira (2009) e Rita de Céssia Queiroz
(2009, 2012, 2019). Essas estudiosas desenvolvem estudos filologicos, dando énfase as
questdes regionalistas e a funcionalidade da lingua, contribuindo para novas pesquisas nesse
ramo da linguistica, no estado da Bahia, no que tange a inter-relacdo entre lingua, historia e
cultura de um povo.

Apds a enunciacdo de uma primeira tensdo com o objeto da pesquisa e com o inicio dos
encontros de orientacdo, ficou cada vez mais perceptivel que a ideia de explorar o léxico foi
perdendo espacgo. Considero que esse momento se constituiu como uma nova oportunidade de
experimentacdo, porque ndo havia no PPGER quem pudesse me orientar na area dos estudos
linguisticos, uma vez que a Unica docente com conhecimento especifico nesta area ja estava
com um namero significativo de orientacfes em andamento.

A partir desse primeiro “tombo” como pesquisadora iniciante, fui tomada por uma série
de emocBes. A Unica certeza era 0 desejo pulsante de trabalhar com a comunidade de
Maragogipinho, pois pensar em estudar esse lugar sempre foi a minha mola de impulso para
saber mais, para pesquisar, tamanho era 0 meu encantamento. Todas as vezes em que pensava

e partilhava com os colegas e com a orientadora sobre isso, era tomada por uma paixao que
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transcendia o campo das palavras. Todo esse sentimento de encantamento surgiu entre 2017 e
2018, anos em que foram realizadas cerca de cinco visitas técnicas’ a comunidade de
Maragogipinho, com todos os estudantes da 12 série do ensino médio, do curso técnico integrado
em Agropecuéria e Agroecologia, do IF Baiano/campus Valenca.

Logo, nessa perspectiva, sob a orientacdo das docentes de Lingua Portuguesa lona
Carqueijo Scarante e eu, Joseane Costa Santana, os estudantes fizeram trabalho de campo e, em
sequida, passaram por atividades de sensibilizacdo para o processo criativo e artistico
verbovisual que resultou em um livro, uma coletanea de poemas e de desenhos intitulada Maos
que inspiram poesia: a arte de Maragogipinho traduzida em versos e ilustrac¢des, que teve sua
1% edicdo langada em 2018, e a 22 edi¢do em 2020.

A obra foi fruto do Projeto de Extensdo Semana de Linguagens e Culturas
(Edital/Chamada Interna n° 02/2017/PROEX/CGDTCC/IF BAIANQO), de natureza
interdisciplinar. A coletanea é composta por 25 poemas e 10 imagens (incluindo o desenho da
capa) de autoria dos estudantes, que retrataram e recriaram elementos observados por eles
durante as visitas a comunidade, tais como: a heranca negra e indigena expressa no cotidiano
das olarias visitadas; a diversidade de pecas produzidas; as singularidades do local; as historias
de vida dos moradores; os apelidos de oleiros; o labor dentro das olarias; o virtuoso exercicio
feito pelos poucos santeiros que moram na comunidade; o oficio das mulheres (brunideiras) na
construcdo das pecas; a presenca das criangas que, desde cedo, frequentam as olarias, também
entendidas como espacos de aprendizagem do oficio; o sistema de transporte das pecas para a
comercializacdo; a participacdo na Feira de Caxixis, dentre outros.

Trata-se de uma obra coletiva, com producdo autoral de jovens estudantes, cujas
propostas de atividades primaram pela reflexdo, retratacdo e registro das experiéncias,
particulares e em grupo, construidas a partir do desenvolvimento orientado da préatica de leitura
em suas distintas formas e linguagens (pintura, fotografia, documentario, carta do papa, por
exemplo). Tanto para os estudantes quanto para nos docentes, isso incentivou a expressao oral

e estimulou a criatividade, através do vivenciamos na comunidade, dentro das olarias, em

" Com o surgimento da educacéo profissional, nasceu o desafio da superacéo da dificuldade de interligar
conhecimentos tedricos e praticos, que servem como formas de atender as necessidades dos estudantes que
precisam ingressar no mercado de trabalho. Sendo assim, nos Institutos Federais, todos os discentes precisam
ter a oportunidade de aprender e autoanalisar como atuam em campo, como forma de revisar conceitos tedricos
e expressar conversas em sala de aula. Desse modo, as visitas técnicas desempenham um papel importantissimo
no processo de formacdo desses futuros profissionais, e eles precisam de espaco para desenvolver o
aprendizado e a pesquisa, bem como se atualizarem em &reas especificas do curriculo. Em sintese, as visitas
técnicas nos servem como metodologia para a aprendizagem, muito utilizadas por nés docentes, que
precisamos desenvolver recursos que viabilizem o amadurecimento profissional e tecnoldgico desses
estudantes, além de levantar reflex@es sobre o papel da ciéncia e da tecnologia e sua adequacgdo as questdes
sociais.
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conversas com os artesdos e as artesas, em duvidas esclarecidas e escurecidas, nas curiosidades
descobertas, no contato com pessoas de varias nacionalidades, religides e culturas que visitam
0 mesmo espaco-lugar e que respeitam o universo-tempo do barro.

Conforme a Prof®. lond Scarante (2018) escreve, em artigo dedicado a refletir sobre a

producéo do livro, a experiéncia com a comunidade de Maragogipinho veio para

[...] possibilitar aos alunos vivenciar praticas de observacédo, troca de informacéo,
investigacdo, experimentacdes, pesquisa que 0s ajude a construir textos literarios e
informativos; compreender que a literatura se define como um permanente dialogo
entre autores e obras de diferentes épocas e culturas; promover um dialogo entre os
textos ndo verbais (fotografias, desenhos, esculturas) e verbais (texto literario),
estabelecendo relagdes entre as formas artisticas distintas. Os objetivos elencados
foram alcangados ao longo do trabalho. Com o éxito das atividades realizadas, o
produto final, o livro, composto por poemas e desenhos de discentes foi construido
em conjunto. (SCARANTE, 2018, p. 13).

No periodo das visitas, estavam sendo trabalhados com os estudantes os géneros textuais
e, ressalto, o género lirico foi 0 que mais se aproveitou nas aulas, que aconteceram dentro das
salas e no jardim da instituicdo. Os encontros na area verde eram 0s mais produtivos e neles 0s
alunos podiam observar, produzir e apresentar os frutos dos momentos criativos.

O livro Louca de Deus, de autoria da professora Urania Mota (2011), mulher negra,
filha de um oleiro do distrito de Maragogipinho, foi trabalhado em sala de aula, antes das visitas
pedagogicas. As questbes elaboradas pelos grupos de alunos surgiram a partir da leitura dessa
obra, que apresenta ao leitor muitas histdrias vivenciadas no universo ceramista.

Outro recurso utilizado como suporte, para complementar o referencial dos estudantes,
foi o documentério do cineasta baiano, da cidade de Nazaré, Eudaldo Mocéo, também intitulado
Louca de Deus, que conta um pouco da histéria da comunidade. A proposta inicial era a
producdo também de um documentério pelos discentes, mas isso acabou ndo sendo possivel
porque as fotografias e as filmagens coletadas (todas com autorizagdo) foram feitas com
aparelhos de celulares de baixa tecnologia e com poucos recursos, o que resultou em audios
demasiadamente baixos, o que inviabilizou a montagem do material. Por fim, decidiu-se pelo
livro como midia de registro-sintese da experiéncia.

Hoje, lancando meu olhar para essa experiéncia, ap6s contato meticuloso com estudos
sobre colonialidades e decolonialidades pedagogicas, estudos sobre ensino das rela¢fes étnico-
raciais, sobre epistemicidios de saberes civilizatérios Africanos, Afro-brasileiros e
Afroindigenas na educagéo basica e no ensino superior, compreendo com mais nitidez que a
proposta da obra final, M@os que inspiram poesia: a arte de Maragogipinho traduzida em
versos e ilustracdes (tanto na sua primeira edicdo, de 2018, como na segunda, de 2020), pode

ser tomada como uma pratica assentada na perspectiva do Encontro de Saberes com Mestres e



21

Mestras ceramistas, tendo nds docentes, prof.2 lond e eu, e os estudantes de uma instituicdo
federal de ensino tecnolégico, fincando os pés no chéo das Pedagogias Artesas®.

Vale aqui registrar uma primeira reflexdo como aprendiz de pesquisadora: somente com
o tempo de dialogo, nos encontros de orientacdes, € que fui percebendo que a primeira proposta
de pesquisa indicada acima, pouco dialogava com o projeto politico pedagdgico do Programa
de Pds-Graduacdo em Ensino e Relagdes Etnico-Raciais da Universidade Federal do Sul da
Bahia (PPGER/UFSB). O PPGER (com é&rea de concentracdo no ensino e relacGes étnico-
raciais nas perspectivas pos e decoloniais) esta fundado nas pedagogias que combatem, a
colonialidade pedagogica. E o que propus inicialmente, com o estudo lexical dos artesdos e
artesds de Maragogipinho, levaria em consideragdo, em sintese, a valorizacdo de estudos
tedricos na area da linguistica conceitual, em detrimento da minha primeira experiéncia
pedagdgica com a comunidade.

Qual a funcionalidade teria essa primeira proposta? Estaria contribuindo para resgatar
as experiéncias historicas e legitimacdo de vivéncias e de processos de ensino-aprendizagem?
Esses foram questionamentos feitos a mim, durante os encontros de orientacdo e que me
levaram a refletir e concluir que a minha ideia inicial girava em torno e estava presa a uma
proposicdo que poderia acarretar a ocultacdo de saberes locais de Maragogipinho.

Diante de tudo disso, a partir de fevereiro de 2020, ainda sem saber ao certo quais novos
contornos teriam a pesquisa, precisei entrar em contato com alguns artesdos amigos que
integram a comunidade de ceramistas de Maragogipinho, para buscar mais pistas do que ainda
ndo estava definido em minha proposta de trabalho. Além disso, somente ap6s 0 contato mais
apurado com literaturas e referéncias bibliograficas que analisam o artesanato a partir da
perspectiva das pedagogias culturais, que preservam e ressignificam culturas e comunidades e
dialogam com a dimensdo epistémica e pedagogica do Encontro de Saberes (CARVALHO,
2016, 2019, 2020a, 2020b) é que foi possivel elaborar um estado da arte preliminar, com
especial atencdo aos trabalhos produzidos desde 2017, por membros de programas de pés-
graduacdo, grupos de pesquisa e observatdrios vinculados a Universidade em geral.

Assim, pude verificar que havia outras possibilidades de estudos académicos com a
comunidade ceramista de Maragogipinho, que ndo apenas a de realizar uma pesquisa de
natureza linguistica com recorte lexical. A partir disso, passei a refletir sobre quais seriam 0s
meus novos objetivos de pesquisa e talvez, para tanto, fosse necessario experimentar uma nova

compreensdo de ciéncia que pudesse dialogar de modo ndo legislador, ndo universalizante e

8 Escolhemos fazer uma discusséo tedrica tanto sobre a compreenséo de Encontro de Saberes quanto sobre a

nogdo de “Pedagogias Artesds” no quarto capitulo deste memorial.
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ndo modelizador em relacdo aos saberes e fazeres dos Mestres e Mestras arteséos ceramistas de
Maragogipinho.

Assim, 0 novo projeto de pesquisa para 0 mestrado tomou um caminho que tem maior
relacdo com a area de concentracdo de pesquisas do PPGER e se direcionou ao exercicio de
uma pesquisa cartografica, na ambigdo de construir um texto narrativo critico, por meio da
minha escrevivéncia, e dois produtos finais a serem apresentados ao programa: um livro
pedagdgico e um livro da comunidade, a partir dos encontros com a comunidade. Partiu-se,
entdo, para um campo episttmico e um campo metodoldgico que oferecem as nocdes de
“Cartografia como método de Pesquisa” (TEDESCO; SADE; CALIMAN, 2013; ALVAREZ,
PASSOS; KASTRUP, 2015; ALMEIDA; JUNIOR, 2013; CARDOSO; ROMAGNOLLI, 2019),
de “Encontro de Saberes” (CARVALHO, 2016, 2019, 2020a, 2020b, de “Pedagogia Artesa”
(ALVARES, 2015, 2019; PEDAGOGIA..., 2017), de “Afrocentricidade” (ASANTE, 2009) e
de “Escrevivéncia” (EVARISTO, 2005, 2017).

2.2 Reformulacdo do Projeto de Pesquisa, conforme cadastrado na Plataforma Brasil
(Parecer 4.404.723)

No novo desenho da pesquisa sobre a comunidade artesd de Maragogipinho, submetido
e aprovado pelo Comité de Etica da UFSB, foi proposto o desenvolvimento de uma pesquisa-
criacdo-ensino com o objetivo de cartografar e registrar fragmentos da memoria narrativa de
um oleiro e um santeiro, Mestres ceramistas da comunidade tradicional de Maragogipinho,
distrito de Aratuipe/Bahia, com a finalidade de produzir, juntamente com eles, um livro
pedagdgico em coautoria, por meio do qual seja possivel discutir as relacbes entre artesanato,
processos de ensino-aprendizagem e minhas escrevivéncias, utilizando sugestdes de acOes
didaticas para serem aplicadas nas escolas da prépria comunidade. Vale ressaltar que, nesta
proposta, consideram-se as olarias® como espagos abertos ao encontro de saberes e a educagio
dialogica, toma-se o0 artesanato como ato de resisténcia e o artesdo e a artesd como sujeitos
constituidos na e constituintes da Tradig&o.

Tem-se, ainda, que as peculiaridades da comunidade de Maragogipinho tém atraido o

interesse de varias instituicdes escolares do estado da Bahia, tanto da rede pablica quanto da

% Olaria é o ambiente/lugar normalmente construido de pau a pique (as mais tradicionais) ou de tijolos (mais
atuais), onde o oleiro permanece, durante boa parte da sua vida, amassando o barro e criando objetos a partir
dele. Em Maragogipinho, os arteséos dedicam 2/3 do seu dia, durante 6 ou 7 dias na semana, & olaria, que, na
verdade, se torna extensdo de suas casas. Nessa perspectiva, entende-se que a pedagogia artesd comeca desde a
infancia, na comunidade. Seu Nené e o santeiro Emanoel, por exemplo, trabalham de domingo a domingo,
respeitando apenas feriados santos, mas ainda assim, nesses dias, vao para a olaria, embora néo trabalhem.
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privada, que vém desenvolvendo a¢Oes educativas naquele contexto. Isso indica a pertinéncia

de uma reflexdo mais apurada sobre as poténcias de repeticdo-criacdo-recriacdo, de modos de

ensino e de pesquisa na educacao basica e no ensino superior, posto que investigar essa

comunidade possibilita a intersec¢éo de saberes'® que constituem o curriculo integrado escolar,

além dos conhecimentos da arte ceramista, que constituem o patrimdnio cultural material e

imaterial e representativo da identidade Afro-indigena de Maragogipinho.

A presente pesquisa cartogréafica foi realizada entre os anos de 2020 e 2021 e seguiu 0s

seguintes passos:

a)

b)

d)

selecdo, catalogacdo, leitura e fichamentos de textos tedricos e outros
documentos bibliograficos concernentes aos temas: Notdrio Saber de Mestres de
Artes, Oficios e TradicGes, Decolonialidades na educacdo, Escrevivéncias,
Artesanato do barro; Pedagogias Artesds; Método Cartografico de Pesquisa
Quialitativa;

andlise do material bibliografico selecionado, a partir da perspectiva das
pedagogias culturais, que preservam e ressignificam culturas e comunidades e
dialogam com a dimensdo epistémica e pedagogica do Projeto Encontro de
Saberes;

observacao do cotidiano da comunidade de Maragogipinho, especificamente no
lugar de trabalho de dois artesdos, da movimentagdo dentro das olarias e dos
varios labirintos entre elas, da exposicao das pecas (artefatos) ao publico, da arte
do barro, posto que sdo espacgos abertos ao encontro e a educacao dialdgica e
entrevistas semiestruturada com um oleiro e um santeiro (Mestres ceramistas);
registros por audios, diario de bordo, videos e fotografias da memaria narrativa
dos/as Mestres e Mestras de Maragogipinho, e também das minhas memodrias a
partir dos encontros com a comunidade;

elaboracéo de dois livros coautorias com base no material bibliografico e nos
registros consultados nas redes sociais, bem como nas observancias e
interpretacdes das vivéncias presentes nos materiais selecionados: um livro

pedagdgico para ser entregue as escolas da comunidade e um livro de encontros,

10 Maragogipinho é uma comunidade tradicional ceramista que se traduz como um campo vasto para aprender a
ser, aprender a fazer, em que seja possivel promover maior interdisciplinaridade dos saberes formais e ndo
formais, possibilitando maior formagéo dos sujeitos e aprendizagens fora do espaco escolar. Essa afirmacéao
surge do nosso entendimento de que todo lugar gera aprendizagens que ultrapassam todos os muros das
unidades de ensino.
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para a comunidade e que os artesdos da comunidade possam usar como forma

de renda e também de divulgacdo da arte ceramista de Maragogipinho.

2.2.1 Formulacdo atualizada de objetivos da pesquisa

Objetivo principal:

cartografar a memoria narrativa de um oleiro e um santeiro, Mestres ceramistas

da comunidade tradicional de Maragogipinho, distrito de Aratuipe—Bahia.

Obijetivos especificos:

a)

b)

c)

d)

Realizar o levantamento da fortuna critica acerca dos estudos envolvendo as
relacbes entre Encontro de Saberes, Ensino e Aprendizagem, Oficios e
TradicGes, Decolonialidades na Educacéo, Escrevivéncias, Artesanato do Barro
e Pedagogias Artesas;

Identificar a influéncia fundada na ancestralidade Indigena-africana, na
repeticdo secular e inventiva na pratica ceramista e no cotidiano da comunidade
de Maragogipinho;

Abordar relagbes entre artesanato, repeticdo-criacdo-recriacdo de modos de
ensino e de pesquisa na educacdo basica e no ensino superior, tomando como
base o Notdrio Saber de Mestres de Artes;

Elaborar um livro-pedagdgico de aulas-vivéncia e um livro da comunidade, a
partir dos encontros, em coautoria com 0s Mestres de Maragogipinho,
considerando as olarias como espacos abertos ao encontro de saberes e a

educacdo dialogica.

Consideracdes finais e ajustes do Projeto de Pesquisa

Infelizmente, a artesd Joneide Barbosa, com quem eu ja havia estabelecido um dialogo

prévio pelo WhatsApp, ndo pdde participar dos primeiros encontros que estdo descritos no

terceiro capitulo deste material, porque seu esposo foi acometido por um problema grave de

salde e precisou ficar internado em Salvador durante alguns meses. Como, em decorréncia

disso, sua imunidade estava baixa, por uma questdo de seguranca, dela e dos seus familiares,

principalmente com o risco de contaminagédo por COVID-19, optei por deixar nossas conversas

para um outro momento. Ao visitar a comunidade presencialmente, também achei arriscado
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bater a porta de outra artesd sem ter tido qualquer contato anterior para saber do interesse e se
tinha disponibilidade para participar da pesquisa.

Todas as informacdes deste novo projeto de pesquisa serdo publicadas mediante a
concordancia e a autorizacdo dos envolvidos, ja que a metodologia que faz parte do processo
necessita da identificagdo do participante, uma vez que o que se busca com esta pesquisa é a
visibilizacdo de Mestres e Mestras como atores pedagdgicos. Além disso, trata-se de uma
producdo conjunta de um livro pedagdgico e também um livro da comunidade, de modo
colaborativo, entendido como instrumento de valorizacdo das identidades e culturas locais,
através do qual pretende-se colaborar para a afirmacgdo, divulgacdo e o reconhecimento da
comunidade tradicional de Maragogipinho na regido do Baixo Sul da Bahia.

Enfim, busco levantamento das narrativas orais, das memorias de Mestres e Mestras
para servirem de referéncias de registro para o relato das minhas escrevivéncias, a partir dos
encontros mantidos com esses artesdos de Maragogipinho, com o propdsito de, a partir das
minhas vivéncias e experiéncias dentro deste lugar, comprovar a preservacao e ressignificacdo

cultural, identitaria e memorial das praticas ceramistas dessa comunidade.

2.3 O percurso cartogréafico entrelacado a Afrocentricidade

A opcéo pela cartografia foi justamente por ela me permitir desenvolver a pesquisa
através de processos carregados de subjetividades, repletos de movimentos que vao além da
assimilacdo estrutural dos elementos ou instrumentos de uma pesquisa. Na verdade, ndo entrei
na comunidade de Maragogipinho com objetivos elencados e concluidos; eles surgiram a partir
do meu exercicio de percorrer as olarias, do meu caminhar pelas vielas estreitas da comunidade,
do meu sentar a beira do cais, de observar 0s movimentos do rio Jaguaripe e a relacdo dos
pescadores com ele, do meu admirar a flora e a fauna do entorno, sempre respeitando o ritmo
que fui assimilando, que fui aprendendo ao observar o0 movimento do torno, da argila sendo
molhada e tomando forma, em ritmos diversos e também em momentos de transito dentro e
fora das olarias. A base da cartografia esta alicercada na ideia de ciéncia ndmade (DELEUZE;
GUATTARI, 1997), na qual esse rigor é ressignificado, de modo que ndo se alcancam
precisdes, mas uma combinacdo de propositos imbricados no cotidiano, que se interferem
mutuamente. A minha vivéncia na comunidade em varios momentos e em momentos diversos
foi assim, cheia de interferéncias e afetos.

Vale ressaltar que, além da cartografia, esta pesquisa também dialogou com o0s

paradigmas afrocéntricos, apresentados inicialmente na década de 1980, por Moléfi Asante
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(2009), posto que me encontro com Mestres e Mestras ceramistas. O interessante aqui € que
agregar a concepcdo da Afrocentricidade na composicao teorica desta pesquisa ndo foi algo
intencional, mas que foi naturalmente ocupando espacgos de reflexdo, uma vez que, como
pesquiso uma comunidade tradicional ceramista, que é culturalmente ndo hegemonica, a
abordagem de Asante (2009) tornou-se uma opcao tedrico-metodoldgica que acolhe esses
sujeitos em diaspora.

Segundo os estudos de Joselaine Caroline e Enéias Brum (2020), Asante (2009) define
a Afrocentricidade como um tipo de pensamento, pratica e perspectiva que percebe os africanos
como sujeitos e agentes de fendmenos, que atua sobre sua prépria imagem cultural e de acordo
com seus proprios interesses humanos (CAROLINE; BRUM, 2020, p. 2).

Assim, como o método cartografico, o paradigma afrocéntrico me possibilitou ter
autonomia na pesquisa que desenvolvia, a ponto de me aproximar da comunidade de
Maragogipinho, adentrar as olarias, vivenciar e, a0 mesmo tempo, dialogar com esses Mestres
e Mestras da Tradicdo, e foi justamente essa experiéncia iniciada em 2017 que me permitiu
tomar decisdes a partir do que a pesquisa ia revelando.

Logo, tanto a cartografia quanto a Afrocentricidade me possibilitaram estabelecer uma
relacdo direta com a pratica da minha pesquisa, com a vivéncia na comunidade, nos dialogos
com os artesdos, 0 que exigiu de mim estar pronta para habitar os territorios existenciais de
Maragogipinho e, com mais atencdo a empatia, agucar a minha sensibilidade para perceber o0s
cenarios potentes e emergentes da comunidade.

O exercicio de cartografar prop6s, em mim, uma pratica cognitiva pessoal, que me
moveu em uma esfera de cuidados e cautelas que, embora elevadas, permitiram que eu, como
pesquisadora “velejasse”, atrelando-me ao fluxo dos ritmos existentes no territdério em que o
estudo se desenvolvia. Busco, a partir dele, a legitimacdo da conjectura de que conhecer é
arquitetar uma realidade e envolver-me nela, a ponto de conceber um novo mecanismo e
colaborar na ressignificacdo da cultura desses sujeitos e colocéa-los no centro de suas préprias
narrativas.

Destaco a concepgao de “conhecer” para esse método € que experimentei, uma vez que
ndo tem relagdo com a representacdo; conhecer, aqui, significou construir, elaborar saberes,
investigar processualmente e penetrar-me nas subjetividades de uma investigacdo cientifica.
Desse modo, essa perspectiva me possibilitou estabelecer conexdo de teoria com a minha

pratica, dos e das ceramistas sujeitos com 0s seus saberes tradicionais e ancestrais, da mulher
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negra que sou com os Mestres ceramistas em seu territdrio®?, refletindo sobre a genuinidade de
fatos e indo na contramdo do que homologam como apreciages instituidas.

No texto Cartografar é habitar um territorio existencial, de Johnny Alvarez e Eduardo
Passos (2015), a experiéncia de Johnny Alvarez como aprendiz e pesquisador da capoeira é
utilizada para exemplificar como a cartografia se comporta e avanca a partir do momento em
que ele passa a habitar aquele existencial.

Nesse contexto, ao sugerir a construcdo do livro pedagdgico “No amassar do barro:
aulas-vivéncia e pedagogia artesd”, pensado para estudantes da educacdo basica da
comunidade, e ao sugerir atividades pedagogicas a partir de imagens e textos diversos, também
convido o leitor desse material a amassar o0 barro e a criar a partir dele. Trata-se, pois, de um
produto que tem sentimento, tradicdo, isto €, pratica que se reflete nas pecas produzidas, na

relacdo social que tive com esta comunidade. Segundo Pereira (2007, p. 4, grifo do autor):

[...] em linhas gerais, a Literatura Negra e/ou Literatura Afro-brasileira se desdobrou
como resposta a segunda recusa, ja que os paradigmas eurocéntricos seguidos pelo
canone literério brasileiro exerceram tanto a funcéo de delinear uma face da Literatura
Brasileira quanto a de silenciar os valores que propunham outros eixos de expressao
literaria. Na articulacdo dessa literatura situada fora do cénone (mas ndo
desinteressada da critica ao cdnone e ao modelo social que o legitimou), um aspecto
importante foi o “surgimento de um sujeito-de-enunciacdo no discurso poético,
revelador de um processo de conscientizacdo de ser negro entre brancos” (BERND,
1988, p. 48). Ou seja, os autores e autoras destacaram como seu foco de interesse a
histéria de homens e mulheres descendentes de negros e negras inseridos numa
sociedade que nem sempre lhes garantiu respeito e dignidade, embora tenha se servido
sistematicamente de suas capacidades.

Um fator relevante é que o aprendiz cartografico precisa estar lado a lado com a
experiéncia, isto é, fazer o exercicio de falar com a experiéncia, e ndo o que comumente se faz
em pesquisas de ciéncias régias, que é falar sobre ela. Alvarez e Passos (2015) esclarecem que
a cartografia vai muito além do papel de uma ferramenta pedagogica e reforcam a importancia
de o pesquisador estar preparado e receptivo a um modo diferente de aprender e entender.

Vale aqui ressaltar que os encontros realizados na perspectiva da cartografia nao
objetivam apenas o acesso a experiéncia vivida pelos envolvidos na pesquisa, ja que “[...] a
cartografia requer que a escuta e o olhar se ampliem, sigam para além do puro contetddo da
experiéncia vivida, do vivido da experiéncia relatada na entrevista, e incluam seu aspecto
genético, a dimensdo processual da experiéncia” (TEDESCO; SADE; CALIMAN, 2013, p.
301). Essas autoras assumem que a eficicia da entrevista cartografica na pesquisa dos processos

esta estreitamente ligada ao ethos cartografico, que seria praticado ndo apenas na entrevista,

11 No platd Tratado de nomadologia: a maquina de guerra, Deleuze e Guattari (1997) deixam claro que a nogdo
deles de territério em nenhum momento se limita ou se restringe a um espagco fisico ou, até mesmo, se resume
a um conjunto de a¢des, porém destacam a processualidade, a constancia de movimento e criagao, a partir da
proporcdo ritmica das a¢Oes e esforgos que se evidenciam.
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mas em toda a pesquisa, da construgdo inicial do campo problematico a narrativa utilizada no
relatério final (TEDESCO; SADE; CALIMAN, 2013). Todo esse processo também nédo é
diferente do que defende a Afrocentricidade.

O antropdlogo brasileiro Alfredo Wagner Berno de Almeida, estudioso ha mais de trés
décadas de conflitos e movimentos sociais no Norte do pais, criou 0 “Projeto Nova Cartografia
Social da Amazonia” (PNCSA), com o propoésito de asseverar identidades e territorialidades de
povos e comunidades tradicionais. De acordo com Oliveira (2013), Alfredo aponta para a
atuacdo e o protagonismo dos grupos e movimentos sociais, nos quais a propria comunidade
“[...] se constitui como sujeito de conhecimento e acdo politica, funcionando também como
comunidade argumentativa” (OLIVEIRA, 2013, p. 13). Na rede desse projeto, ha pesquisadores
gue atuam como assistentes das comunidades locais e auxiliam na (re)construcdo de suas
memorias. Além disso, essa dindmica possibilita que debates abertos e livres ocorram dentro
desses locais.

Os pesquisadores desse projeto procuram “[...] uma pluralidade de entradas a uma
descricdo aberta, conectavel em todas as suas dimensbes, e voltada para mdaltiplas
experimentacdes fundadas, sobretudo, num conhecimento mais detido de realidades
localizadas” (ALMEIDA, 2013, p. 157). Desse modo, o PNCSA é um modelo que mobiliza
comunidades, para se autoidentificarem e pleitearem seus direitos territoriais (ALMEIDA,;
JUNIOR, 2013). E o que torna um territorio interessante é a sua forca de desterritorializacio de
uma consisténcia existencial vista como regular, a ponto de ocorrerem tensionamentos que o
faca refletir até os seus extremos.

Na prética, a pesquisa cartografica se dispde a ir além da investigagdo do que ja “esteja
pronto”, dos elementos, palavras e sujeitos constituidos hierarquicamente. A riqueza desse tipo
de pesquisa esté centrada na vontade do novo, pelos rumos da subjetivacdo, pelos processos
existentes na realidade pesquisada. Nesse sentido, Cardoso e Romagnoli (2019, p. 13) elencam
distintas estratégias para a promocao de um dispositivo cartografico para a investigacdo do
campo de pesquisa, quais sejam:

[...] a realizagdo de entrevistas com participantes da pesquisa; uma visita do
pesquisador a comunidade, guiada por seus moradores; 0 exercicio de observar, com
a atencdo flutuante, o cotidiano do campo investigado; o mapeamento de documentos
e imagens; a exibicao coletiva de um filme como analisador de certo tema ou problema
social; a participacdo em um jogo virtual e nas conversas a seu respeito; a realizacéo
de oficinas que privilegiem modos expressivos diferentes do verbal (expressées
plasticas, corporais e outras); a vivéncia de uma dramatizagdo; as sensagdes escritas
no diario de bordo da pesquisa, ou mesmo a combinagdo dessas e de outras estratégias
convocadas pelo campo de pesquisa.

Por isso, na pesquisa cartografica, o pesquisador precisa envolver-se no processo,

acompanhar a sua evolucdo, uma vez que colocar os dispositivos para atuarem por si s6 ndo
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sera suficiente para a pesquisa funcionar. Nesse tipo de trabalho, o valor maior esta em
conseguir incorporar o novo, que a todo momento evidencia-se na linha da subjetivacéo, no
campo do deslocamento, no qual os elementos constituintes ndo sdo homogéneos, ao contrario,
é permitida a sua heterogeneidade, reconhecendo que sdo capazes de desordenar a realidade,
mas, a0 mesmo tempo, tém em si a capacidade de estabelecer lagos e criar passagens, que
podemos chamar de passagens inventivas, que nos conduzem a outros contextos e nos permitem

construir outras realidades.

2.4 Descricao do territorio de pesquisa: aspectos geograficos, sociais e historicos

Localizado no municipio de Aratuipe, Bahia, Maragogipinho faz da ceramica uma das
atividades mais importante da regido. Situada no Territorio do Baixo Sul da Bahia, a populacéo
divide-se entre o trabalho artesanal, o trabalho no mangue e as tarefas domésticas, além de

praticar a caca e a pesca para sua subsisténcia.

Figura 1 — Localizacdo da area de estudo (Maragogipinho/Aratuipe—Bahia)

Fonte: Google Maps (imagem de satélite), 2020.

Atualmente, o distrito de Maragogipinho*? é considerado o maior polo ceramico da
América Latina. O vilarejo, cujas origens remontam ao século XVI, foi inicialmente organizado

12 No livro Louga de Deus: O caxixi em Maragojipinho, de Urania Mota (2011), a autora preserva a primeira
grafia do nome Maragojipinho com j, no titulo de sua obra. No entanto, ndo encontrei nenhum registro da
etimologia dessa palavra. Ao buscar a palavra Maragojipe, na obra Vocabulario Tupi-guarani portugués, do
prof. Francisco da Silveira Bueno (1998), ele afirma que a palavra Maragojipe significa rio dos mards, nome
do maracujazeiro, da planta que produz maracuja. Por outro lado, no dicionario Tupi antigo — a lingua
classica do Brasil, de Eduardo de Almeida Navarro (2013), o registro j& aparece com a letra g, no qual diz:
(BA), dos maraglads +1y+pe: no rio dos maracujas, animais felideos. No anexo 03, trago um arquivo do
maior escritor de Maragogipe — Osvaldo Sa (na tradigdo oral da comunidade de Maragogipinho, os
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para fins de catequizacdo indigena, tendo ficado conhecido, no periodo colonial, como
Aldeamento de Santo Antonio (MOTA, 2011). Com o passar do tempo, em que pese 0 agressivo
processo de colonizacdo que perpassa toda a historia do Bahia e do Brasil e, como indicado, a
prépria conformagcao original do local, o que se observa é que muitos costumes Afro-indigenas®®
foram incorporados na organizacdo da comunidade ao longo dos séculos, sobretudo nos héabitos
cotidianos, culturais e linguisticos, bem como no desenvolvimento da atividade artesd com a
argila, que veio a se tornar o principal meio de subsisténcia dos moradores da localidade.

Descrito poeticamente por lasmim Alves de Brito (2020, p. 30), Maragogipinho é uma

Vila “pequeninha” com muita historia pra contar.

Do barro faz-se vida e dinheiro

Para o lar sustentar.

P¢é no chio e mao na “massa” ¢ um ditado que se encaixa por la
Paixdo hereditaria,

Para raizes prolongar!

Maragogipinho também esta localizado dentro da Mata Atlantica, com diversas
formacdes florestais fisionémicas e floristicas de grande importancia biolégica. De acordo com
estudos realizados na regido, o processo de destruicdo desse bioma esté diretamente relacionado
a colonizacdo europeia do territério brasileiro e aos cinco séculos de extrativismo e uso
predatério dos recursos.

No caso do Baixo Sul, por ser uma das regides mais antigas de colonizagédo no Brasil,
ela é historicamente relacionada ao abastecimento de alimentos para a cidade de Salvador. O
desmatamento ocorrido na microrregido esta associado a uma alta pressdo pelo uso da terra e
se deve a varios fatores: exploracdo madeireira, extrativismo, ampliacdo da area cultivada, crise
da cacauicultura e incorporacdo de novas culturas agricolas.

Hoje, na comunidade, a falta da madeira no entorno, para extracdo pelos proprios
artesdos, obriga-os a compra-la para a fabricacdo das pecas. Assim como a argila, que ja era
comprada desde antes, esses materiais sao imprescindiveis para o trabalho ceramista, de modo

que os adquirir no mercado torna a producéo dispendiosa.

moradores dizem que o nome do distrito deriva de Maragogipe —, no qual apresenta muitas cronicas
histéricas, memdrias e poemas. Em um dos seus textos, inclusive, ele explica esse processo da evolugdo do
uso da letra j pela g, no nome Maragojipe.

13 Costumes indigenas estdo presentes nas pecas produzidas pelos artesdos de Maragogipinho desde a retirada do
barro (geralmente das margens do rio Jaguaripe), nos tipos de pecas, nas construcdes das olarias, nas cestarias,
na técnica de extracdo das tintas naturais (taud e tabatinga), como também nas pinturas das pegas € no uso da
madeira que alimenta os fornos das olarias da comunidade. J& a heranca dos costumes africanos é perceptivel
nos padrdes de pinturas das pegas, mas também na produgdo de esculturas, na modelagem da cerdmica, na
reproducdo de muitos utensilios e até na propria constituicdo identitaria dos artesdos e artesds da comunidade.
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Figura 2 — Madeiras compradas para serem usadas nos fornos das olarias de Maragogipinho

LA (o

Fonte: Fotografia de Joseane CostaJSantana, 2021 V(;'Vacervo de pesqmsé).

Maragogipinho, conforme registros presentes na Carta Régia de 1717:

[...] esta citado apenas como pequeno lugar vizinho as cidades de Aratuipe e de
Nazaré, sem maiores referéncias de suas origens [...] ha provavelmente a hip6tese de
que Maragojipinho tenha surgido um pouco antes da época acima citada, contudo ndo
teve a mesma sorte de alcancar a sua maioridade, vindo entdo a fazer parte, um século
depois, da vila de Nazaré. Mais tarde, o distrito oleiro incorpora-se a Aratuipe, como
complemento de suas terras para a emancipacdo desta (MOTA, 2011, p. 148).

Na época da colonizacdo, os portugueses a denominaram a localidade de Aldeia de
Maragogipinho, que era agregada a sede por uma trilha conhecida como Caminho da Aldeia. E
perceptivel, na fala dos artesdos, o orgulho que sentem de os indios terem sido os pais do
artesanato de Maragogipinho e terem herdado deles o que sabem hoje. Uma comunidade
tradicional, um lugar expressivo e representativo do oficio ceramista. H4 apenas 15 minutos de
carro, contando a partir da entrada do distrito, encontra-se um lugar que tem em torno de 3 mil
habitantes e mais de 200 olarias — um cenario composto por poucas ruas, em sua maioria ja
pavimentadas, mas que preserva a caracteristica histérica em suas pequenas casas coloridas e

algumas construgdes de pau a pique.

Figura 3 — A entrada de Maragogipinho

&

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo de pesquisa).
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Figura 4 — Ruazinha pavimentada

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo de pesquisa).

Em Maragogipinho, é corriqueiro ver:

Criancas correndo pela praca,
Velhinhos jogando dominé...
Mogas conversam enguanto pintam seus vasos.
Homens conversam enquanto modelam o barro.
Cheirinho de alegria,
tanta energia boa,
tantos sorrisos a toa...
Maragogipinho, um pedacinho da Bahia! (LUZ, 2020, p. 27).
O pequeno distrito inspirador, que usa 0 barro como matéria-prima para a criacao de

objetos artisticos, conquistou o cenario regional, nacional e até internacional com a sua
producdo ceramista, constituida pela colaboracdo mdltipla de quatro m&os (masculinas e
femininas): os extratores do barro, os amassadores, 0S que constroem as pegas nos tornos
seculares (movidos com os pés) e, por fim, as mulheres que sdo responsaveis pelo brunir
(polimento) e pela pintura das pecas.

Nas olarias, oficinas em que a referida atividade artesanal ocorre e as pecas de barro séo
produzidas, o chdo geralmente € feito de barro batido; as paredes, de grades de bambu ou ripas
de madeira; e o telhado, de palha ou telhas. A construcdo dos espagos conta com uma
iluminacéo natural, que facilita a luminosidade e a circulagdo de ar, elementos importantes para
0 processo de secagem das pecas. Nela, é possivel perceber a influéncia indigena, notadamente
em sua distribuigdo de modo circular em torno de um referencial, semelhantemente a das ocas,

em aldeias indigenas. No caso dessa comunidade, hoje, esse referencial é a Igreja Matriz.
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Ainda a respeito das olarias, tem-se que os referidos espagos estdo organizados em
corredores estreitos, tendo como plano de fundo um manguezal e as aguas do rio em
Maragogipinho, um afluente do rio Jaguaripe, importante rio que banha cidades do Recdncavo

Baiano e do Baixo Sul.

Figura 5 — Rio Jaguaripe, desde a sua nascente, em Castro Alves, até passar por

Maragogipinho

Fonte: Fotografias de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo da pesquisa).

Figura 6 — Manguezal em Maragogipinho

Fonte: F_otografiaé de Joseane Costa Sant_ana, 2021 (acervo da pesquisa).
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A beira desse rio é que os moradores se estabeleceram e compuseram a referida
comunidade. A Comissdo Nacional de Desenvolvimento Sustentavel das Comunidades
Tradicionais (CNPCT), criada por meio do Decreto de 27 de dezembro de 2004, e reformulada
pelo Decreto de 13 de julho de 2006, instituiu, por meio do Decreto n. 6.040 (BRASIL, 2007),
a Politica Nacional de Desenvolvimento Sustentivel dos Povos e Comunidades Tradicionais
(PNPCT), fundada em um contexto que buscava reconhecimento e preservacdo de outras
formas de organizacao social por parte do Estado.

Em conformidade com essa politica nacional, Povos e Comunidades Tradicionais
(PCTs) séo definidos como

[...] um grupo culturalmente diferenciado e que se reconhece como tal, por causa da
forma prépria de organizacdo social, pela maneira como ocupam e usam 0 Seu
territério e os recursos naturais como condic¢ao para sua reproducdo cultural, social,
religiosa, ancestral e econdmica, utilizando conhecimentos, inovacBes e praticas
gerados e transmitidos pela tradigdo. (BRASIL, 2007, n.p.).

Em 2004, Maragogipinho conquistou o reconhecimento internacional quando ganhou,
da Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacédo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), a
Mencao Honrosa'* de “maior centro ceramico da América Latina”, tendo concorrido ao prémio
na categoria “Artesanato para América Latina e Caribe”. As pecas produzidas na localidade s&o
comercializadas em feiras e mercados populares em todo o pais e também marcam presenca na
Feira de Caxixis, a maior feira de ceramica da América Latina, que ocorre ha mais de um século
na cidade vizinha de Nazaré, no Recéncavo Baiano, durante a Semana Santa.

Em 2017, o Governo do Estado e a Universidade Federal da Bahia assinaram um acordo
de cooperagdo, com o objetivo de dar subsidios ao processo de obtencdo do registro®® de
“Indicagdo Geografica” e/ou “Marca Coletiva”, a comunidade de Maragogipinho, pleiteando o
artesanato tradicional que produzem hé séculos. Segundo Angela Rocha (2017), na época,
coordenadora de propriedade intelectual da Pré-Reitoria de Pesquisa, Criacdo e Inovacdo da
Universidade Federal da Bahia (Propci/Ufba), essas indica¢cfes faziam parte da modalidade de
propriedade intelectual, assim como as marcas, patentes e direitos autorais.

O que diferencia a comunidade de Maragogipinho desse grupo é justamente o fato de
nédo ter o lucro como foco ou ndo ser apropriada por um pequeno grupo Ou Por apenas um

individuo; assim sendo, o que a comunidade busca é a representacdo e protecdo do interesse de

14 Entrei em contato com a prefeitura de Aratuipe, no més de outubro de 2021, para tentar acesso a uma cdpia do
texto da referida Mencdo Honrosa, mas, infelizmente, ndo obtive sucesso.

15 Espécie de selo de qualidade e autenticidade. O certificado é emitido pelo Instituto Nacional de Propriedade
Industrial (INPI) e possibilita a criacdo de condicGes para a colocacdo de produtos locais no mercado
internacional.
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uma coletividade, que seria pela organizacao representativa da Associa¢do de Auxilio Mutuo
dos Oleiros de Maragogipinho (AAMOM).

No entanto, muitos oleiros ndo séo associados e tampouco se sentem representados pela
atual administracdo da AAMOM. E como foi bem ressaltado na partilha e em dialogo com seu

Nené e com muitos outros artesaos, a instituicdo passa por dificuldades.

Figura 7 — Feira de Caxixis em 1960

Fonte: Arquivo pessoal de José Freitas

Figura 8 — Feira de Caxixis na praca

Como um lugar de resisténcia politica e artistica, em que os objetos tém vozes, ainda
que dissonantes e divergentes, o legado de Maragogipinho ndo se restringe a tradicdo de
transformar barro em arte, o que ja seria imenso, mas também no fato de que, nos objetos
produzidos, e possivel ver (e ler) processos formativos, marcas identitarias, herangas historicas
e saberes Afro-indigenas dinamizados. A pratica artesa na regido mantéem viva a tradicédo de
atividades ceramistas que, segundo as histdrias orais correntes, se iniciou na vila por volta de

1649 e ndo parou mais.
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3 NARRATIVAS DE ENCONTROS

Ao longo deste capitulo, procuro apresentar algumas das minhas reflexées a partir dos
encontros que tive com Mestres ceramistas de Maragogipinho/BA e tomo como metodologia
condutora a escrevivéncia pensada por Concei¢cdo Evaristo (2005; 2017). Inspiro-me nesta
linha, de certa forma, ndo para transcrever, mas para transcriar de maneira narrativa 0s meus
encontros com os artesaos, na medida em que ficcionalizo essas narrativas, dando uma nogéo
para quem as leia de como apreendi o que eles me disseram e como elas fizeram sentido para
mim.

Opto pela escrevivéncia como uma perspectiva metodoldgica para descrever a presente
pesquisa porque acredito na escrita como um modo de resisténcia. Desse modo, percebo a vida
de artesdos ceramistas ndo como um objeto passivo de estudo, mas a partir de um caminho
potente, inventivo e artistico, cujas trajetorias sdo aqui narradas de modo a destaca-los como
protagonistas de suas proprias experiéncias.

Segundo Juliana Bartholomeu (2020, p. 10-11), corroborando o pensamento de
Conceicao Evaristo, “[...] escrever € um modo de ferir o siléncio imposto, ao escrever-se ‘toma-
se’ o lugar da escrita como direito, assim como se toma o lugar da vida. Surge assim, portanto,
a fala de um corpo que nédo € apenas descrito, mas antes de tudo vivido.” Vale destacar que a
escrevivéncia opera em um contexto maior do que a construcdo da memaoria do povo negro,
sendo entendida como um modo de escrita em que se mesclam as vivéncias do sujeito com o
relato das suas préprias memorias e das de seu povo. Nessa linha de pensamento é que me apoio
para transcriar as narrativas vivenciadas com os ceramistas de Maragogipinho e que descrevo

nas linhas a seguir.

3.1 Osencontros com o oleiro Elisio Nazaré de Almeida, o Seu Nené

No projeto em curso, conheco um pouco da vida de Seu Nené a partir do que ele me
contou de si mesmo:

Sou Elisio Nazaré Almeida, tenho 81 anos, ha mais de 70 anos que sou oleiro e
aprendi o oficio com meu avd, meu pai e meu tio. Era crianca e como todas as
criangas, a gente aprende brincando de fazer caxixis. Aos 11 anos comeco a trabalhar
em uma olaria que pertencia aos meus avds [um era italiano e outro portugués, uma
bisavé era india e outra africana; um se chamava Américo e o outro Diaquile, uma
bisavé se chamava Amadlia e a outra se chamava Tapuia]. Ao sair da escola, minha
obrigacdo era de ir para a olaria brincar com o barro e consequentemente, na
brincadeira, eu aprendia. Herdei o oficio do meu pai e assim como meu primo, que
também trabalhava na olaria da familia, resolvi comprar minha prépria olaria,
desvinculando-me daquela grandiosidade de brigas e interesses financeiros. Ha mais
ou menos uns 40 anos ou mais, que era rotina ir para a escola e depois para a olaria.
Hoje isso ndo acontece mais, pois 0s pais ndo trazem seus filhos para a olaria e é
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muito triste, porque estdo trocando um momento de estar dentro da olaria para
ficarem no celular jogando, perdendo tempo. Hoje, o que a gente vé so é isso, muitos
jovens desocupados, se drogando. Antigamente, eu ndo trancava a olaria, hoje, o
arteséo nao pode mais ficar sem colocar cadeados, porque se ele deixar é certo que
no outro dia foi roubado por meninos que poderiam estar dentro da olaria
aprendendo e n&o roubando para comprar drogas. (SEU NENE, informagio
verbal).1

O trecho em que seu Nené conta sobre os pais ndo mais trazerem seus filhos para dentro
das olarias, como acontecia antes, somente reafirma o argumento de que a atual geracdo da
comunidade acaba por se tornar um motivo de preocupacao para 0s artesaos mais experientes,
posto que essa auséncia reflete diretamente na perpetuacéo das performances ceramistas — que
mais se assemelham a rituais, por trazerem crencas, oralidades e historias da comunidade, bem
como os saberes e fazeres herdados dos seus ancestrais, que correm o risco de se perderem.

H& um brilho nos olhos de Seu Nené ao relembrar esse periodo da infancia, os caminhos
percorridos para conseguir sua olaria e o orgulho da brincadeira de crianga ter virado profissao.
Em sua fala sdo perceptiveis dois movimentos importantissimos para quem trabalha com o
barro e que fazem parte do processo historico da comunidade: que a transmissdo do oficio é
hereditaria e a questdo do ensinar a fazer, pois tem relacdo direta com o saber ancestral herdado.

Vale aqui ressaltar que Seu Nené e Emanoel, sobre quem me deterei na proxima sesséo,
sdo de geragdes diferentes, mas a recordacdo da infancia e da insercao desde novos na olaria é
similar, ainda que mais de 40 anos os separem. Diante disso, pondera-se que 0s dois receberam
0 mesmo padrdo educacional da comunidade, que os levaram a caminhar pela vida da tradicédo
ceramista e, a0 mesmo tempo, tornarem-se protagonistas também na continuidade da tradicdo
de seus ancestrais. Ambos autorreflexionam sobre a nova geracdo da comunidade, e,
novamente, ha nos dois a preocupacdo com a manutencéo da tradi¢do de Maragogipinho.

Sabemos que o fenbmeno da globalizacdo afeta os sujeitos nas relacBes sociais
modernas. Ndo ha davida de que a mudanca de habitos e o progresso da ciéncia e de suas mais
diversas aplicacOes técnicas no cotidiano das pessoas acontecem simultaneamente. Em toda a
historia, nunca presenciamos tantas inovacdes tecnologicas que vdo e vém, moldando nossas
vidas e habitos mais profundamente enraizados.

A partir dessa reflexdo, podemos afirmar que todo o processo de ensino-aprendizagem
que ocorre dentro das olarias de Maragogipinho € fundado na ancestralidade Afro-indigena, no
ato de repeticdo secular inventiva do fazer ceramica. Assim, na pratica cotidiana da
comunidade, mostra-se marcante o exercicio da “Pedagogia artesd” (ALVARES, 2015, 2019;
ANDRADE; COSTA, 2015, 2019; PEDAGOGIA..., 2017), que se fundamenta em principios

16 Entrevista cedida a pesquisadora em 21 de abril de 2021 e recontada a partir das minhas interpretacdes a partir
desse encontro.
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e valores éticos e humanos que transcendem qualquer processo de producdo em larga escala,
principalmente ao da sociedade industrial, bem como das propostas de ensino-aprendizagem da
arte em ambientes formais e ndo formais de educacao e na renovacéo de técnicas ou formacéo
de estratégias didaticas que nao precisam ser validadas academicamente, mas que conseguem
fornecer elementos basicos na formac&o de artistas e educadores, capazes de redescobrir o lado
humano da arte de educar e aprender.

No momento em que Seu Nené fala sobre a atual realidade dos jovens da comunidade,
percebo um certo desapontamento e, a0 mesmo tempo, uma preocupagdo com o desenrolar do
cotidiano da futura geracdo da comunidade e no seu modo de ver a juventude, que parece ndo
ter interesse pelos saberes e fazeres tradicionais. Transposta por meio da colaboracdo e do
dialogo, foi possivel entender como um mestre artesdo aprendeu no seu processo formativo e
esse aprendizado tornou-se criativo e pragmatico.

Os aprendizes desenvolvem-se a partir dos seus proprios processos de producao, saindo
do seu papel de apreciadores da arte para o de autores de seus proprios trabalhos artisticos.
Neles, também encontram caminhos poéticos especificos que convivam em harmonia com as
oportunidades de novas elaboracbes e com 0s saberes tradicionais seculares que sdo
transmitidos. E um moldar que ora evidencia a arte ceramista, no caso especifico de
Maragogipinho, ora aflora o proprio cotidiano da comunidade.

Logo, a pedagogia artesa realiza-se, nessa comunidade, a partir do momento em que as
criancas sao levadas, pelos seus pais (ou demais familiares), para a olaria e entram em contato
com o barro. A olaria em Maragogipinho é uma extensdo de sua casa, de suas relacdes
familiares. A principio:

[...] um espaco de brincadeira, depois de contato, depois de tentativas criativas, que
com o tempo se concretizam diariamente, com a finalizacdo de uma pe¢a. Um lugar
repleto de metodologias didatico-pedagdgicas que possibilitam a quem quer aprender
a arte ceramista uma pratica de observar e desenvolver pegas. Além da producéo de
pecas, principios e valores éticos sdo transmitidos e compartilhados (SANTANA,;
BARRA, 2020, p. 24).

O patriménio cultural (material e imaterial) da comunidade é transmitido de geracdo em
geracdo, e essa difusdo ancestral é continuamente recriada em Maragogipinho, através das
historias de lutas e resisténcias, mesmo com seus direitos ndo atendidos pelas politicas publicas,
jaque os 6rgdos competentes nao efetivam plenamente a funcao de conceder a essa comunidade
a conservacdo do seu modo de vida ceramista, sendo incoerentes com 0 sentimento de
identidade e contiguidade cultural presente nos espagos ocupados pelos artesdos e artesas e
deixando de promover o respeito a diversidade cultural e a inventividade humana. Nesse

cenario, manter a tradigdo ceramista e os herdeiros na comunidade € desafiador.
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Contudo, muito embora preservar a tradicao seja uma tarefa ardua para muitos artesaos,
a arte ceramista de Maragogipinho sobrevive em espacos ou festividades tradicionais em que
praticas de resisténcia politica e cultural foram e continuam sendo fortes. Um exemplo de uma
pratica artesd que perdura até o presente na comunidade é a confeccdo de caxixis, pequenas
pecas e objetos em forma de miniaturas de lougas (ALVARES, 2015), o que também é uma
marca da identidade do povo de Maragogipinho. Segundo Mota (2011, p. 167-168):

[...] durante o periodo da Semana Santa, ap6s o beija-pé, tem inicio a tradicional Feira
de Caxixis, exposta na cidade de Nazaré. Referenciado nos escritos de Carlos José da
Costa Pereira, na década de sessenta, no livro A Ceramica Popular da Bahia, 0
aparecimento do caxixi no Brasil tem duas hipdteses: uma diz que retrata a
semelhanca das miniaturas exibidas nas manifestac6es populares de Portugal. A outra
diz que as pecinhas inicialmente eram denominadas por “Louga de Deus”, sendo
produzidas nos séculos XVIII e XIX pelas méos dos escravos na cidade do Rio de
Janeiro. [...] No Pequeno Dicionério Brasileiro da Lingua Portuguesa, a palavra caxixi
aparece como aguardente ordinéria, de 14 a 18 graus. Designa também pequeno
chocalho utilizado, simultaneamente, ao berimbau na execuc¢do de toques de capoeira.
Outros significados foram dados & palavra como chuva milda e cachaga ruim, porém,
relevante as minusculas pec¢as produzidas em barro até agora.

Outra hipotese nao levantada por Mota (2011), mas que nos permite fazer uma reflexao
neste espaco € com relacdo ao epistemicidio, muito comum na préatica dos ocidentais, que
costumam dizer que o conhecimento negro afrodiasporico pertence a eles, sendo eles as bases
referendais, numa visdo global. Este tipo de saber hegemonico branco, centrado na Europa,
produzido principalmente por homens, que produzimos e ensinamos nas nossas escolas, é ainda
entendido como conhecimento verdadeiro e universal.

A prética de fazer caxixis, considerada por muitos como uma brincadeira
despretensiosa, inicia-se na infancia e traduz uma pratica concreta de pedagogia cultural e
tradicional, que até hoje impulsiona essa arte. No documentario Louca de Deus, dirigido por
Eudaldo Moncéo Jr., gravado em 2016, é contada a historia do surgimento da tradicional Feira
de Caxixis, considerado o maior evento ceramista da América Latina, gravado em Aratuipe e
Nazaré das Farinhas. Nele, conta-se que o escravo Patricio partiu de Maragogipinho em direcdo
a Nazaré, em uma canoa cheia de miniaturas de copos, jarrinhos, bichinhos, pratinhos,
quartinhas, pratos, panelas e moringas. Em Nazaré, ele expds as pe¢as na Praca do Porto,
durante a Semana Santa, e acabou agradando os adultos e principalmente as criangas. No ano
seguinte, ele voltou com outras pecas e utensilios mais elaborados, alem de outros africanos
escravizados®’, que também eram artesdos. Vale registrar que, considerando a situacdo da

pandemia da COVID-19, em 2020 e 2021 a feira foi adiada. No entanto, um arteséo, sozinho,

17 «“Tanto os indios, como os africanos escravizados ja conheciam os processos manuais de produgéo de
ceramica, pois ambos faziam panelas e pratos como tradi¢do cultural, na sua atividade cotidiana.” (AQUINO
E SILVA; ESTRELA, 2011, p. 3).
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exp0ds suas pecas na cidade onde a feira ocorre. Solitério, tal como o oleiro Patricio, permaneceu
durante a Semana Santa, no meio da praca. Sua atitude trouxe a tona a velha historia contada

na vila artesa.

Figura 9 — Modelos de pecas de caxixis pintados

Fonte: Arquivo pessoal de Gilvan Freitas Ferarri.

Figura 10 — Crianca brincando de fazer caxixis

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2018 (acervo da pesquisa).

Fig;ra 11 — Cixi feito por maos infantis

i

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 201'8 (acervo da pesquisa).



41

As pecas de caxixis sdo muito pequenas, o que facilita a praxe de serem furtadas,
principalmente por criangas e adolescentes que correm pela Feira, colocando-as nos bolsos ou
até mesmo nas cestas de palhas que os pais compravam para encher de caxixis. Fato esse que é
narrado pelos oleiros, com risos.

Assim como entoa a arte em Maragogipinho, as experiéncias partilhadas de Seu Nené
me mostram e reafirmam que a minha escolha em pesquisar a comunidade realmente ultrapassa
qualquer fronteira do simples olhar. Seus relatos oportunizardo, a quem tiver acesso, assim
como estou tendo agora, a riqueza de conhecer o0s encantos e complexidades de saberes e fazeres

do universo do barro. E assim segue a nossa conversa:

Antigamente, o barro que trabalhdvamos era retirado pelos arredores da
comunidade; hoje, retiram o barro das fazendas de Aratuipe, pois, em
Maragogipinho, ninguém quer mais tirar, ndo. O lucro com o barro somente da para
sobreviver, pois ndo d& muito dinheiro, s6 da pra passar. Acredito que seja esse um
dos motivos que criangas e jovens ndo mais se interessam por aprender a arte
ceramista, justamente porque é muito trabalho e temos pouca valorizagdo, assim
como pouca rentabilidade, o que acaba desestimulando a muitos, que saem da
comunidade em busca de algo mais lucrativo. Hoje, se a gente quiser produzir pegas,
temos que pagar pelo barro — um caminhdo custa R$ 600,00, mais a madeira para
queimar as pegas, mais a terceirizacao dos servicos de amassar o barro até ficar no
ponto de trabalho e também o trabalho das brunideiras, com o brunir de cada peca e
da pintura de algumas. As pecas sdo produzidas conforme sdo encomendadas. (SEU
NENE, informagao verbal'®).

A atual configuragdo do mercado local tem fragilizado cada vez mais as possibilidades
de reproducédo cultural e socioeconémica da comunidade. Os artesdos de Maragogipinho
reclamam da omissao do poder publico perante as necessidades locais, 0 que consequentemente
tem refletido na sobrevivéncia dos artesdos. Tais dificuldades®® surgem também com a saida
dos jovens da comunidade, em busca de diferentes oportunidades existentes fora dali, sendo
esse um dos principais fatores para a recusa da nova geracdo em aprender o oficio, ja que a
rentabilidade do trabalho com a arte ceramista somente da para a subsisténcia. Muitos até
aprendem o oficio, mas acabam optando por trabalhar em outras atividades ndo relacionadas ao
artesanato. E se ndo ha continuidade na formagdo de novos oleiros, muitas das olarias podem
encerrar suas atividades e, desafortunadamente, a tradicao secular corre sério risco de findar.

Se ndo bastassem os problemas relatados acima, um outro obstaculo no campo
comercial é a construcdo de estabelecimentos comerciais feitos de tijolos e cimento, edificados,
em sua maioria, por artesdos locais. Eles surgem como concorrentes ferrenhos e/ou
atravessadores locais, que buscam impor construgdes dos espacos para a venda das pecas,

seguindo as exigéncias dos padrdes comerciais e ignorando a tradicao, as percepcdes simbolicas

18 Entrevista cedida a pesquisadora em 22 de abril de 2021 e recontada a partir das minhas interpretacdes, depois
desse encontro.
19 Reflexo da ocidentalizagdo de muitas comunidades tradicionais do nosso pais, ndo apenas em Maragogipinho.
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de todos os elementos que compdem esse espaco de formagdo e de criagdo e que servem

também como lugar de preservacdo da cultura ceramista local.

Figura 12 — Olaria tradicional

Fonte: Fotogafa de Joseane Costa Santana, 2021 (acevo da pesquisa).

Figura 13 — As novas olarias

—— s

Fonte: Foografia de Joseane Costa Santana, 2021 acérvo da ﬁesquisa).

As pecas produzidas sdo comercializadas em grande parte por “atravessadores”,
conforme relato de muitos artesdos: eles compram as pecas diretamente com o oleiro, negociam
e normalmente revendem para varios lugares nacionais e até internacionais. Grande parte do
que Seu Nené produz é repassado para vendedores, que tém boxes na Feira de Sdo Joaquim,
localizada no bairro da Calcada, em Salvador, capital da Bahia. O santeiro Emanoel, por sua
vez, repassa as suas pecas para as galerias de arte de todo o pais, bem como lojas voltadas para
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artes sacras e muitos colecionadores. As imagens mais solicitadas sdo justamente as sacras,
como as de Nossa Senhora da Conceicdo, Nossa Senhora Desatadora dos N6s, Séo Francisco,

bem como aquelas que representam Orixas.

Figura 14 — Imagens sacras produzidas pelo santeiro Emanoel

Fonte: Fotografia de Joseane Costa ‘S.a'htaha,‘ 2021 (acervo da pesquisa).

Na Bahia, a maior concentragdo de cerdmica popular produzida em todo o estado para
venda esta na Feira de Sdo Joaquim, na Rua da Cerémica, onde se encontram quase todos 0s
produtos feitos em Maragogipinho, que é a maior fornecedora. O Mestre Vitorino® da Souza
de Moreira, grande artesdo, autodidata na sua arte, reconhecido internacionalmente por suas
pecas, recebeu uma mencdo honrosa pelo Prémio Unesco de Artesanato para a América Latina
e Caribe em 2004, referente a uma das suas criacfes, 0 Boi-bilha, que tem como base a peca
portuguesa bilha (recipiente para agua), copulada com o bumba-meu-boi, original do mestre
Vitalino, também renomado ceramista pernambucano. Conforme Bastos e Lordelo (2006, p. 6),

a vitalidade de Mestre Vitorino o fez chegar

[..] até Nova lorque com suas pecas e trabalhado com Udo Knoff,
Caribé, Grace Gradin, dentre outros importantes artistas plasticos, Vitorino segue
obtendo reconhecimento pelo seu trabalho, como, por exemplo, ocorreu no dia 28 de
setembro durante a Semana do ldoso, quando foi escolhido para representar o
Sindifeira no Férum Permanente de Defesa do ldoso, onde discursou e foi
homenageado pelo Projeto Memarias, conferido pela CaAmara Municipal do Salvador
e que tem o objetivo de valorizar pessoas que marcaram épocas, resgatando as suas
vivéncias.

Mestre Vitorino, por motivos de salde, ndo vive mais na comunidade de

Maragogipinho, e reside, atualmente, com uma filha no municipio de llhéus, no Sul do estado.
De acordo com estudo feito por Nascimento (2012, p. 96-97), o titulo de mestre a Vitorino foi,

na verdade, um caso extraordinario:

[...] a partir da identificacdo de uma artista plastica, professora da Escola de Belas
Artes da UFBA, com seu trabalho, especialmente com o Boi-bilha (saber criativo), a

20 Em 2008, as jornalistas baianas Bianca Moreira e Thalita Nascimento produziram o documentario Mestre
Vitorino — Histdrias do Barro. Nesse material elas contam a vida do artesdo e ressaltam suas principais obras
— 0 Boi-Bilha e as lajotas pintadas e desenhadas com taud e tabatinga (tinturas naturais, extraidas da propria
argila). Até a defesa desta pesquisa ndo consegui ter acesso ao texto da mencéo honrosa recebida por Mestre
Vitorino.



44

historia de Mestre Vitorino ganhou ascensdo extra comunidade (saber trans-local),
que lhe credenciou um mérito social e posteriormente o titulo da maestria. Numa
articulagdo por afinidade plastica e estética com os tracos e estilo de sua obra, esta
pesquisadora promoveu a ida do Mestre a Escola de Belas Artes como “professor” de
técnicas de cerdmica no torno e o indicou para uma mostra da Arte Popular Brasileira
em Nova lorque/Estados Unidos. Paralelo a isso sua obra ganhou visibilidade,
recebendo mengéo honrosa da UNESCO pela invencdo do Boi-bilha. A capacidade
criativa que o contexto de Maragogipinho permite aliado ao saber trans-local e
comunicacional de estar atento e apto as oportunidades e de dialogar sobre seu fazer
e obras foram condi¢des fundamentais para o processo da construcdo/legitimacao do
“mestre Vitorino”.

Ele era um dos poucos artesdos da comunidade que tinha um box na Feira de S&o
Joaquim (menos de 10 artesdos possuem box nesse local), e até hoje seus filhos déo
continuidade a seu oficio e também mantém o box funcionando. E com muito pesar que Seu
Nené fala da retirada de Mestre Vitorino de Maragogipinho, pois, quando vivia 14, segundo
conta, mesmo néo trabalhando em sua olaria, ele diariamente visitava as demais oficinas,
conversava com todos e era considerado um excelente contador de histdrias. Atualmente, ap6s
a sua olaria tradicional ter sido derrubada, os seis herdeiros estdo construindo uma nova, mas
agora “modernizada”, levantada com tijolos, ao lado da olaria de Seu Nené.

Na Bahia, existem diferentes modos de vida tradicionais e direcionando para o Territério
do Baixo Sul do estado, onde Maragogipinho estd localizado. Podemos afirmar que as
comunidades da regido estdo em constantes conflitos territoriais, com 0s projetos de
desenvolvimento econdmico implantados em nome do progresso e da modernidade. Sabemos
também que as ideias colonizadoras sempre nos chegaram impregnadas de superioridade em
relacdo a cultura local. Sendo assim, ndo € de agora que h&a um discurso fundado na necessidade
do uso moderno das riquezas locais, da nossa regido, e ele se expande de forma ilimitada.

Recordo de ter comentado, nos didlogos com Seu Nené, que ndo me lembrava daquela
olaria ao lado. Ele me disse que a construgéo era recente e me perguntou se eu sabia de quem
era. Parei por alguns segundos e respondi negativamente, ao que ele, entdo, resolveu me dizer,
por meio de dicas, mas também afirmando com orgulho, que a olaria pertencia a um grande
mestre de Maragogipinho, muito amigo dele. Quando complementei dizendo que se tratava de
Mestre Vitorino, Seu Nené me questionou se eu havia tido a oportunidade de conhecé-lo, e eu
respondi que apenas tinha ouvido falar de sua histdria e assistido alguns videos em que ele
apareceu concedendo entrevistas.

No caso especifico do Mestre Vitorino, ele viveu e aproveitou o papel de protagonista
no apice do reconhecimento de seu trabalho, mostrando as lutas e resisténcias no seu oficio e,
por essa razdo, mesmo afastado da olaria e também da comunidade, ainda é lembrado e

considerado publicamente como Mestre.
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O Registro dos Mestres dos Saberes e Fazeres, no &mbito da Administragdo Publica
Estadual foi regulamentado pelo Decreto n® 9.101 (BAHIA, 2004, n.p.), que reconhece 0s

Mestres da cultura popular e tradicional como “tesouros vivos”. Em seu artigo 2°,

sdo considerados, para os fins da referida Lei n° 8.899/2003, como Mestres dos
Saberes e Fazeres da Cultura Tradicional Popular do Estado da Bahia e, para tanto,
Tesouro Vivo, apto, na forma legalmente prevista, a ser inscrito junto ao Registro dos
Mestres dos Saberes e Fazeres, a pessoa natural que tenha os conhecimentos, as
destrezas ou as técnicas necessarias para a producdo e preservacdo da cultura
tradicional popular de determinada comunidade estabelecida no Estado da Bahia.
(BAHIA, 2004, n.p.).

Assim, tem-se que 0 mestre € uma pessoa que carrega consigo um valor simboélico

referente a sua capacidade ou ao desenvolvimento de habilidades em uma arte, que néo
necessariamente € instituida por formacdo profissional, porém por saberes e fazeres diversos,
bem como por subjetividades, visGes proprias e principios tradicionais que o legitimam como
representante de um patriménio imaterial, de que ele naturalmente é mantenedor das técnicas,
da historia e da tradigdo cultural.

Aproveito o questionamento feito por Seu Nené sobre Mestre Vitorino e sua notoriedade
para a comunidade e narro um fato que aconteceu em 2017, nas visitas dos estudantes do IF
Baiano, mais especificamente com ele e com o aluno Alex Matheus da Hora, ilustrador do livro
Maos que inspiram poesia, a arte de Maragogipinho traduzida em versos e ilustracdes (2018,
2020). O aluno optou por desenhar um momento em que Seu Nené estava fazendo uma de suas
pecas, mas esqueceu de anotar o0 nome do artesdo e, para que a imagem fosse para o livro,
precisdvamos dessa informacdo. Quando eu e a professora lond Scarante retornamos a
comunidade com outros alunos, um dos propositos era descobrir quem era o oleiro retratado no
referido desenho. Nessa busca, todos que viam o desenho, diziam quem era o artesdo e, quando
nos aproximamos de Seu Nené e Ihe mostramos a foto, ele, na sua simplicidade, se reconheceu
e disse exatamente 0 que outros artesdos ja tinham nos dito: “Aqui é Nené, sé ele faz esse tipo
de vaso.” (OLEIROS, 2018); “Esse aqui sou eu, quem faz esse tipo de vaso sou eu, ninguém
mais.” (SEU NENE, 2018).


http://www.jusbrasil.com/legislacao/85796/lei-8899-03-bahia-ba
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Figura 15 — llustracdo de Seu Nené
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Fonte: Fotogrfia de Joseane Costa Santana, 2018 (acervo da pesquisa).

Ao ouvir esse relato de 2018, ele sorriu um pouco mais e mostrou que, naquele exato
momento, estava fazendo potes menores do que aqueles a que nos referiamos, e acrescentou
uma observagdo com relacdo ao tamanho da peca que aparece no livro: “Ainda fago menor do
que aquela que o menino desenhou. E quanto menor é a peca, mais trabalhosa ela fica.” (SEU
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NENE, 2021). Nesse clima descontraido e de trocas, me refiro ao fato de os artesdos locais o
considerarem um Mestre, assim como Mestre Vitorino, ao que ele responde de imediato: “Eu
sou aluno?, todo dia a gente aprende uma coisa.” (SEU NENE, 2021). Quando digo que é
unanimidade o considerarem Mestre, ele nega duas vezes e afirma que ha muitos artesdos em
Maragogipinho que também sdo mestres.

Seu Nené é um eximio artesdo. As famosas talhas sdo uma das suas especialidades, e
ele se orgulha de ser elogiado pela qualidade de cada peca que produz, pois compreende 0
tempo de cada uma delas, a atencao que elas exigem na sua producéo e, por conta dos anos de
experiéncia, sabe resolver com maestria 0s ajustes eventualmente necessarios. Diante desses
didlogos experimentados, aproprio-me das falas dos artesdos para dizer que Seu Nené é Mestre,
mesmo nao recebendo titulacdo oficial, porque consegue unir suas habilidades de artesdos que
transcendem a sua producdo. A insisténcia em ndo se considerar um mestre parece indicar que
ele estd muito mais engajado nas suas producgdes do que preocupado ou em busca de titulacGes
Ou méritos sociais, e, mesmo que ele negue, a sua legitimacdo como mestre pela comunidade é
real.

A afirmacdo de que o trabalho desenvolvido por Seu Nené transcende a producéo se
baseia no fato de sua destreza com a argila ter sido adquirida de pai para filho, posto que o seu
pai e o seu tio foram seus professores iniciais e tambeém assumiram a funcdo de propagar a
tradicdo ceramista a partir do que aprenderam com seus avos e bisavés. Ele deu continuidade a
difusdo do saber fazer do barro e até hoje compartilha o seu oficio com novos ceramistas da
comunidade. Ele mesmo afirma que ja perdeu as contas de quantos aprendizes teve, mas sabe
gue ensinou a muitos, o que o torna um artesao que contribui ativamente com a vivéncia de um
artesanato tradicional?? que resiste ao tempo. Esse processo sensivel de ensinar o outro € que o
torna um mantenedor do patriménio cultural imaterial de Maragogipinho e também permite que
o reflexo das suas marcas criativas na comunidade se perpetue. As pecas de Maragogipinho
carregam em si um valor historico, cultural e social incomensuravel, que alcanga a coletividade.
Isso s0 é possivel a partir desses continuos ciclos de ensino e aprendizagem do labor arteséo.

O artesanato produzido em Maragogipinho, para além das referéncias tradicionais,

também trazem costumes, tradi¢cGes e usos, com signos e significados locais, como, por

21 Essa resposta de Seu Nené nos mostra todo seu dominio dos saberes e fazeres de um artesdo fundado na
tradicdo, com uma ética que somente 0s Mestres trazem consigo, uma poténcia que herdou dos seus
ascendentes africanos.

22 «A producdo, geralmente de origem familiar ou comunitaria, que possibilita e favorece a transferéncia de
conhecimentos de técnicas, processos e desenhos originais, cuja importancia e valor cultural decorrem do fato
de preservar a meméria cultural de uma comunidade, transmitida de geragdo em geracgdo.) (BRASIL, 2012, p.
29).
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exemplo, na utilizacdo de pigmentos naturais herdados dos indigenas. De acordo com Alvares
(2019, p. 6):

A ceramica de Maragogipinho € tradicionalmente pintada com pigmentos feitos do
préprio barro. Sao utilizadas como tintas a tabatinga e o taua. A tabatinga € um engobe
branco e o taua um engobe vermelho. Essa minuciosa técnica de pintura com o fundo
vermelho e os grafismos em branco, ou vice-versa, remete a representacdes
indigenas[...]. Os pincéis utilizados pelas pintoras mais idosas sdo ainda
confeccionados com pelo do lombo de gato, amarrados a um talo fino de palmeira.
Constituem verdadeiros instrumentos de precisdo, em que o caimento do pelo se
atenua, gradativamente, até a ponta, para garantir uma pincelada fina e meticulosa.

Outro fator também evidenciado é que, em Maragogipinho, 0s artesdos e artesas se
reconhecem estilisticamente?®, ademais de serem reconhecidos pela comunidade. As pecas
feitas manualmente trazem, em sua composicao, a presenca das méos do mestre, repletas de
saberes e fazeres artesanais, com caracteristicas de pertencimento, de engajamento em manter
viva a tradicdo do artesanato local.

Dando continuidade a partilha de historias, Seu Nené conta que, ali na comunidade,
havia uma tribo pequena de indios Tupinambéas e, com a chegada dos portugueses e dos
africanos que vinham como escravizados, a comunidade indigena foi expulsa e se refugiou mais
para o interior da mata. Ele relata que Aratuipe € uma das cidades mais antigas e que o prédio
onde esta a prefeitura foi construido em 1649, no periodo da colonizagdo. Ao lhe perguntar
sobre uma capela que estava em ruinas, a capela de Santo Antonio, ele completa: “A capela®
de Santo Anténio dos Indios.” O Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (Ipac),
por meio de dados tipoldgicos colhidos nas ruinas da capela, afirma ser, de fato, uma construcéao
do século XVIII (MOTA, 2011, p. 81).

O acesso a capela (que Seu Nené afirma ndo saber se existe mais) era feito por um desvio
que tinha no percurso entre Nazaré e Aratuipe, uma estrada de barro, que compreendia em
média 1 km de distancia. Ele acredita que nem existam mais as ruinas e lembra que o seu avo
contava nas rodas de conversa sobre um incéndio que aconteceu em 1946, no altar-mor da
capela, quando, apds as festividades, os fiéis esqueceram de apagar as velas, ocasionando o
episadio.

Segundo Mota (2011, p. 81), “[...] de acordo com documento transcrito por Anisio

Melhor, na data de 19 de junho de 1949, foram prestadas homenagens aos indios da aldeia e

23 Jagana Simdes (2016) realizou uma pesquisa com mestres que ainda se dedicam exclusivamente ao oficio
ceramista, aprendido com seus antepassados, e na qual apresenta um detalhamento de 11 artesdos e as pegas
que melhor produzem.

24 Ndo consegui outras fontes para poder comparar as informacdes sobre a historia contada por Seu Nené com
registros de outras pessoas, sobre o fato do incéndio. H& no site do Patrimonio de Influéncia Portuguesa, a
historia da capela, escrita pela arquiteta baiana Esterzilda Berenstein Azevedo (UFBA). Disponivel em:
https://hpip.org/pt/Heritage/Details/962.
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seus antepassados pela passagem do 1V Centenario da Capela de Santo Antonio dos indios.”.
Ao recordar de um monumento histérico (construcdo estratégica geopolitica dos colonizadores
portugueses) e que fez parte das histérias que ouvia na infancia, Seu Nené indiretamente suscita,
em meu imaginario, o periodo da implantacdo do sistema colonial portugués na regido e, por
ser esse um territério com riquezas imensuraveis, me leva a refletir sobre a implantacao desses
aldeamentos, que foram fundamentais para o desenvolvimento econdmico dos portugueses e
fizeram eclodir uma série de desigualdades entre os “civilizados” e os “selvagens”, marcada
por uma hierarquia étnico-racial, em que se inferiorizavam os indigenas, sem contar a
hierarquizacdo espiritual, na qual se impunha, forgada e violentamente, o cristianismo e
anulava-se qualquer prética religiosa fora desse arcabouco.

Ao buscar protagonizar os aspectos relacionados as vivéncias e anseios da comunidade,
olho para Seu Nené e o convido a imaginar que estavamos ali conversando, pensando na
montagem e, a0 mesmo tempo, reunindo elementos para o livro de afeto direcionado a
Maragogipinho, mas que também pudesse ser usado nas escolas da comunidade e fora dela. Ele
parou por um momento, voltou o seu olhar para dentro da olaria e disse que é preciso formar
novos artesaos, relatando a necessidade de chamar os pais do distrito, que aprenderam o oficio,
a ensinarem aos seus filhos a arte ceramista, posto que as criancgas e jovens estavam perdendo
muito tempo brincando no celular, ao invés de estarem aproveitando a oportunidade de aprender
o oficio de artesdo. Seu Nené considera isso um desperdicio de tempo e de formacéo de futuros
ceramistas, posto que, segundo ele, “aquilo que a gente aprende a gente ndo esquece; pode até
destreinar, mas ndo esquece”.

Para exemplificar a importancia de aprender a amassar o barro e fazer dessa pratica uma
profissdo, Seu Nené relata que muitas pessoas que sairam da comunidade — porque decidiram
se aventurar noutros lugares ou em busca de realizar o sonho de trabalhar na capital, de ganhar
muito dinheiro — néo conseguiram se manter, voltaram e estdo ali vivendo do barro até hoje,
pois j& haviam aprendido, desde a infancia, o trabalho artesdo. Diante disso, é perceptivel que
Seu Nené, em sua fala, refere-se a acdo do que tedricos chamam de “pedagogia artesa”
(PEDAGOGIA..., 2017; ALVARES, 2019) e que € um dos marcos tedricos da presente
pesquisa.

A pedagogia artesa envolve principios e valores éticos e humanos que ultrapassam a
producéo em larga escala da sociedade industrial, bem como a reiteragdo de técnicas
e procedimentos didaticos e artisticos ainda muito observados nas propostas de
ensino-aprendizagem da arte desenvolvidas em espacos escolares e ndo escolares, e
mesmo na formacdo de artistas e professores, oferecendo elementos fundamentais
para o reencontro da dimensdo humana do ensinar e aprender arte. Permeada pelo
fazer conjunto e o di&logo, a conducdo da aprendizagem de um oficio por um mestre-
artesao € capaz de desencadear a praxis criadora nos aprendizes, que, além de sentirem
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alegria e prazer com o trabalho, desenvolvem um processo produtivo préprio.
(PEDAGOGIA..., 2017, n.p.).

Logo, em Maragogipinho, o fazer formativo perdura por geracdes, consistindo em um
modo de ensino artesdo firmado na ancestralidade Afro-indigena, em um recriar secular
continuo dentro das olarias de fazer arte com o barro e na preservacdo das tradi¢Ges culturais
da pratica ceramista, elementos essenciais para o desenvolvimento da referida pratica no
territorio.

Seu Nené tem ciéncia do valor patrimonial do seu artesanato e aproveitando que
estdvamos falando de coisas que retratavam as varias situacbes vivenciadas com a arte
ceramista, partilha que um prefeito da cidade de Valenca, chamado Ramiro Campelo de
Queiroz, por anos comprou as talhas usadas para a lavagem das escadarias da igreja de Nossa
Senhora do Amparo feitas por ele. Em uma dessas ocasies, Ramiro compartilhou o desejo de
ter sob sua gestdo, um distrito igual ou proximo ao que era Maragogipinho, porque ele honraria
a histdria de um territério como esse, produtivo e de valor patrimonial, cultural e imaterial
imensuraveis. Seu Nené ficou por um tempo refletindo sobre a fala desse prefeito e lamentou
que os gestores municipais ndo tenham a dimensdo da riqueza da comunidade e, por tanto,
desprezem a luta pela manutencédo dessa tradicéo secular.

A preservacdo e o reconhecimento de Povos e Comunidades Tradicionais pelo Estado
estdo previstos na Politica Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades
Tradicionais (PNPCT), instituida pelo decreto 6.040 (BRASIL, 2007). O objetivo geral dessa

politica “promete”

[...] promover o desenvolvimento sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais,
com énfase no reconhecimento, fortalecimento e garantia dos seus direitos territoriais,
sociais, ambientais, econdmicos e culturais, com respeito e valorizagdo a sua
identidade, suas formas de organizac&o e suas instituicbes (BRASIL, 2007, n.p.).

No entanto, segundo relatos dos préprios artesdos em nossos encontros, a pratica desse
objetivo ndo foi concretizada e nem beneficiou a nenhum dos ceramistas da comunidade. De
acordo com a legislacdo, sdo 14 os principios que devem reger a efetivacdo dessa politica

nacional, que diz respeito a povos e comunidades tradicionais, a saber:

| - o reconhecimento, a valorizagdo e o respeito a diversidade socioambiental e
cultural dos povos e comunidades tradicionais, levando-se em conta, dentre outros
aspectos, os recortes etnia, raga, género, idade, religiosidade, ancestralidade,
orientacdo sexual e atividades laborais, entre outros, bem como a relagdo desses em
cada comunidade ou povo, de modo a ndo desrespeitar, subsumir ou negligenciar as
diferengas dos mesmos grupos, comunidades ou povos ou, ainda, instaurar ou reforcar
qualquer relacdo de desigualdade;

Il - a visibilidade dos povos e comunidades tradicionais deve se expressar por meio
do pleno e efetivo exercicio da cidadania;

Il - a seguranca alimentar e nutricional como direito dos povos e comunidades
tradicionais ao acesso regular e permanente a alimentos de qualidade, em quantidade
suficiente, sem comprometer 0 acesso a outras necessidades essenciais, tendo como
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base préticas alimentares promotoras de salde, que respeitem a diversidade cultural e
que sejam ambiental, cultural, econémica e socialmente sustentaveis;

IV -0 acesso em linguagem acessivel a informacdo e ao conhecimento dos
documentos produzidos e utilizados no ambito da Politica Nacional de
Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais;

V - o desenvolvimento sustentavel como promocdo da melhoria da qualidade de vida
dos povos e comunidades tradicionais nas geracdes atuais, garantindo as mesmas
possibilidades para as geraces futuras e respeitando o0s seus modos de vida e as suas
tradicOes;

VI - a pluralidade socioambiental, econdmica e cultural das comunidades e dos povos
tradicionais que interagem nos diferentes biomas e ecossistemas, sejam em areas
rurais ou urbanas;

VIl - a promogdo da descentralizacdo e transversalidade das acBGes e da ampla
participacdo da sociedade civil na elaboragdo, monitoramento e execucdo desta
Politica a ser implementada pelas instancias governamentais;

VIII - o reconhecimento e a consolidagdo dos direitos dos povos e comunidades
tradicionais;

IX - a articulagdo com as demais politicas publicas relacionadas aos direitos dos
Povos e Comunidades Tradicionais nas diferentes esferas de governo;

X -a promogdo dos meios necessérios para a efetiva participacdo dos Povos e
Comunidades Tradicionais nas instancias de controle social e nos processos decisorios
relacionados aos seus direitos e interesses;

Xl - a articulacdo e integracdo com o Sistema Nacional de Seguranca Alimentar e
Nutricional;

XII - a contribuicdo para a formacdo de uma sensibilizacdo coletiva por parte dos
6rgdos publicos sobre a importancia dos direitos humanos, econémicos, sociais,
culturais, ambientais e do controle social para a garantia dos direitos dos povos e
comunidades tradicionais;

XIII - a erradicagdo de todas as formas de discriminagdo, incluindo o combate a
intolerancia religiosa; e

X1V - a preservagdo dos direitos culturais, o exercicio de praticas comunitarias, a
memoria cultural e a identidade racial e étnica. (BRASIL, 2007, n.p.).

Tem-se, na realidade, que a responsabilidade da promoc¢do do patriménio cultural
(material e imaterial) de Maragogipinho sempre ficou a cargo dos ceramistas, que
cotidianamente lutam e resistem para salvaguardar a cultura tradicional e popular da
comunidade.

Dando continuidade ao dialogo sobre a auséncia da implantacdo dessa politica nacional
direcionado ao distrito, Seu Nené externou acreditar que o atual gestor de Aratuipe conseguira
fazer alguma coisa pelos artesaos, posto que ja comecou a Se reunir com 0s ceramistas e a ouvir
as necessidades, com vistas a criar agdes de valorizagdo do artesanato local. E, em uma conversa
que teve em particular na olaria com Seu Nene, o governante disse que a finalidade na sua
administracdo é a de colocar Maragogipinho em um degrau mais alto, de modo a ndo deixar a
arte ceramista daquele local morrer.

Em pouco tempo de conversa com Seu Nené, pude perceber e concluir que eu estava
dialogando com um ativista organico, tanto por lutar pela ceramica popular produzida em sua
comunidade, quanto pela valorizacdo e preservacdo da sua identidade artistica e cultural. Em

concordancia com Bernardino-Costa (2018, p. 2):
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[...] para esta afirmacdo ontoldgica e epistemolégica, dialogamos com uma nog¢édo
gramsciana de intelectual orgéanico, a saber, pessoas ligadas a determinados grupos
sociais, cuja funcéo é criar consciéncia do papel destes grupos tanto na economia, na
sociedade e na politica (Gramsci, 1982; Collins, 2000; hooks, 1995). Todavia,
inspirados nas contribui¢fes de Anthony Bogues (2015), assumimos que o intelectual
negro ndo apenas funciona como intelectual organico, como produz um
contradiscurso sobre a modernidade ocidental, afirmando a agéncia do sujeito negro,
bem como sua humanidade num mundo que insiste em desumaniza-lo. Importante
assinalar que também pressupomos que nem todos os académicos sdo intelectuais,
como nem todos os intelectuais sdo académicos.

Desse modo, Seu Nené é um sujeito que pode estabelecer a homogeneidade e
consciéncia de grupo da comunidade ceramista de Maragogipinho, além de poder apontar o
caminho de resisténcia e da (re)existéncia a partir do barro. Apds esse momento de esperanca,
de desejo por valorizacdo e reconhecimento, Seu Nené me perguntou se no dia seguinte eu
estaria na comunidade. Afirmei que sim, e ficou combinado que, mais tarde, no final do dia,
quando ele voltasse de uma reunido importante que tinha em Nazaré, nos encontrariamos na
casa de sua filha para tentarmos cartografar a comunidade de Maragogipinho, a partir do seu
olhar e de seus familiares. Ressalta-se que 0 método cartografico constitui outro marco tedrico

em que se fundamenta esta pesquisa, pois somente ele nos permite a

[...] experimentacdo de um modo de dizer compativel com a problemética que nos
mobiliza. A cartografia pressupde uma politica de narratividade que permita a
dissolvéncia das posi¢des estanques geralmente associadas ao trabalho da pesquisa:
aquele que conhece e aquilo que é conhecido (ALVAREZ; PASSOS, 2014, p. 132).

Ao voltar para a pousada, ja que nao foi possivel o encontro marcado a noite com Seu
Nené, parei para analisar tudo o que aconteceu em nosso encontro. Refleti que, em um Gnico
dia, experimentei todos esses relatos descritos até aqui, refleti também sobre meu papel como
uma aprendiz-cartografa, em que pude aprender com ele, dentro de sua olaria, a partir da sua
partilha de vida como artesdo. E interessante como cada relato me permitiu entrar em contato
com elementos da argila, com momentos de afetividades particulares, com histdrias que eu ndo
imaginava encontrar, mas justamente a partir disso foi possivel habitar o universo cultural

multiplo de Maragogipinho. Conforme Alvarez e Passos (2014, p. 137):

Na receptividade afetiva h4 uma contracdo que torna inseparaveis termos que se
distinguem: sujeito e objeto, pesquisador e campo de pesquisa, teoria e pratica se
conectam para a composi¢do de um campo problemético. Aberto a experiéncia de
encontro com o objeto da pesquisa, 0 aprendiz-cartografo é ativo na medida em que
se lanca em uma pratica que vai ganhando consisténcia com o tempo, marcando o
proposito de seguir cultivando algo.

Continuo a minha pesquisa de aprendizado com minha afetividade mais comprometida

por esse territdrio, desprendida de obrigatoriedades, porém aberta para as infinitas
oportunidades de aprendizagens que eu experimentaria a partir desse novo encontro. Entdo, no
dia seguinte, as 8h30, me dirigi para a olaria, e a primeira cena que tive a oportunidade de
apreciar foram as mais de 20 pecas que Seu Nené, juntamente com seu genro Valter, ja tinham

colocado para secar ao sol, na parte externa do ambiente.
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Ao me ver chegando, Seu Nené se aproximou e sentou-se em um pedaco de madeira
usado como banco, que fica proximo a porta da olaria. Prontamente, me convidou a ir em busca
do oleiro Argemiro Costa Neto, mais conhecido como Miro, muito amigo dele e também um
possivel contribuidor para a pesquisa. Miro aprendeu o oficio com seu pai, 0 Mestre Florisberto
Costa, brincando de fazer caxixis entre trés e quatro anos de idade, época em que também fazia
o servigo de “cobre fundo” (passar na pega uma protecdo do berco da colagem) e comecou a
utilizar o torno. Ele também contou com a ajuda de outro oleiro, Vicente Santana, de
fundamental importancia para o seu aprendizado. Atualmente, ele produz pecas de grande porte,
tais como talhas grandes e o porrdo, que antigamente tinham funcgéo utilitaria, porém, com as
mudangas nos seus usos, atualmente tem apenas funcao decorativa.

Externei a Seu Nené que me senti acolhida com o convite e agradeci por tal gesto, ao
que ele se voltou para mim e disse que esse € um trabalho do interesse de todos. Acredito que
o fato de ser uma mulher negra, pesquisadora e docente de uma escola publica foram
referenciais primordiais para que Seu Nené confiasse em mim e aceitasse partilhar muita coisa
da sua vida, da historia da comunidade, da arte e da sua maestria com o barro. Ao se ver ndo
como um objeto de pesquisa, mas sim como um sujeito que partilha e que tem interesse em
preservar o patrimonio material e imaterial da sua comunidade, ele me fez lembrar dos estudos
e analises desenvolvidas por Maria Beatriz do Nascimento (2018), que se dedicou a estudar 0s
quilombos valorizando as subjetividades negras nas praticas da vida cotidiana.

Para referendar a historia dessa comunidade, foram consultadas algumas teses,
dissertacdes e trabalhos escolares. Dentre essas producdes, destaca-se o estudo desenvolvido
por Sonia Carbonell Alvares (2015), que, saliente-se, € um dos poucos trabalhos que tem como
foco a educagéo artesda em Maragogipinho. A pesquisa disserta sobre os “mestres” e “mestras”
do barro, desde o0 processo criativo a educacdo da pratica com a argila.

Outra tese interessante é a de Hamida Assuncao Pinheiro (2015). A pesquisa apresenta
e discute, a partir da realidade dos trabalhadores oleiros de Iranduba, os principais impactos
sociais e ambientais da atividade ceramico-oleira, analisando a dindmica de organizagdo do
trabalho, considerando sua origem e desenvolvimento, suas implicagdes para 0 ambiente, bem
como a vida social e as perspectivas de futuro dos trabalhadores.

Outra pesquisa de grande relevancia é a de lacana Simdes (2016). Essa pesquisa
apresentou a coleta de informacdes por meio de fichas com oito mestres que, a epoca, se
dedicavam exclusivamente a esse oficio, aprendido com seus antepassados. Seu foco também

esta na catalogagdo de imagens dos artesdos e trabalhadores envolvidos no processo ceramico
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em toda a sua cadeia produtiva: extracdo da matéria-prima, limpeza, modelagem, técnicas de
acabamento e queima.

O estudo de Crislane Ribeiro de Amorim (2016), também nos serviu de arcabouco
tedrico para conhecer um pouco sobre os problemas ambientais da comunidade. Esse trabalho
analisou os impactos ambientais e o processo de sustentabilidade da atividade oleira de
Maragogipinho, apresentando medidas de recuperacdo a serem adotadas, de modo a minimizar
0s danos causados e assegurar a manutencdo da atividade para as geracdes futuras. O estudo de
Amorim (2016) sugere a elaboracdo de um projeto basico no qual contenha medidas ideais a
serem adotas no municipio e que possam contribuir com o desenvolvimento da atividade oleira,
além de algumas medidas de recuperacdo e mitigacdo dos danos causados que podem ser
implantadas em Maragogipinho. Algumas medidas elencadas por Amorim (2016) sdo a
conservacdo do patrimonio histérico, a revegetacdo e o reflorestamento; no entanto, algumas
dessas acdes requer estudos geomorfoldgicos e georreferenciais detalhados para a determinacgao
das premissas basicas.

Outra pesquisa interessante foi a de Hismalei Santos de Oliveira (2020). Considerada
uma proposta de intervencdo pedagogica, com estudantes do 8° ano do ensino fundamental, na
escola em que é docente, no municipio de Aratuipe-BA, visando, através da préatica de leitura
do texto poético, sob o pano de fundo da literaperformance, promover préaticas de letramento
literario a partir de alguns poemas de escritores da cidade de Nazaré, do Recbncavo, e alguns
autores brasileiros. Oliveira (2020) parte da performance de um poema seu, intitulado “Se esse
barro fosse amor”, para trabalhar com seus estudantes, um pontapé inicial para contribuir com
a formacdo leitora desses educandos e par possibilitar o desenvolvimento de préticas de
letramento literario; como também € um apaixonado por Maragogipinho, aproveita-se da
literaperformance para explorar da figura do barro ou algum corpo que o representasse.

O barro é o centro do discurso em todo 0 poema. Uma coisa interessante em sua proposta
é que a maioria dos estudantes do 8° ano eram filhos de artesdos e artesas, e como ele mesmo
diz:

A maior parte dos alunos da cidade ajudam seus pais no trabalho com as pegas de
barro, o que nos trouxe um prato cheio para trabalhar com o tema nesta intervencéo:
tratar em poemas o processo do trabalho com o barro, a formacdo das pegas, a
ressignificacdo do pertencimento a cidade, e também o trabalho das brunideiras, que
sdo as mulheres responsaveis pelo polimento (brunimento) das pecas e das pinturas
(OLIVEIRA, 2020, p. 46).

A fala desse professor-pesquisador somente reforca o que vem sendo dito sobre o oficio
e a tradicdo ceramista, que transmitem a identidade local e, a0 mesmo tempo regional, 0s

valores culturais, com suas particularidades, que devem ser protegidos. Outro elemento valioso
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nessa citacdo é a afirmacgdo da pedagogia artesd e como ela € importante na formagéao social
desse sujeito. E claro que preservar as raizes da ceramica ndo ¢ o suficiente, mas esse reavivar
de pequenos costumes possibilita valorizar esta cultura popular que ndo recebe o devido
respeito e nem da o devido reconhecimento aos Mestres e Mestras ceramistas, que mantém esse
patrimonio material e imaterial do distrito de Maragogipinho.

Segue abaixo seu poema que serviu de inspiragdo para desenvolver sua pesquisa de
mestrado:

SE ESSE BARRO FOSSE O AMOR
Hismalei Oliveira

Nas maos do oleiro estava um tanto de
argila.

Barro que ele utiliza

Para fazer caxixis, vasos e vasilhas

Eu parei nesse momento que eu vi

O oleiro no torno amassar

O pedaco do barro para o vaso formar
E logo ousei a pensar

Se esse barro fosse o0 amor

O que eu faria?

Sera que todos queriam pegar?

Pra tentar moldar ou fazer vasos

Para doar, presentear, espalhar

Se esse barro fosse 0 amor

O que vocé faria?

Eu faria varios potes

Colocava todos em um caixote

E levaria para cada familia que precisa
Se esse barro fosse o0 amor

O que vocé faria?

Eu sairia jogando em toda as paredes das
gentes.

Espalhava em quem encontrasse pela
frente.

Pra todo mundo ficar sujo de amor
Mais amor, nenhum rancor

Se esse barro fosse 0 amor

O que vocé faria?

Eu amassava bem,

colocava agua um pouquinho

E me melava todinho

E todo melado de barro
Quem se aproximasse de mim
De qualquer forma

Iria ficar grudadinho

Vai que cola

Se esse barro fosse 0 amor

O que vocé faria?

Uma feira do amor de vaso
Pra mostrar que o amor é tdo caro
Mas ndo pode ser comprado
E do barro que fez esse vaso
Esse amor tem que ser doado
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Ao fazer um levantamento de estudos relacionados as comunidades tradicionais no pais
e em Maragogipinho, apenas os trabalhos de Oliveira (2020) e de Ledo (ver Figura 17) descrito
a seguir, trouxeram, no corpo da pesquisa, a devolutiva direta do estudo para a comunidade.
Fato este que demonstra que as pesquisas com povos e comunidades tradicionais precisam
colocar em prética o ato de dar um retorno a tais comunidades, para beneficiar o sujeito artesdo
e artesd em particularidades de sobrevivéncia pessoal e coletiva. Além do mais, os resultados
das pesquisas servem como construcdo de conhecimento e podem ser socializados na forma de
acOes especificas, melhorando as condi¢des de vida das pessoas, principalmente aquelas acdes
que serviram de fontes de informagdes para ilustrar teorias.

Outra proposta de trabalho escolar, na comunidade de Maragogipinho, que nos chamou
também a atencédo foi 0 Projeto “Maragogipinho: arte, cultura e tradigdo”, sob a coordenagéo
da professora Maria Cristina Sales Leédo, desenvolvidos com estudantes do ensino fundamental
I, da Escola Municipal Prof. Edivaldo Machado Boaventura, que teve quatro edi¢cdes com
publicagBes de livro e a criacdo de um blog?® do projeto. Na primeira edicdo, em que 0s
estudantes contavam histdrias de suas vidas, o projeto foi intitulado como “Historia de vidas
dos alunos que estudam no Colégio Edivaldo Machado Boaventura”, com produgdo e
lancamento de livro em dezembro de 2009. A segunda edicdo mostrou o olhar critico e ao
mesmo tempo reflexivo dos estudantes em relacdo a cultura local, tendo sido lancada em 2010
e intitulada “Um olhar sobre Maragogipinho”. J& a terceira edi¢do, que visava homenagear
grandes personalidades da cultura local, com biografias e poemas préoprios dos estudantes,
recebeu o nome de “Raizes”, langada em 2011. A quarta e ultima edicdo, lancada em 2012,
recebeu o titulo de “A arte de escrever gramatica”, com apoio da professora Cecilia Souza e
demais professores da instituicdo, e teve um sarau cultural como culminancia.

Em contato com a professora Maria Cristina por WhatsApp, ela justificou a nédo
continuidade do projeto pelo fato de ocupar, atualmente, a sua segunda gestdo na direcdo da
instituicdo, mas assegurou que, quando retomar para a sala de aula, pretende dar continuidade
e se mostrou entusiasmada com a possibilidade de parceria para novos trabalhos com a

comunidade.

25 Disponivel em: http://procrisleao.blogspot.com/2013/03/nossos-trabalhos-pedagogicos.html?m=1.
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Figura 17 — Capas dos livros publicados do projeto 2009-2012

Fonte: Blog da Prof.2 Maria Cristina Ledo, 2021.

A pluralidade de temas discutidos nos estudos feitos sobre e dentro da comunidade de
Maragogipinho retratam o estilo denso dos movimentos, dos aprendizados, da arte, da
pedagogia artesd, da historia, da heranca Afro-indigena e de como estes sdo fatores
determinantes para o direcionamento de qualquer pesquisa acerca da comunidade. Trata-se,
portanto, de estudos que se baseiam em elementos pessoais da vida dos proprios artesaos e
artesds e em concepgdes preconcebidas acerca da propria experimentacdo desses estudiosos.

Logo, ha muitos modos de se compreender e vivenciar as memdorias partilhadas desses
Mestres e Mestras ceramistas e, como a proposta desta pesquisa é realizar bons encontros com
esses sujeitos, dou continuidade a experiéncia de me movimentar pelos caminhos intensos da
escuta, em um mergulhar na afetividade e na efetividade dos modos de fazer dessa comunidade
artesa.

Para isso, segui para a olaria de Miro, que é muito proxima, e Seu Nené me apresentou
como a professora que ja trouxe alunos para conhecer Maragogipinho, ressaltando que eles
produziram um livro de poesias sobre a vila. Miro disse que tantas sao as escolas que 0s visitam,
que ele ndo se lembrava do trabalho realizado por mim especificamente, mas que tinha muito
interesse em conhecé-lo, até porque gostava de ler tudo o que se referia a comunidade.

Uma questdo com uma reflexdo pessoal negativa veio aos meus pensamentos nesse
instante: por que Miro ndo se lembrava do nosso primeiro trabalho com a comunidade? Mesmo
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com a reproducédo de 69 unidades, nossa preocupacdo, desde o inicio do projeto, foi a de que
cada estudante que teve poema ou imagem selecionada recebesse uma cépia da publicacdo, bem
como as escolas da comunidade de Maragogipinho, além da associa¢do da comunidade e dos
oleiros que os estudantes visitaram e que permitiram ser entrevistados. Alguma coisa nesse
percurso falhou e isso me incomodava. Confesso que no momento o pensamento foi muito
rapido, e eu sentia que aquele encontro também tinha seu ar frutifero.

Ao redor do torno da olaria de Miro, o didlogo continuou. Apresentei a minha proposta
de pesquisa, a ideia do produto final e mencionei que estava ali dialogando com Seu Nené e
reunindo sugestdes do que ndo poderia deixar de constar nesse material. Apds escutar, o0 artesao
Miro também demonstrou interesse em contribuir, embora naquele momento ndo tivesse
disponibilidade em compartilhar suas vivéncias, pois seu carro havia apresentado um problema,
e um mecanico vindo de Nazaré estava para chegar. Porém, ele reforcou a vontade de discutir
mais sobre o material e a necessidade de um olhar diferenciado sobre a comunidade.
Rapidamente, Miro falou do que os artesdos estdo sofrendo, pois ndo ha uma politica publica
que os proteja, mencionou também a auséncia da associacdo?®, as dificuldades com os custos
de uma producao, a auséncia de aprendizes, o abandono da Secretaria de Cultura e Turismo do
estado e problemas com os lengoéis freaticos da comunidade. Como 0 nosso tempo estava
escasso naquele momento, ele me perguntou sobre o material produzido com os alunos do IF
Baiano. Ao retirar a segunda edi¢do do livro da minha bolsa e Ihe entregar para que ele pudesse

manusear, fui surpreendida positivamente.

26 Se a associacdo se prefigurasse em um formato participativo, e ndo por representacdo, sera que os oleiros se
sentiriam mais membros dela? Quais possibilidades podem surgir a partir das reunides, com o objetivo de
ganharem mais forca de ag8o para visualizar melhor o estado atual em que se encontram as olarias da
comunidade, para tracarem planos coletivos de desenvolvimento e atuacdo no cenario em que estéo inseridas?
Esses sdo alguns dos questionamentos surgidos no percurso dos encontros com 0s artesdos, mas que
precisariamos de mais encontros na comunidade e conversas com 0s responsaveis pela associagdo da
comunidade; buscando alternativas de sucesso com associagfes artesds no pais, encontramos a op¢éo pelo
Planejamento Estratégico Participativo (PEP), um método utilizado em varios segmentos da sociedade, mas
principalmente em associacdes e Util em varios segmentos produtivos para planejar estrategicamente as metas
que almejam alcancar (CAVALCANTI, 2008).
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Figura 18 — Capa da 12 e 22 edicdo do livro

Fonte: Livro M&os que inspiram poesia: a arte de Maragogipinho traduzida em versos e ilustra¢fes (2020)

Figura 19 — Desenho pintado com a técnica aquarela

Fonte: Desenho feito pela estudante Karen Regina Moutinho, para compor a 12 edi¢do do livro Maos que
inspiram poesia: a arte de Maragogipinho traduzida em versos e ilustragdes (2018).

Ao tocar no livro, Miro se arrepiou todo. Levantou-se, ja com lagrimas nos olhos e disse:

Olhem para isso, como estou arrepiado! Professora, meu corpo inteiro esta assim! E
isso que nds precisamos. Essa capa é o retrato real da comunidade, da nossa arte.
Essa agua que envolve os elementos daqui e ja quero dar uma sugestao para essa
nova proposta. Que tal permanecer com a mesma ideia dessa agua circular e reunir
as pegas que antigamente eram mais vendidas e as que estdo tendo mais saida agora,
que sdo as pegas ornamentais? (OLEIRO MIRO, informac&o verbal).?”

Ao invés de ir falando sobre o trabalho com o livro, eu contive minhas lagrimas e fiquei
atenta a tudo o que ele dizia, mas também as suas expressdes corporais. Miro me pediu que

27 Entrevista cedida a pesquisadora no dia 23 de abril de 2021 e recontada a partir das minhas interpretagdes
depois desse encontro.
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anotasse meu telefone porque ele iria me ligar para conversarmos com mais calma sobre tudo.
Esse foi outro momento de aprendizado, porque percebi que as produgdes colaborativas para as
escolas da comunidade e para a comunidade de Maragogipinho estavam mais do que decididas,
ndo por mim e nem por minha orientadora, mas por todos os momentos de dialogos
experimentados com os artesdos. Senti que os livros ja estavam sendo rabiscados no meu
imaginario.

O artesdo Miro desenvolve um trabalho que se diferencia bastante das pecas produzidas
na maioria das olarias, ja que desenvolve pecas de porte grandioso e com design mais moderno,
por conta das exigéncias do mercado. Contudo, ele continua respeitando as técnicas
tradicionais, como a modelagem em torno, 0 uso da tabatinga para as pinturas diferentes e a
presenca de grafismos nos porrdes®®. O primeiro contato com Miro foi rapido, mas intenso e
também de troca de experiéncias.

Retornei com Seu Nené para sua olaria, €, ao chegarmos 14, um visitante se aproximou
e perguntou se esse final de semana teria o passeio de barco pelo rio. Ele respondeu que ouviu
falar que sim, mas que a pessoa aguardasse um pouco, porque sempre chegava um pescador
que poderia responder com mais propriedade sobre o passeio. Em siléncio, novamente observei
e reflexionei sobre o que havia acabado de acontecer conosco (eu, Seu Nené e Miro) e percebi,
mais uma vez, que, apesar de serem oleiros de gera¢des diferentes, também sdo marcados por
processos de formagdo bastantes expressivos, por saberes que vao além das técnicas ceramistas,
de sentimentos particulares e ao mesmo tempo coletivos, influenciados pela tradi¢éo, pela
hereditariedade e pelo protagonismo de “saber-fazer-ser” do oficio de artesdo.

Logo, se analisarmos e estudarmos mais detalhadamente esse aprendizado herdado e
fundado na tradicdo, vivenciados e experimentados por ambos os artesdos, poderemos perceber
que, possivelmente, eles sdo movimentos da heranca popular Afro-indigena. A prética de olhar
para o passado, como fonte de ensinamentos e cultura é uma préatica da tradicdo gri6, por
exemplo. Seu Nené é literalmente um mestre gri6 por varias caracteristicas que o compde, mas
fundamentalmente pelo fato de partilhar os ensinamentos por geracfes, com a identidade
prépria dos artesdos ceramistas de Maragogipinho e até com uma poténcia pedagogica marcante
em seus saberes. E um sujeito que guarda as histérias da comunidade de modo pulsante, sendo
um registro vivo de tudo que se correlaciona com a arte ceramista.

Ainda que estivesse retraido, Seu Nené deu um salto e resolveu falar de festividades, o

que definiu como “coisas boas”, afirmando que antigamente elas eram mais frequentes. O oleiro

28 Porrdes sdo tipos de potes com ou sem algas, usados para armazenamento de dgua e mantimentos.
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contou que o que mais lhe intrigava era o fato de a padroeira da comunidade ser Nossa Senhora
da Conceigdo, comemorada no dia 8 de dezembro, mas a maior festa celebrada por eles ser a
de Nossa Senhora dos Navegantes, no dia 2 de fevereiro. Isso revela, na verdade, que a relagédo
dos maragogipenses com as aguas € muito forte. Nesse sentido, Urania Mota (2011, p. 202)

conta que,

[...] por volta de 1918, ocorreu na vila uma grande devastacdo causada pela variola.
Dos 600 habitantes, morreram cerca de 80 [...] Diante da mortalidade desenfreada, os
moradores construiram uma casa afastada da vila denominada Istambad ou Lazareto,
local onde acomodavam os doentes para serem tratados, evitando assim, a
contaminagdo [...] quando alguém morria, 0 grupo que acompanhava o féretro era
orientado para retornar por dentro do rio que banha o local. A beira do porto, algumas
pessoas ja os esperavam para defuma-los e trocar as vestes, queimadas em seguida
[...] Devido a esse fato, em 1919, alguns abastados da vila, resolveram fazer uma
romaria de peniténcia em agradecimento pelos sobreviventes. Apds a organizacao,
dedicaram esse momento a Nossa Senhora dos Navegantes, estabelecendo a segunda-
feira como o dia especial para o cumprimento da devoc¢do. Em combinagdo com o
Padre Getulio Rosa, compraram uma imagem da santa, e, num ato de fé, seguiram em
romaria até Jaguaripe, onde foram recepcionados. Permaneceram por la o dia inteiro.
A partir dessa data, a romaria ficou sendo a principal festa da pequena comunidade.
Todo cortejo era feito por via fluvial, onde as canoas, 0os barcos e 0s saveiros
embelezavam o rio num bonito espeticulo. Hoje, muitos preferem seguir por via
terrestre para aguardar a chegada. Juntos, em caminhada, seguem rumo a igreja, onde
participardo dos atos religiosos [...] Moradores e visitantes bailam até as altas horas
da madrugada.

Dando continuidade a histéria iniciada por Seu Nené, de acordo com ele, o pessoal da
regido prefere a festa dos navegantes, porque ela comeca no sabado e s6 termina na terca-feira.
J& a festa da Conceicgdo s6 € um dia, “passou, pronto, acabou...”. Ele descreveu brevemente
como acontece a festa dos Navegantes: colocam uma banda para tocar no sdbado; no domingo
tem a romaria durante o dia e pela noite; depois que chegam da romaria, a festa continua com
bandas; a procissao ocorre na segunda, seguida por outras apresentacdes musicais; e, por fim,
na terga, acontece um baile chamado Baile dos Coroas.

Nessa hora o riso corre solto nos labios de Seu Nené, que mostra ter participado por
anos desses festejos, tendo eles feito parte da sua identificacdo com o territério. Sobre o baile
que encerra as comemoragoes, ele diz ser um evento em que somente tocam serestas, sendo a
banda Brasilian Boys a preferida pela comunidade, uma banda antiga e do proprio estado. E
relatado também que, antigamente, a banda Violao de Ouro era quem fazia a festa. Ndo ha como
ndo ver a vibragdo interior de Seu Nené ao falar sobre essa festividade. A sua risada solta,
repleta de saudosismo e afeto, figura como se ele estivesse revivendo na memoria, naquele
exato momento, todos os bailes de que participou.

Com base nas experiéncias descritas acima, € possivel perceber que os eventos
religiosos populares mencionados, além de proporcionarem lazer, estimulam o

desenvolvimento de elos de solidariedade entre os membros da comunidade. As festividades
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compdem significativamente o calendario local, na medida em que movimentam o comércio,
inclusive o do artesanato, atraem turistas e evidenciam marcas identitarias e culturais de
Maragogipinho.

Na sequéncia, perguntei a Seu Nené sobre as lendas que permeiam o imaginario da
comunidade e ele afirmou que, de fato, sdo muitas as historias nesse sentido, embora naquele
momento ndo se lembrasse de alguma para me contar. Ap6s um esforco de memaria, comegou
a relatar uma delas, fazendo a ressalva de que ndo sabia se era mentira ou verdade: segundo ele,
os indios, quando os portugueses chegaram na regido, ja utilizavam a argila para fazer botijoes
granddes e rusticos, pois quando morria um indio, ele era enterrado dentro dessas pecas. O
oleiro ressaltou que essas historias foram contadas, ouvidas, recontadas e recriadas tantas vezes
que ele ja ndo sabia quais eram veridicas e quais eram inventadas, concluindo sua fala acerca
delas aos risos e com um provérbio popular da regiao: “A voz do povo é a voz de Deus, entdo...”.

Dei continuidade a conversa sobre praticas culturais que permeiam a vida e o trabalho
artesdo, querendo saber sobre o que era cantado dentro das olarias, e ele afirmou que eles
cantavam de tudo quando estavam exercendo suas atividades com o barro, mas que, dentre 0s
ritmos, o samba?® era o mais frequente. Constata-se que esse relato é um exemplo de que o
trabalho na olaria traz no cotidiano a valorizagdo dos saberes ancestrais, bem como de suas
identidades étnicas, o enraizamento de suas histdrias e crencas, que proporcionam a legitimacédo
de suas vivéncias.

Em seguida, busquei saber se ele e outros oleiros recebiam suporte para a venda das
pecas e da logistica no transporte, ao que ele parou um tempinho e disse que ia me contar uma
historia. A partir dai, ele relatou que, quando surgiu a associa¢ao:

[...] o oleiro Miro era o presidente, o prédio estava todo em ruina, todo em ruina
mesmo. Ele se elegeu, a gente lutou, lutou, depois de pau e pedra, ai depois de tudo,
batemos laje em uma parte, comprou um motor para passar a argila. A associagdo

29 A presenca do samba justifica-se, historicamente, por ser ele um género musical que manteve viva a
ancestralidade africana, bem como sua presenca marcante nas festividades e celebragdes nos terreiros de
candomblé. Em uma resenha escrita por Severino Francisco (2016), sobre o Diciondrio da histdria social do
samba, produzido por Nei Lopes e Luiz Antdnio Simas, ele afirma que: A trajetéria do samba é acidentada,
tumultuada, ambigua e contraditéria. Os autores nos esclarecem que existem duas raizes etimoldgicas para a
palavra de origem banto-africana. No Brasil dos tempos da col6nia ou do império, significava danca de
origem africana, cuja modalidade principal era a umbigada. Na lingua cokwe, do povo Quioco, de Angola,
samba tem o sentido de “cabriolar, brincar, divertir-se como cabrito”. No idioma quicongro, palavra de grafia
semelhante, samba, designa uma espécie de danca em que um dangarino bate contra o peito do outro. Samba
seria o verbo quimbundo semba, na acepgao de “rejeitar”, “separar”’, numa referéncia ao movimento fisico
produzido pela umbigada, caracteristica principal das dangas dos povos banto. No entanto, os autores
consideram, também, que, ha mesma lingua existe a acep¢ao do verbo semba, que € a de “galantear, agradar,
encantar”, correspondente, no quicongo, a um verbo homoégrafo e homéfono, traduzido como “reverenciar,
honrar”. Entdo, o étimo preferivel pode ser o verbo quimbundo: semba, agradar, encantar, galantear.
Disponivel em: https://www.uai.com.br/app/noticia/pensar/2016/03/04/noticias-pensar,177745/nei-lopes-e-
luiz-antonio-simas-lancam-o-dicionario-da-historia-social.shtml.
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tinha dinheiro em caixa e chama a minha atencéo para observar bem, um detalhe...
Ai o prefeito que tentava reeleigéo viu que uma parte da associagao néo votava com
ele, comprou um bocado de gente da associagdo para votar contra ao candidato de
Miro. Comprou. Sabe o que aconteceu? A associacao esta hoje falida, falida, falida,
falida. Na gestdo de Miro ele até conseguiu um caminhdo para a associagao, sé que
o caminh&o nao veio logo de imediato e ai quando o caminhdo veio, o candidato da
oposicdo mandou devolver o caminh&o. E triste, mas é verdade. Para se sustentar
aqui é na base da resisténcia, ai se correr o bicho pega e se ficar o bicho pega do
mesmo jeito. Agora, esse prefeito fez o seguinte, td chamando todo mundo, porque ele
quer colocar a associacdo para funcionar de novo. (SEU NENE, informacgio
verbal).%

Seu Nené também descreveu outro problema da comunidade, desta vez com relagdo a
desunido dos artesdos, sobretudo quanto a uma padronizac¢ao no preco das pegas, que, segundo
ele, ndo tem. O que me chamou a atencdo foi o fato de a expressdo “ndo tem” ter soado de sua
boca tdo forte, de modo a ficar ecoando por um tempo na minha mente. O movimento de
resisténcia dos arteséos e artesds se apresenta justamente quando lutam pela garantia de seus
direitos, por politicas publicas especificas (no caso de Maragogipinho, por ser ela uma
comunidade tradicional, que tem plenos direitos de ser assistida), por oportunidades de trabalho
dentro do distrito, por saude, educacao e, acima de tudo, pela preservacéo de suas identidades,
saberes, crencas, por sua heranga sociocultural e, por fim, pela manutencdo do seu patriménio
material e imaterial.

Seu Nené resolveu exemplificar, contando um fato recente, em que ele estava com uma
mercadoria e apareceu um comprador. Nesse momento, ele apontou para o canto onde a remessa
estava, a época em maior quantidade, quando esse cliente chegou, falou com ele sobre as pecas
e resolveu caminhar mais um pouco pelas olarias, com o intuito de encontrar outros produtos
por um preco melhor. Passado algum tempo, o visitante retornou dizendo que havia encontrado
um preco melhor com outros artesdos, ao que Seu Nené disse ter respondido: “Compre onde
achar melhor, vocé € negociante”. No entanto, ele relatou que passadas duas semanas, o cliente
retornou em busca da mercadoria dele, pois “0 barato havia saido caro”. Ao questionar 0 que
tinha acontecido, soube que o rapaz havia adquirido algumas pecas com defeito e Ihe respondeu:
“Olhe, eu ndo trabalho com quantidade, trabalho com qualidade. Pode pegar qualquer peca
minha ai, Ihe garanto que ela ndo vaza” (SEU NENE, informagc&o verbal).3

Atualmente, a maior dificuldade da atividade artesd de Maragogipinho é conseguir
matéria-prima, posto que, além do custo ser alto, os trabalhadores precisam enfrentar o

esgotamento de recursos naturais necessarios ao oficio, tais como lenha e argila. Hoje,

30 Entrevista cedida a pesquisadora no dia 23 de abril de 2021 e recontada a partir das minhas interpretagdes
depois encontro.

31 Entrevista cedida a pesquisadora no dia 23 de abril de 2021 e recontada a partir das minhas interpretagdes
depois desse encontro.
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trabalham na olaria, com Seu Nené, o seu genro e mais duas mocas, que sao responsaveis pelo
brunir e pintura das pecas, mas elas ndo séo da familia. Durante anos, sua esposa e sua filha
realizaram essas funcdes, mas com o tempo ele precisou terceirizar esses Servigos.

Em uma situacdo como essa, vivenciada por seu Nené e por tantos outros artesaos no
pais, é que afirmo ser urgente o reconhecimento pratico do pluralismo, previsto na PNPCT
(BRASIL, 2007), bem como o entendimento desse territorio no qual se faz uso das normais
gerais e ndo especificas, posto que é fundamental respeitar e atender o que as pessoas daquele
lugar vivenciam, sendo essa uma das primordiais condicdes de respeito a pluralidade cultural
desses povos.

O processo produtivo®? de uma peca é composto pelas seguintes etapas: inicialmente, o
preparo da argila (no caso da olaria de Seu Nené, seu filho é quem faz esse trabalho), que
consiste no amassamento do barro e a retirada das bolhas de ar; em seguida, a modelagem da
argila, em que o artesdo vai colocando &gua no barro e dando-Ihe forma (Seu Nené é responsavel
pela maior parte da producdo de sua olaria, mas, quando ha uma encomenda maior, precisa
contratar um outro oleiro para ajudar na demanda); depois, passa-se para a feitura das pecas,
que consiste na confec¢do dos bicos, das tampas e de todo tipo de decoracdo da peca; na
sequéncia, € feito o brunir de cada peca (servico que Seu Nené terceiriza); e, por ultimo, é feita
a gueima da peca, etapa importante para que a adquira resisténcia. Apds esse processo, elas
podem ser vendidas ou seguirem para um segundo momento, que é o de pintura. No caso de
Seu Nené, se o tingimento for feito com o taua ou a tabatinga, tintas naturais, é ele mesmo quem
faz o preparo do material, retirando cada uma delas de uma argila especifica, mas se a pintura
for realizada com tinta artificial e com desenhos, 0 servico precisa ser terceirizado.

Vale ressaltar aqui que a producdo é custosa e, se 0 oleiro ndo incluir todas as suas
despesas no valor final a ser cobrado, tera prejuizos. Seu Nené exemplificou o que, em face da
realidade de Maragogipinho, acontece quando chega um artesdo procurando trabalho e oferece,
por exemplo, a producgéo de 50 quartinhas por um determinado valor. Segundo ele, em apenas
uma hora, o arteséo contratado entrega a quantidade de pegas combinadas, mas elas foram feitas

no que ele chama de “a tom de caixa”, ou seja, ndo houve um apurar da peca, pois a pressa

32 Ao analisar as pessoas envolvidas no processo de produgéo das olarias de Maragogipinho, pensa-se sobre a
temética do comércio familiar presente nas olarias. Disso, subentendo que a concepcao de
multifuncionalidade dos envolvidos é reflexo da interacdo entre familias e o territério que habitam,
impulsionando, dessa maneira, a dinamica de reproducdo social. Logo, essa dinamica existente nas olarias da
comunidade faz com que a propria reproducao social da arte ceramista tenha gerado uma série de
oportunidades para melhorar o ambiente econdmico local. Essa comunidade tradicional ceramista deixou de
ser vista apenas como um espaco de producdo de cerdmicas e passou a ser vista como um macroorganismo
social, intimamente ligado ao territdrio, por meio de suas relagdes de trabalho, produgéo e consumo.
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interferiu na qualidade dos produtos. Quando a peca passa pela queima e é colocada agua nela,

acaba vazando, e, entéo, nesse caso, ao invés de ganhar o cliente, o artesdo acaba perdendo-o.
Entendemos e comungamos da mesma concep¢do apresentada por Gama, Santos e

Pagotti (2018, p. 7), no estudo “Histéria e esséncia de um oficio tradicional: olarias, oleiros e

formas artesanais”:

Constata-se que nos territérios oleiros a vida social e o ritmo de vida definido pela
producdo artesanal [...] se especializaram. Sao lugares de passagem, principalmente
para trabalhadores contratados; porém, para os donos dessas areas, ndo é um simples
local de inconstancia, pois a atividade ali desenvolvida pode durar mais de uma década
(SANTOS; SANTOS, 2011). Nesse sentido, o residir familiar temporario ndo
descaracteriza o sentimento de pertencimento ao lugar, mas a esséncia de um modo
de vida materializado em oficios e tradi¢des que proporcionam identidade e valores
socioculturais dnicos.

Desse modo, reforco a importancia das olarias, que, mesmo sendo habitacdes
consideradas simples, representam a organizacdo das relacfes sociais para atender as
necessidades béasicas das familias que ddo vida ao barro, onde se materializam pecas de varios
tamanhos e distintos formatos, particularidades essenciais para compor a manutencao da vida

da propria comunidade e do proprio consumo.

Figura 20 — Olar

e

ia no inicio da comunidade de Maragogipinho

-

Fonte: Fotografia de Veralu Santos e Eduardo dos Passos Belmonte, 2021 (arquivo de amigos).

Retomando a situacao narrada acima, 0 comerciante voltou e até encomendou mais uma
quantidade de pecas. Seu Nené disse que esse tipo de situa¢do ndo Ihe incomodava mais, porque
entendia o lado do comerciante que visualizava apenas a vantagem, mas frisou que isso era o

oposto do que ele pensava® e praticava, uma vez que sua preocupacio sempre esteve na

33 Entendemos seu pensamento como reflexo da sua ancestralidade africana, latente na sua esséncia como
sujeito, como artesdo da tradigéo.
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qualidade do que produz, sobretudo por ter em mente que um cliente satisfeito é sinébnimo de

mais encomendas. Sobre o cuidado que tem com seu oficio, afirma:

Muitos artesdos tomam prejuizos porque pensam apenas em produzir, produzir e eu
nao trabalho com essa concepcdo. Desafio qualquer um que compre uma talha na
minha mao, que volte para reclamar que ela esta vazando. Faco e faco bem e quero
que meus clientes saiam satisfeitos. Ndo quero que la na frente a senhora diga que
nao olhou a peca direito, que ela foi com defeito. Tenho mais de 74 anos como artesédo
e ndo ha um s6 dia que eu ndo venha para a olaria, chova ou faga sol. O Gnico dia
que nao faco pecas é no domingo, mas venho para dentro da olaria, sozinho e aqui
penso, respiro. (SEU NENE, informagéo verbal).3*

Busquei saber sobre as pecas mais requisitadas em sua olaria, e ele me disse que é a
peca ilustrada no livro Maos que inspiram poesia, desenhada na ocasido pelo estudante do IF
Baiano Alex Matheus. Como ja mencionado, a ceramica é considerada uma das artes mais
antigas da humanidade e, no caso das pecas produzidas em Maragogipinho, foi possivel detectar
tracos culturais historicos de origem indigena, pois, antes da colonizagédo, 0s povos originarios
ja dominavam a producdo artesanal com argila. No presente, é perceptivel o uso de técnicas de
pintura, bem como de queima das pecas realizadas ao ar livre, que remontam as praticas
desenvolvidas por esses povos. Técnicas essas que foram, no pds-colonizacdo, incorporadas
aos saberes e fazeres de povos mediterraneos, como, por exemplo, o uso do torno, outros
métodos de pintura, revestimentos e queima, além do uso do esmalte e do forno coberto.

Logo, com respaldo em Menestrino e Parente (2011), em relacdo a conceituacdo de
povos tradicionais, preciso registrar a importancia das sociedades indigenas como um dos
nacleos mais essenciais, além de reconhecer esses povos e a todas as comunidades de
remanescentes que apresentam suas formas proprias de se relacionar com seus respectivos

territorios. De acordo com esses estudiosos, as populagdes tradicionais conservam

[...] particularidades e especificidades que se constituem em modos de vida diferentes
e gue, por isso mesmo, precisam ser respeitados, se considerarmos a sociodiversidade
presente no territério brasileiro. Suas técnicas (e eles possuem muitas) de cultivos,
moradias, crencas, remedios naturais, por exemplo, sdo aprendidas e repassadas
através de geragdes, demonstrando uma integragcdo com os ciclos naturais e vivendo
da utilizacao destes em beneficio préprio sem com isso comprometer o meio ambiente
(MENESTRINO; PARENTE, 2011, p. 17).

Alicercada em todos os aportes tedricos apresentados neste texto, entendo que a
populacdo de Maragogipinho tem suas raizes bem fincadas na tradicdo e em todas as
performances mostradas no modo de vida cotidiana, que se traduzem nas relacdes familiares e,
paralelamente, se estendem para as rela¢Ges de trabalho dentro das olarias, vistas como uma

extensdo de suas proprias casas. E a integracdo que possuem com 0S recursos naturais no

34 Entrevista cedida a pesquisadora no dia 22 de abril de 2021 e recontada a partir das minhas interpretacoes
depois desse encontro.
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entorno provam a forca de sua ancestralidade em suas préaticas cotidianas e como elas subsistem
a modernidade.

O forno de Seu Nené foi construido em 1955, e 0 que tem na olaria de Miro é ainda mais
antigo do que o dele. Segundo ele, “O de Miro deve ter quase dois séculos [risos]”. O forno da
olaria de Seu Nené é o que chamam de capela. Do tipo que somente existe em Maragogipinho,
sendo eles de grande porte, formados por uma camara unica, com teto em abdbada.

Seu Nené contou que precisa de uma grande quantidade de pecas para que o forno seja
utilizado, pois, como sdo grandes, precisam de muita lenha, e o tempo de queima pode chegar
a 24 horas. No entanto, antes dessa etapa, € preciso vedar a entrada do forno com tijolos. O
queimador é o responsavel por todas as etapas. Dependendo do tipo de peca, € necessario

esperar de dois a trés dias para o esfriamento total das ceramicas.

Figura 21 — Fundo do forno dentro da olaria de Seu Nené

>

Fonte: Fotografia de Joseane Costa'Santana, 2021 (acervo da pesquisa).
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Figura 22 — Local onde a peca fica apds sair do forno

IS

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo da pesquisa).

S&o muitas as historias que ndo podem ser deixadas para tras, e Seu Nené disse que se
entristece com o fato de os jovens ndo conhecerem nem metade da histéria da sua comunidade
e também porque eles ndo querem mais ir para as olarias, voltando a repetir que isso “é culpa
dos pais... eu acho! Eles receberam essa educacéao, e ndo estao dando, a seus filhos, a educacéo
que tiveram”. Tudo o que foi aqui exposto permite vislumbrar algumas das razbes da
preocupacdo expressa por Seu Nené sobre a importancia da pedagogia artesa que fundamenta
essa educacdo informal, pois ele sabe que as olarias sdo espacos de resisténcia, onde ha
memorias que suscitam tradicdes, onde as historias vivas sao expressdes da cultura ceramista.
Ele sabe que esse € um local que produz saberes e fazeres, onde a tradicdo se reinventa e se
ressignifica por geracoes.

Ao me olhar, senti como se ele estivesse me perguntando o que eu achava que poderia
ser feito, e, com um sorriso, digo a ele que ja estamos comecando a fazer a nossa parte. Ele,
muito mais como filho daquele territério; e eu, como uma docente que busca, com sua pratica,
contribuir para que a arte de Maragogipinho se perpetue. Como somos frutos de resisténcia, ndo
podemos desistir da luta de preservar os costumes, as crengas, 0s valores étnicos herdados
atraves da cultura popular daquela comunidade.

Voltamos a0 momento de contar histérias, e ele resolveu narrar a construgdo da igreja,

gue levou 35 anos sendo edificada. Recordou que, uma vez, dando entrevista para uma reporter,

35 Nenhum retorno foi recebido do IPAC, até a data da defesa da dissertacéo, sobre informacdes da Igreja Nossa
Senhora da Conceig¢do, de Maragogipinho/BA e tampouco sobre o incéndio ocorrido na Capela Santo Antdnio
dos indios.
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ela Ihe perguntou o porqué de tanto tempo para concluir a obra, e ele respondeu que o motivo
era porque eles tinham que retirar o barro primeiro nas fazendas préximas, depois precisavam
construir o forno, em seguida fazer os tijolos, queimando-os, e s6 depois a igreja poderia ser
levantada. Por essa razdo, ela foi feita em duas etapas: a primeira parte foi construida em 1803,
e a segunda parte em 1910, tendo na igreja uma pedra com os registros dessas datas.

Partilho com ele a minha experiéncia de ter entrado nela por uma Unica vez, em janeiro
de 2018. Quando, chegando a comunidade, encontrei a porta lateral da igreja aberta, e dentro
dela havia algumas mulheres faxinando. Como néo sabia se teria outra oportunidade, entrei
acompanhada pela minha mée Josefa e pela minha filha Maria Julia, para conhecer a igreja de
Maragogipinho.

Figura 23 — Foto antiga da igreja

Fonte: IBGE?®S,

3 Disponivel em: http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/fotografias/ GEBI1S%20-%20RJ/BA27775.jpg.
Acesso em: 8 jul. 2021.
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Figura 24 — Imagem atual da igreja

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo da pesquisa).

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2018 (acervo pessoal).
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Figura 26 — O altar da igreja

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2018 (acervo pessoal).

A referida igreja remonta ao periodo colonial. Sua construcdo é do século XIX, por
conta do “[...] jazigo de Maria Flora, encontrado nas extremidades da Capela, cujas insignias
correspondiam ao ano de 1876.” (MOTA, 2011, p. 78). Como se sabe, as construgdes com estilo
barroco brasileiro passaram por um processo de amadurecimento e se constituem com um
carater mais popular, a ponto de refletirem as conflituosas aproximages sociais e culturais que
existiam entre a metropole e a col6nia. A formacdo desse estilo demonstra, além de
caracteristicas e referéncias europeias, tracos Afro-indigenas.

Em Maragogipinho, a igreja matriz também seguiu essa constru¢do mestiga, conforme
depoimentos dos artesdos. Construida em um lugar privilegiado, na parte alta do vilarejo, ela
fica de frente para o polo ceramico, centrado na praca principal da comunidade e também da

vista para o rio e 0 manguezal. Segundo Mota (2011, p. 79):

[...] nas suas extremidades destacam-se as belezas de seus altares, conservados em sua
originalidade, compondo-se das imagens que séo devotadas. Sua nave e capela-mor
apresentam estilos bastantes modestos, com estruturas idénticas aos modelos das
igrejas do século XVIII e corredores laterais sobrepostos por tribunas [...] Em um dos
altares, ha na parte frontal o desenho da Bandeira Nacional, por indicagdo da devota
de Santo Antdnio, Celisse Nascimento, autorizada pela Irmandade. Cecilio foi
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designado para efetuar a pintura [...] Entre as documentacfes da Capela ainda existe
um livro de atas com o termo de abertura datado de 05 de janeiro de 1943, contendo
100 folhas rubricadas pelo presidente Pedro José dos Santos, com a transcrigdo dos
movimentos dos iméveis pertencentes a Capela de Nossa Senhora da Conceigdo [...]
O piso da capela foi usado por muitos descentes para guardar 0s restos mortais dos
entes queridos, os quais fizeram parte da histdria deste povoado. Com as restauracoes
efetuadas houve a retirada das placas com as insignias de pessoas, motivo este que
causou grandes indignacdes, ja que a historia ficou prejudicada. Futuramente os
jovens ndo saberdo contar mais nada sobre suas origens, pois restam no vilarejo muito
poucas lembrancas.

Apesar de ndo ser uma igreja grande, é possivel perceber o estilo barroco na sua
arquitetura interior (presenca de colunas e arcos, a presenca de Cristo como figura principal) e
um pouco mais a frente da igreja, ha um coreto construido em 1930, em que, conforme conta a
populacdo, a filarmonica fazia as suas apresentacoes nas festividades locais. A presenca da cruz

grega, ao lado do coreto, reforca a presenga do colonialismo na comunidade.

Figura 27 — Coreto em frente a igreja de Maragogipinho

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2018 (acervo pessoal).

Aproveitando o rumo dessas trocas de vivéncias, perguntei a Seu Nené qual era a sua
religido e ele disse que sempre foi catdlico e que participa das missas, mas, com a pandemia de

COVID-19 e a idade, ele ndo tem frequentado, embora sinta falta das celebragdes. Caminho um
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pouco pela olaria e me deparo com uma rede de pescador pendurada ao lado do torno e pergunto
qual a funcéo dela ali, naquele espago criativo. Chego a duvidar que realmente seja uma rede
de pescador, e ele ndo perdeu tempo em me confirmar que, de fato, estava sendo utilizada por
ele, contudo, apenas para retirar o excesso de barro das maos.

Sobre os instrumentos de trabalho, vale ressaltar o uso da taué e da tabatinga, pigmentos
naturais muito empregados nas pec¢as produzidas por Seu Neng, sendo um “[...] elemento mais
original e indicador da ceramica de Maragogipinho” (CNFCP, 2009, p. 25). Seu Nené, nesse
momento, se levantou e foi buscar, para me mostrar, um pedaco da argila em um quartinho, nos
fundos da olaria, onde ficam alguns materiais. No caminho, passamos por um montante de barro
coberto com algumas folhas e perguntei qual a finalidade de elas estarem dispostas daquela

forma, ao que ele explica que é para ndo ressecar as pontas.

Figura 28 — Barro coberto com folhas para evitar ressecamento

—

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo pessoal).
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Figura 29 — Barro impuro comprado e estocado

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo pessoal).

Um caminhdo com barro custa em média R$ 600,00, e o consumo vai depender das
encomendas, de modo que ndo h&4 como prever quando serd necessario pedir outro. Chegando
ao quartinho, fechado com corrente e cadeado, Seu Nené me mostra um pedaco de um dos tipos
de argila que ele usa para tingir as pecas. O interessante é que ele mesmo faz o processo de
retirar a tinta da argila: ele a coloca de molho para poder ir tirando as impurezas e, por fim, fica
somente com o liquido concentrado para colorir as pecas e agregar mais valor a elas.

J& que estdvamos falando de vendas, resolvi tocar no assunto da presenca do SEBRAE
na comunidade, e ele prontamente disse que a instituicdo ja ajudou muito os artesaos, ensinaram
a eles muitas coisas, mas a desunido ndo permite o crescimento coletivo das olarias. Posso
interpretar que essa desunido, na verdade, é o reflexo da logica ocidental ja infiltrada na
comunidade? A raiz da filosofia africana é o ubuntu, e se ocorre essa “desunido” relatada por

Seu Nené, significa que os artesdos a perderam? De acordo com Ramose (1999, p. 46):

Ubuntu é simultaneamente a fundacgdo e edificio da filosofia Africana. Justamente
como o solo, a raiz, os ramos e folhas, juntas como unicidade d&o significado para
nosso entendimento da arvore, assim é com ubuntu. A fundagdo, o solo no qual esta
fixado, assim como a construcdo, podem ser vistos como uma continuidade bastante
inteirica além dos fragmentos da realidade. De acordo com isso, a ontologia e a
epistemologia africanas podem ser entendidas como dois aspectos de uma mesma
realidade.®

37 Traducéo para uso didatico por Arnaldo Vasconcellos.
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A esséncia do ubuntu centra-se no respeito e na solidariedade. Seguindo essa esséncia
filosofica africana, uma comunidade deve primar pela valorizagdo das aliangas e elas devam
estar presentes no relacionamento entre os sujeitos. Em outras palavras e de modo simplério,
qualquer pessoa com ubuntu sempre tera humanidade diante do seu proximo, dos membros que
constituem a comunidade, no qual a opresséo, a subalternidade, as ofensas dirigidas aos seus
compatriotas também lhe afetam diretamente, pois é uma filosofia ligada diretamente a sua
esséncia; é o respeito pelo outro, que pode ser entendido como ética social ou regra de conduta
de povos tradicionais africanos.

Seu Nené concluiu o pensamento sobre a desunido dos artesdos dizendo que esse € um
movimento visivel, pois, enquanto um puxa a corda para um lado, o outro a puxa para o outro,
sendo que a corda esta presa nos dois pesco¢os. Dando continuidade a nossa conversa, ele
recordou que foi com um peruano, um artista plastico que fazia parte da equipe do SEBRAE,
que ele aprendeu a dar uma segunda mao de tabatinga para que a peca tivesse mais um aspecto
de envernizada, tendo percebido que, depois dessa dica, realmente a peca ficou mais brilhosa.

Com a pandemia, muitos oleiros ndo receberam o auxilio emergencial do Governo
Federal, e Seu Nené ponderou que, se as trés associacbes — de oleiros, pescadores e a
filarmonica — se unissem, ficariam mais fortes para buscar um maior suporte perante 0s
governos federal, estadual e municipal para a comunidade. Caso isso acontecesse, ele tinha
certeza de que muitos ndo passariam pelo aperto e pelas dificuldades financeiras desse periodo,
pois, se uma dessas, sozinha, tem condi¢fes de ajudar e intervir, as trés juntas poderiam muito
mais. Segundo Seu Nené, é a associacao que precisa buscar saber quais sdo as necessidades, e
se ndo correr atras de recursos, como 0s 0rgaos saberdo o que a comunidade esta precisando?

Os artesdos ainda sentem os efeitos financeiros da pandemia, até mesmo Seu Nené, que
tem clientes cativos. A mercadoria dele, acumulada dentro da olaria, toda coberta com lona, é
um retrato da dura realidade que assola os artesdos do pais. Segundo Seu Nené, comparando
com o periodo antes da pandemia, toda a mercadoria que se encontra ali ja teria ido embora,
mas em nenhum momento ele perde a esperanca ou se desanima pelo contexto atual. Ele
acredita que se trate apenas de uma fase ruim e que os artesdos vao resistir a mais essa batalha.

Demos continuidade ao nosso dialogo sobre a assisténcia na area da saude, e ele relatou
que, nessa seara, precisavam buscar ajuda na cidade de Nazaré. Também disse que,
infelizmente, o hospital em Nazaré nao estava bem, pois “ta pedindo agua”, e isso significava
que eles eram obrigados a recorrer a auxilio na cidade de Santo Antbnio de Jesus, que, com a
pandemia e as cidades vizinhas sem suporte, estava com o sistema de salde sobrecarregado.

Com esse comentario, Seu Nené mostrou que estava acompanhando a questdo da pandemia no
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estado, apontando que Itabuna e Vitdria da Conquista estavam sendo as cidades mais infectadas.
Nesse sentido, falou que somente retirava a méscara quando estava dentro da olaria, mas,
chegando na porta, ele ja a colocava, até porque, segundo ele, a sua idade nao o permitia “pegar
essa doenca perigosa”.

Quando estdvamos voltando para a entrada da olaria, ele olhou para o rio e me disse que
ele é “um pai e uma mée” para todos de Maragogipinho. Corri e peguei a agenda para mostrar
0 que eu tinha registrado sobre a possivel simbologia do rio para a comunidade, a partir da
experiéncia com os estudantes do IF Baiano, nos anos de 2017 e 2018. Teci os sentidos ouvidos
nessa primeira experiéncia pedagogica: sagrado, purificacdo, cura, fonte de alimento,
fertilidade, renovagdo, mudanca, fluidez das formas, dos vasos, das pinturas e, ao terminar,
tenho a confirmacdo de que o rio € tudo isso descrito.

Seu Nené deu continuidade falando sobre a sobrevivéncia de muitos maragogipenses
por meio daquele rio e disse que ele mesmo j& pescou muito ali. Em seguida, perguntou se eu
sabia onde nascia o rio e, quando eu respondi negativamente, ele comegou a contar que o0 rio
Jaguaripe nasce em um lugar chamado Comércio de Jaguaripe, na cidade de Castro Alves,
depois passa por Sapeacu, sai cortando muitas cidades, dentre as quais ele conseguiu se lembrar,
elencando-as assim: Sapeacu, Conceicdo do Almeida, Muniz Ferreira, Nazaré, passando por
Maragogipinho e indo desaguar na base do Rio Paraguagu.

Pedi que Seu Nené me descrevesse qual era o sentimento de estar dentro da olaria ha
tantos anos, e, novamente com um sorriso leve, ele pediu que eu observasse aquele momento,
um dia de domingo, em que ele ficava sozinho dentro da olaria, ja que os meninos (aqui ele se
refere ao filho e ao genro que trabalham com ele na semana) costumam sair para pescar ou
beber. Se um dos filhos dele cogitar em tira-lo dali, ele tem certeza de que morrerd mais ligeiro,

porque ele esta ali dentro ouvindo, ndo esta perdendo tempo ou dizendo alguma coisa:

[...] estou fazendo aquilo que minha vontade pede. Somente vou para minha casa
comer e dormir, o resto do tempo € todo dentro da olaria, sem ser cobrado, sem me
esquentar, respeitando o tempo da producéo, das exigéncias de cada peca. Tem peca
pequena que gasta 0 mesmo tempo ou mais que uma peca grande. (SEU NENE,
informagao verbal).3®

Desse modo, o tempo do artesdo é também um tempo poético, que respeita o ritmo da
sua criagdo, que se intensifica no mesmo compasso que seus anseios e também das necessidades
produtivas da olaria. O articular das méos e também do corpo sdo nitidamente interligados,

geram gestos que traduzem a experiéncia, a aprendizagem e a reproducéo de saberes e fazeres

38 Entrevista cedida a pesquisadora no dia 22 de abril de 2021 e recontada a partir das minhas interpretacdes
depois desse encontro.
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artesanais que permitem transformacdes, bem como o ato de recriar e ressignificar uma arte

tradicional repassada de geracdo a geracédo, por séculos.

Figura 30 — As méaos do oleiro moldando uma peca

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo pessoal).



Figura 31 — O trabalho da brunideira Ana,
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Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo pessoal).
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Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2017 (acervo pessoal).

Assim sendo, podemos afirmar que o artesanato de Maragogipinho expressa cultura,
episteme e poesia a partir do instante da sua criagdo, que se realiza por meio das vozes que
emanam dos objetos e produzem historias, sensagdes e infinitos incentivos atraves das marcas
identitarias da arte ceramista da comunidade, bem como da expressao das técnicas particulares
de cada artesdo, nas suas especificidades e habilidades proprias. Podemos caracterizar, nessa
perspectiva, as pecas de Maragogipinho como singulares e coletivas a0 mesmo tempo
(SANTANA; BARRA, 2020).

Voltei a falar da proposta do produto da pesquisa e quais eram 0s objetivos com a sua
producdo, tendo ressaltado que uma delas era que ele pudesse ser usado nas escolas da
comunidade e também nas escolas publicas de Aratuipe, como uma forma de estimular os
estudantes e demais publicos interessados a conhecer melhor a comunidade. Seu Nené falou
algo que me levou a refletir sobre o nosso papel como docentes da educacdo basica, sobre a
nossa responsabilidade em ressignificar as nossas praticas, buscando formar sujeitos reflexivos,
criticos e autdbnomos, vendo-os a partir dos seus multiplos saberes. Na opinido de Seu Nené,

um docente dessas escolas, que receba um material como esse que estamos propondo:

[...] tem a obrigacéo de ler para os meninos. Ela lendo, pode acontecer de muitos ndo
se interessarem, mas se um so se interessar, ja € alguma coisa. E ela precisa fazer
alguma coisa para se comunicar com o aluno, para que ele entenda do que se trata o
livro que ela esta lendo, para ele aprender e ver que aquele livro ta ensinando sobre
0 municipio dele, a historia do municipio dele e que ele precisa conhecer [...] (SEU
NENE, informag&o verbal).3

Recordei de uma situagdo que aconteceu em uma escola estadual de Aratuipe, em que a

professora Meg, parceira do Grupo de Estudo e Pesquisa em Linguagens, Culturas e Ambientes

39 Entrevista cedida a pesquisadora no dia 22 de abril de 2021 e recontada a partir das minhas interpretacdes
depois desse encontro.
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(GLICAM), que estava trabalhando o género poesia, também com os estudantes da 12 série do
ensino médio da rede estadual de Aratuipe, resolveu usar o livro M&os que inspiram poesia: a
arte de Maragogipinho traduzida em versos e ilustracdes (2018), considerando que, nas salas
em que ela trabalhava, tinham muitos alunos da comunidade. A medida que os poemas eram
lidos, ela relatou que os estudantes balancavam a cabeca, como sinal de afirmacéo daquilo que
estavam ouvindo, e muitos disseram que ali estavam sendo lidas verdades, que os estudantes
do IF Baiano foram fiéis ao transcrever para o papel o que viram na comunidade. E essa historia
que contei a Seu Nené para demonstrar o que pode ser possivel com a confec¢éo e distribuicdo
desse outro material pedagdgico, voltado para a valorizagdo do patriménio cultural dali.

Pensando nessas possibilidades de propagacao da arte ceramista, me aproximei da mesa
de Seu Nené, que fica ao lado do torno, e visualizei uma peca que todo oleiro tem e usa em sua
olaria. Contei a ele que, em conversa com a artesd Joneide, ela criou um desafio para que eu
tentasse mostrar que ja sabia um pouco sobre as pecas produzidas e, na ocasiao, havia comecado
até bem o desafio, tendo me lembrado de como se chamava aquela mesma peca, mas que
naquele momento tinha fugido o nome da minha memoria. Seu Nené, em tom de brincadeira,
me perguntou se eu me lembrava do nome. Pedi a ele para esperar, para que eu tentasse me
lembrar, mas ele ndo teve tanta paciéncia e me perguntou se ele ja podia dizer, afirmando em
seguida que se tratava do louceiro.

Ele me explicou o porqué desse nome, que se trata de uma louca funda, que tem por
funcdo guardar outras lougas menores dentro. No caso especifico daquela, os oleiros usam para
a limpeza das méos, a fim de diminuir a quantidade de barro entre os dedos. Com isso, a risada

solta tomou o espa¢o naquele ambiente.

Figura 33 — Seu Nené lavando as mados no louceiro

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2017 (acervo pessoal).



81

Opinei que achava lindos os detalhes que ele fazia nas pecas que produzia, e ele me
disse que, certa vez, um boliviano chamado Manoel veio & comunidade e o encomendou todas
as pecas de resgate, que eram feitas antigamente. Ao todo, foram mais de 30 pecas. Esse
boliviano trouxe a copia em fotografia das pecas ceramistas mais antigas, e ele contou que fez
todas as solicitadas, acreditando que ainda devia ter alguma dessas pegas que ele produziu na
Associacao.

Orgulhou-se de ter conseguido fazer “tudo pela cabeca”, sendo que Manoel somente
mostrava a foto da peca que queria ¢ ele tranquilamente falava: “deixe que eu fago”. Das mais
de 30 pegas, havia uma que ele nunca tinha visto falar nos seus 70 anos de profisséo, cujo nome
era meleiro. Ele me perguntou se eu sabia para que ela serviria, e eu rapidamente respondi que
deveria ser para colocar mel. Em seguida, ele tentou desenhar para mim, no ar, como se

estivesse segurando a peca naguele exato momento e a descreveu:

[...] ela era aqui assim, agora aqui ela fechava e tinha um prato, tinha um lugar para
colocar 0 mel aqui e esse daqui era um prato, nesse prato colocava agua para a formiga
ndo passar ¢ entre riso afirma, orgulhoso: “fiz essas pecas todas”. Ele mesmo nédo
conhecia a pe¢a, mas o boliviano disse que a funcéo dela, destacando o detalhe de que
0 prato ia preso na mesma peca. (Seu Nené, informagcéo verbal).*

Figura 34 — Peca meleiro produzida por Seu Nené e presenteada a pesquisadora

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo pessoal).

40 Entrevista cedida a pesquisadora no dia 22 de abril de 2021 e recontada a partir das minhas interpretacGes
depois desse encontro.
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Desde que o oleiro Miro entregou a presidéncia da Associacéo, ele nunca mais entrou
I&. Procurei saber dele se as olarias abriam aos feriados, prevendo que, se eu retornasse em
algum desses dias, poderia ter a sorte de encontra-las abertas ou encontrar alguém que pudesse
abri-las para que eu pudesse visita-las. Segundo Seu Nené, em nenhum feriado os oleiros de
Maragogipinho fecham, com excegéo de Corpus Christi, mas, mesmo assim, em tais ocasides,
ele fica dentro da olaria sem trabalhar, em sinal de respeito. Depois, recordou que, nos festejos
juninos, os trabalhos também séo suspensos porque o pessoal gosta da festa e costuma beber na
vespera.

Uma coisa interessante que pode ser observada dentro da olaria de Seu Nené é que ele
€ um dos poucos artesdos que ndo produz os porquinhos usados para poupar dinheiro, que
costumam ter grande saida nas olarias. Como € uma peca que quase todo oleiro produz, ele foi
fazer as contas da lucratividade dela e percebeu que, em razdo de muitos a confeccionarem,
acaba sendo uma peca que da pouco lucro, até mesmo porque € uma pec¢a vendida por um preco
baixo, mesmo sendo considerada um patrimonio cultural de Maragogipinho.

As trocas de vivéncias com Seu Nené me demonstraram que ele € um homem de poucas
palavras. Entretanto, ndo ha dentro da comunidade alguém que tenha a coragem de negar ou de
ndo reconhecer a sua maestria com o barro. Suas producbes s&o motivo de orgulho e
ensinamento para futuros artesdos; um mestre por unanimidade, que trabalha no tempo de cada
peca, ndo se preocupando com a quantidade do que produz, mas com o cuidado e a perfeicéo
que a pega exige.

Externei que, depois de ouvi-lo nesses dois dias de encontros e partilhas, eu nédo
conseguia compreender por que motivos ele ndo se via ainda como um Mestre artesdo. O que
sera que ainda faltava, mesmo sabendo que todos da comunidade o consideravam e 0
respeitavam como tal? Seu Nené sorriu leve e admitiu que ja ensinou a muitos, que ja perdeu a
conta de quantos, porém afirma que todas as vezes que ele ensinava também acabava
aprendendo. Até hoje se considera um aprendiz, porque todos os dias surge uma coisa nova
para ele aprender e que gosta quando isso acontece.

No artigo 4°, do Decreto n°® 9.101 (BAHIA, 2004), ha a sinalizacdo de cincos critérios
para o processo de indicacdo de Registro dos Mestres dos Saberes e Fazeres e, nesses principios

elencados, Seu Nene se enquadra nos incisos de | a IV. Seriam eles:

| — relevancia da vida e obras voltadas para a cultura tradicional da Bahia;

I — reconhecimento publico das tradi¢@es culturais desenvolvidas;

Il — permanéncia na atividade e capacidade de transmissdo dos conhecimentos
artisticos e culturais;

IV- larga experiéncia e vivéncia dos costumes e tradigdes culturais.

V- situagdo de caréncia econdmica e social do candidato. (BAHIA, 2004, n.p.).
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O mestre e a mestra sdo pessoas com saberes e fazeres que se conservam no tempo,
mesmo correndo risco de apagamento das culturas tradicionais na sociedade. A percepcao dessa
questdo e a sua legalizacdo nao depende de possuir uma formacao técnica, mas dos critérios
citados acima, retirados da Lei especifica para os Mestres da Bahia, tais como a transferéncia
de saberes e fazeres tradicionais, a idade, o reconhecimento dos seus costumes e préaticas
voltados para a tradi¢do cultural, que passam a ser os determinantes do processo direcionado a

eles. Desse modo, afirma-se que:

Os mestres artesdos compreendem o universo do qual fazem parte e também ensinam,
posto que cotidianamente reinventam e dialogam saberes de uma arte secular, se
tomada como referéncia a chegada dos portugueses, e milenar, quando se evidencia a
presenca das marcas da nacdo indigena Tupinamba nos artefatos. (SANTANA,;
BARRA, 2020, p. 14).

O Unico tempo que Seu Nené esteve fora da olaria e sem trabalhar com o barro foi
guando precisou servir ao exército, mas, assim que terminou a referida prestacao de servicos,
retornou a comunidade e por 14 resiste. Ele ressaltou que o seu imediato retorno teve relacao
com o fato de ndo gostar da capital e também, em suas palavras, por “ndo ser amante a cidade
grande”. Logo, a percepg¢do que tenho ao ouvir esse relato é que Seu Nené habita um territério
existencial do qual ele inteiramente faz parte, um territério fundado na tradicdo e na resisténcia,
em que ele se constitui enquanto um produtor e ressignificador de histérias e memdrias, um

importante perpetuador do patriménio ceramista material e imaterial do estado da Bahia.

3.2 O santeiro Emanoel Ismarques Santos dos Santos

Assim como aconteceu a visita a olaria de Seu Nené, também visitei o santeiro Emanoel
Ismarques em seu atelié, que na verdade é a casa onde ele morou desde a infancia com sua mae,
seu pai e seus dois irmdos (Marcos e Polaco), um lugar carregado de afetividades e memorias.
Apbs o falecimento de sua mée, ele passou a usar 0 espaco como sua oficina. Em sua rotina de
trabalho, costuma expor as pecas para secarem ao sol na frente da casa e, ap0s esse processo,
as coloca em um carrinho de méo e se dirige a olaria de seus irmaos para cozer as pegas sacras,

todas feitas por encomenda.



84

Figura 35 — Atelié do santeiro Emanoel Ismarques

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo pessoal).

Figura 36 — Atelié do santeiro Emanoel Ismargque em outubro de 2021

Fonte: Fotografia de Veralu Santos e Eduardo dos Passos Belnt, 202 (aquivo de amigos.)

Desde as primeiras visitas entre os anos de 2017 e 2018, Emanoel ficou bastante
animado com o convite para participar das entrevistas com os alunos e sempre se colocou a
disposicao para nos ajudar no que fosse preciso. Recordo-me que um dos alunos pediu para lhe
fazer algumas perguntas, e ele, com sua voz mansa e baixa, disse que sim, que, caso soubesse,
responderia tudo o que interessava ao estudante saber. Inclusive, na ocasido, ao ser questionado
sobre 0 nome, brincou dizendo que n&o era por acaso que ele trabalhava com santos, posto que
0 seu sobrenome é Santos dos Santos.

Ao0s 6 anos ele ja trabalhava nas olarias ajudando a outros oleiros, mas nessa época ainda
ndo trabalhava com a arte de modelar, tampouco com as imagens sacras, sendo sua funcao,
basicamente, preparar uma peca na olaria e carregar a louga na cabeca (pois antigamente eles
ndo tinham o carrinho de mao) até as casas das brunideiras, responsaveis pelo brunimento e,
em alguns casos, pelas pinturas. Como ja mencionado por Seu Nené e ratificado pela

experiéncia de Emanoel, é assim que ocorre o primeiro contato com o oficio artesdo, a partir de



85

uma brincadeira e de modo espontaneo. Posteriormente, adquirida alguma pratica, o sujeito
passa a ser ajudante e, finalmente, apds o desenvolvimento criativo de suas habilidades, passa
o0 individuo a produzir as pecas autonomamente. Nas varias tentativas e experiéncias com a
argila, entre acertos e erros de moldar o barro, é que a aprendizagem se concretiza.

Sobre 0 seu processo, 0 santeiro contou que comegou sozinho e ap6s um tempo foi
ajudante do renomado santeiro Rosalvo, que possui reconhecimento internacional (Estados
Unidos, paises da América Latina). A sua funcao era auxilia-lo no acabamento das pecas sacras,
mas foi por pouco tempo. Através dos movimentos que foi experimentando nas vestes das pecas
que criava, hoje consegue fazer ndo somente imagens de santos, mas também de orixas, com
maestria. Sua primeira peca foi uma imagem de Nossa Senhora da Conceicdo, e a partir dela
ndo parou mais, contabilizando uma jornada de 25 anos de dedicagéo ao artesanato.

Embora cite expressamente 0 nome de Rosalvo, Emanoel conta que nao teve um mestre
especifico para lhe ensinar, ressaltando que seu pai teve uma forte influéncia em sua insercao
no universo do barro. Ele relata que sempre foi uma crianga curiosa e que a sua geracao tinha
0 interesse em aprender com os mais velhos, desde aspectos como a postura com que o oleiro
se sentava no torno para trabalhar até a producéo de uma peca completa. No final do expediente,
ele tentava reproduzir o que havia observado o oleiro fazer durante o dia, em busca de
desenvolver algo o mais proximo possivel do seu referencial. Sempre as tardes, apos a escola,
0 seu destino era as olarias.

Nesse contexto contado por Emanoel e também percebido nos didlogos com Seu Nené,
pude perceber que o processo de producdo das pecas envolve a pratica fisica (o fazer) e a
performance (o ser), expressas por meio de diferentes modos de ensino-aprendizagem. 1sso
inclui os conhecimentos basicos que garantem que o saber artesdo seja socialmente reproduzido
ao longo das geracdes. Ao refletir sobre a identidade dos ceramistas, Alvares (2019, p. 3) afirma
que “A atividade manual fortalece as relacGes sociais, engendrando principios de solidariedade.
Do esteio na familia, da cooperacdo na vizinhanca ao pertencimento a comunidade como um
todo, a constituicdo da vida € tecida nas préaticas do fazer artesanal.”

E assim que a atividade artesd faz a gestdo da rede social partilhada, que é sustentada
por uma troca permanente de vivéncias, experiéncias e novos significados de saberes. E um
conjunto de elementos que prescindem as questdes identitarias, como também as interacoes

concretas na qual os arteséos se envolvem e se firmam no campo da ceramica.



Figura 37 — Eu, o santeiro Emanoel e a prof.2 lona
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Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2018 (acervo pessoal).
Legenda: Da esquerda para a direita: eu, o santeiro Emanoel e a professora lond Scarante.

Figura 38 — Eu e uma escultura em andamento

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2018 (acervo pessoal).
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Recordo que, quando retornei, em 2020, para falar especificamente da minha proposta
de pesquisa, ele prontamente deixou o seu atelié e me levou para conhecer outros arteséos que
eu ainda ndo conhecia. Alguns eu tinha somente ouvido falar o nome, me recordando de alguns
por conta dos seus apelidos exdticos e de outros por conta do trabalho com os alunos do IF
Baiano. H& um poema de Hillary Nunes Santos, no livro M&os que inspiram poesia: a arte de
Maragogipinho, traduzida em versos e ilustragdes, que retrata o fato da identificagéo do oleiro
acontecer mais por meio do seu apelido do que pelo seu préprio nome ou pela peca que melhor

produz. Segue abaixo 0 poema:

Apelidos

Nomes como Anténio, José e Francisco
Na vila, viram:

“Toim”,

“Z&”,

E “Chico”.

Sdo torneadas nos nomes
modificaces!

Nem

Coringa

Manso

Batuta

Assim é em Maragogipinho,

Os nomes mudam rapidinho.
Todos ganham apelidos,
Mostrando o quanto se é querido.
Né&o importa a idade,

Cor ou maturidade...

O verdadeiro nome, poucos véo saber...
E o apelido que vai prevalecer.
(SANTOS, 2018, p. 30)

Em nossa caminhada, perguntei se ele se considerava um mestre santeiro. Na sua visao,
para alguém ser mestre, precisaria de alunos; mas na comunidade ndo tem uma escola para
ensinar a arte ceramista, apontando que ali eles aprendem na tentativa, no exercicio, mexendo
no barro. Emanoel cita Mestre Vitorino, identificando-o como uma pessoa muito conhecida que
as pessoas consideravam ser um mestre, o que ele avalia como uma grande responsabilidade.
O pai dele, o Sr. Raimundo, mesmo sem os dedos das maos, perdidos todos em um acidente
manuseando fogos de artificios, era considerado também um excelente mestre. No entanto,
mesmo dominando algumas técnicas de feitura das roupas dos santos, dando a elas o aspecto
de que estdo em movimento, ele ainda se considera em formacdo, pois busca aperfeicoar
constantemente os saberes apreendidos com todos os que passaram pela sua formacdo e que
contribuiram para um melhor refinamento das pecas sacras.

A partir de sua fala anterior, convidei o santeiro Emanoel para uma reflexdo sobre a sua
concepcao de escola, formada nos moldes de uma escola tradicional e tecnicista de ensino,

trazendo para a conversa a importancia dos espagos informais, que também produzem
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conhecimentos e geram aprendizados que ndo sao possiveis no ambiente escolar a que estamos
habituados. Usei ele mesmo como exemplo de uma pessoa que frequentou vérias olarias desde
crianca, tendo essa experiéncia fornecido a base do seu conhecimento a respeito do trabalho
com o barro que hoje desenvolve. Nesse sentido, comento que as olarias sdo espagos informais
que contribuem significativamente para a construcao de saberes e para a formagéo de futuros
artesdos, pois colaboram para a ressignificacdo da experiéncia dos oleiros que existem na
comunidade. Concordo, diante disso, que ndo ha como ignorar esses espacos. Na verdade, eles
precisam ser reconhecidos e valorizados como lugares que produzem significados para a vida
pessoal e coletiva de artesdos e artesds, com potencial para ressignificar a continuidade da
tradigdo ceramista de Maragogipinho.

O barro que Emanoel utiliza para fazer suas pecas é diferente daquele que é usado para
fazer utensilios ou pecas ornamentais. Ele mesmo faz o tratamento do barro, que precisa ser
bem lavado a fim de retirar toda a impureza, restando somente a goma para poder trabalhar.
Questionei a ele sobre o retorno financeiro de tanto trabalho, que se inicia desde a purificacéo
da argila até a comercializacdo da peca, ja que sdo confeccionadas individualmente. E ele da
uma resposta muito proxima a de Seu Nené, no sentindo de que o que consegue ndo € muito,
mas é suficiente para se manter. Continua dizendo que, ainda assim, esse € um trabalho bom,
porque sempre surgem as encomendas, de modo que ele nunca ficou sem pedidos de clientes,
mesmo que em determinados periodos haja baixa procura.

Emanoel conta que, no inicio de sua producdo, quando encomendavam um santo que
ele ndo conhecia, as pessoas precisavam trazer uma foto, mas hoje, com a internet, ele mesmo
pesquisa e atenta-se para o tipo de roupa que 0 santo usava e 0 seu pais de origem, ressaltando
que fazer um estudo inicial é muito importante, porque, depois dessas observacdes levantadas,
ele consegue colocar varios detalhes especificos na peca. E possivel afirmar que Emanoel sabe
a importancia de valorizar a comunidade, uma vez que ele faz questdo de assinar as pecas
incluindo o nome de Maragogipinho. Inclusive, quando uma peca vai para o exterior, ele
costuma colocar: Maragogipinho/Aratuipe/Bahia/Brasil.

Segundo o santeiro, ele compreende que o valor cultural da comunidade € alto e
argumenta que muitos ainda ndo viram o papel que eles tém para a cultura do estado, sobretudo
porgue eles mesmos inventam os instrumentos com que trabalham e melhoram a técnica de
esculpir para detalhar minunciosamente a anatomia de cada pessoa representada com a argila,
atentando-se para elementos como os cabelos, os olhos, as médos e 0 manto que compdem uma
imagem. Antes de fazer uma pega, ele costuma desenha-la primeiro, para conhecer com mais

precisdo os detalhes que fardo diferenca na obra.
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Com o avanco da tecnologia, ele divulga seus trabalhos pela internet, contando com a
ajuda dos proprios jovens que ele ensina. Atualmente, ele tem paginas nas redes sociais, onde
o0s jovens aprendizes lancam os seus trabalhos, e, a partir dessa movimentacao, as pessoas 0
procuram. No entanto, ele salienta que, apesar disso, a propaganda boca a boca ainda € muito
forte para a divulgagéo das suas pegas.

Apresentei a proposta da construcdo do livro de afeto como produto final da pesquisa, e
ele comentou ter gostado muito desse nome, porque é uma forma de mostrar algo mais proximo
do que eles vivenciam, da realidade dos arteséos, da paixao pelo barro. Busquei saber dele o
que ndo deveria faltar nesse livro, e ele, de impulso, exp6s que seria a histéria toda de
Maragogipinho, mas, a0 mesmo tempo em que fez a sugestdo, ele recuou, fazendo uma
observagdo importante: “muitas coisas se perderam com 0 tempo”. Percebi aqui, nesse
momento, o sentimento de medo, de preocupacao em perder também o pouco que ainda se tem,
tendo em vista que muitas coisas permanecem na oralidade dos artesdos mais experientes da
comunidade, sem registro em outras fontes.

Nesse momento, Emanoel recordou que, na infancia, a sua mée costumava reunir 0s
filhos para contar a histéria da Donzela Teodora, de Leandro Gomes de Barros. Trata-se de um
cordel que narra a histéria de uma escravizada muito inteligente, pois venceu 0s trés maiores
sébios do reino e conseguiu, assim, salvar da miséria o seu dono, um mercador rico e famoso.
Céamara Cascudo, em sua obra Cinco livros do povo (1953), aponta a origem dessa histéria no
conto das Mil e uma noites, a Docta simpatia. Ele é a maior fonte de informacdes a respeito da
histéria da Donzela Teodora, que chegou ao Brasil por volta do século XVIII e tornou-se um

cordel muito famoso e lido até hoje.



Figura 39 — Cordel Historia da Donzela Teodora (versao original)

Fonte: Biblioteca Virtual da Université de Poitiers.*

41 Disponivel em: http://cordel.edel.univ-poitiers.fr/ itens/show/107. Acesso em: 9 jul. 2021.
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Figura 40 — Cordel presenteado ao santeiro Emanoel

DONZELA TEODORA

Obra adotada para o Vestibular da UEPB/2008

Fonte: Banca de Cordéis O Folheteiro, na Praca dos Cordéis Mercado de Arte Popular em Feira de Santana—
Bahia.

Decidi buscar uma copia desse cordel, que estd na memoria de Emanoel, de modo téo
forte e a0 mesmo tempo tao encantador e pleno de afetos. Contactei alguns ex-alunos de cidades
diferentes dentro do estado, pedindo ajuda para conseguir encontrar uma cépia, até que —
através de um ex-aluno de Valenca que esta cursando Geografia na Universidade Estadual de
Feira de Santana (UEFS), que se dirigiu até o Mercado de Arte Popular, em Feira de Santana,
na banca do senhor Jurivaldo Alves da Silva — foi possivel concretizar esse desejo.

Duas semanas depois da nossa conversa, chegando no IF Baiano, em Valenca, para mais
uma jornada de trabalho, fui abordada pelo seguranca que me entregou uma sacolinha de papel
verde com dois cordéis dentro. Confesso que fiquei emocionada em ter conseguido encontrar
e, a0 mesmo tempo, ansiosa para ver a reacdo de Emanoel ao receber aquela simples lembranca.
Em uma quarta-feira, segui para Maragogipinho com a missdo de entregar-lhe os cordéis e
conversar mais um pouco sobre a proposta da minha pesquisa com a comunidade. Ao se deparar
com o cordel em minhas mé&os, 0 santeiro sentou-se emocionado, ja foi abrindo e comegou a ler
as estrofes iniciais. Seus olhos brilhavam e, do momento em que os recebeu até a hora em que

eu fui embora, ele sé agradecia, dizendo que eu nem imaginava o valor sentimental que aquele
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livreto representava para ele, era um momento da infancia que se avivava naquele reencontro
com a narrativa.

Conversando sobre quais imagens sacras deveriam conter no material a ser produzido,
ele disse que ndo poderia deixar de referendar a de Nossa Senhora da Conceicdo, padroeira da
comunidade, bem como de mencionar os fornos que sao elementos histéricos e de fundamental
importancia para a queima, processo que confere resisténcia as pecas. Outra figura que se
destaca como essencial é a representacdo da brunideira, que ele classifica como uma figura
muito particular, sendo ela a responsavel pelo polimento e pintura. Emanoel salienta também
alguns materiais utilizados por elas, como a pedra d’agua, que usam para brunir, e 0 taué e a
tabatinga, usados para tingimento das pecas, hoje utilizadas em menor quantidade, ja que
surgiram as tintas sintéticas, que sdo mais praticas e de custo menor. Ele ressalta que ha trés
anos, em média, ndo utilizam mais o chumbo nas pecas, principalmente naquelas destinadas a
culinéria, justamente por conta do perigo de contaminacéo.

Figura 41 — Imagem de Nossa Senhora da Conceigdo

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2018 (acervo pessoal).
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Figura 42 — Pedra d’agua nas maos de uma jovem brunideira
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Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2018 (acervo pessoal).

Emanuel conta que, na festa do Bonfim, em Salvador, é possivel ver muitas pegas que
saem de Maragogipinho. Destacou que as pecas tradicionais que fizeram com que a comunidade
fosse conhecida foram justamente o boi-bilha, a baiana, a moringa, as quartinhas, as talhas, o
purrdo, as galinhas, o quartido, o alguidar e as pecas para fins religiosos (catélicos, umbandistas
e cadomblecistas sdo 0s que mais encomendam).

Outra coisa que se recordou foi o fato de, quando era garotinho, carregar louca de uma
olaria para outra, nas quais se ouvia muito, no radio, a cangdo Bem-te-vi, de Renato Terra, cujo
trecho “na alegria das manhas” era o seu preferido, porque era assim que amanheciam: de
coracdo aberto para o dia que chegava, com a sua beleza e os seus cantos. Ele ndo conteve a
recordacdo e pegou o celular para que eu ouvisse também a masica, que ele costumava escutar
até os dias atuais.

Mudei de lugar e observei que detras da porta da frente havia uma imagem sacra grande,
datada de 1953 (Moisés com a tabua da lei, com os dez mandamentos) e bem deteriorada.
Perguntei quem era o dono da peca, e ele disse que ela pertencia a um colecionador de artes
sacras, conhecido como Aécio, cliente antigo, que comprou a imagem, que estava no jardim de
alguém que ele ndo sabe quem €, e a trouxe para ser restaurada. Como todo artesdo, ele ja estava
naquele momento elaborando o que faria com a pega, anotando onde precisaria colocar massas
e gessos para fazer os preenchimentos.

Assim como ressaltado por Seu Nené, Emanoel reforga que hoje estd muito dificil
encontrar jovens que queiram trabalhar, e isso tem relagdo com a criacdo que recebem em casa,

ja que ndo sédo levados para dentro da olaria para aprender o oficio. Ele diz que isso virou um



94

ponto negativo para a arte da comunidade, j& que as criangas somente querem saber de jogar,
de ficar nas redes sociais e ndo querem mais mexer com o barro.

Emanoel tem orgulho de ter pecas espalhadas pelo mundo e de uma delas ter sido
presenteada ao Papa Francisco. Para sua surpresa, essa peca levada ao Vaticano Ihe rendeu uma
carta em agradecimento, que esté plastificada e pendurada na parede na entrada do seu atelié,
tendo recebido, ainda, em seu nome e para seus familiares, uma especial Bencdo Apostdlica,

exposta como um troféu.

Figura 43 — Carta do Vaticano ao santeiro Emanoel, em 2017

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2018 (acervo pessoal).
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Abaixo, reproduzo o conteudo da referida carta:

N.343 202
Vaticano, 28 de fevereiro de 2017
Prezado Senhor,

Para manifestar a sua veneracdo ao Santo Padre, houve por bem enviar-
Ihe, atraves de Sua Exceléncia Dom Murilo Krieger, Arcebispo de Séo
Salvador da Bahia e Primaz do Brasil, o delicado presente de uma bela
imagem da Imaculada Conceicdo esculpida em argila, acompanhado de
palavras de devocao filial.

Sua santidade o Papa Francisco apreciou vivamente esta delicada
homenagem, a qual corresponde agradecido com os seus melhores votos
de felicidades e que Deus ilumine sempre com a esperanga 0S Seus
caminhos, bem como da sua esposa Olga dos Santos e demais familiares,
tornando-os incansaveis na pratica do bem. Em penhor de tais favores
celestes, envia ao Sr. Emanoel e familia uma especial Béncdo Apostolica.

Aproveito o ensejo para Ihe apresentar as minhas saudacdes fraternas em
Cristo Senhor.

Mons. Paolo Bergia

Assessor para os Assuntos Gerais

Ele recordou que, antes das pecas sacras, fazia pecas gregas (deuses da mitologia), com
detalhes que impressionava até a si mesmo. As imagens que costumava ver eram mais lisas,
sem muito movimento e, por ndo pintar suas pecas, a forma que encontrou para que elas
chamassem a atencéo e o interesse das pessoas foi essa tentativa de dar movimento as vestes.
Emanoel ndo tem formacg&o académica e nem fez nenhum curso de artes. Segundo ele, o que
Ihe move € a sua inspiragdo para criar e o fato de ndo cansar de aprender, porque sempre busca
melhorar, aperfeigoar uma técnica, conhecer outra e aplicar nos seus trabalhos. Umas das suas
marcas sdo 0s babados nas vestimentas, de modo que muitos ja conseguem identificar as
pessoas feitas por ele, mesmo que esqueca de assina-las.

Como Emanoel ndo tém filhos, o seu desejo é fazer escola, ensinando a sua arte e tendo

seu nome reconhecido. Para alcancar esse sonho, sempre convida ou contrata jovens da
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comunidade para ajuda-lo e, assim, partilhar um pouco do que ele sabe. Ele relata sentir uma
vontade continua de ensinar aos mais jovens aquilo que sabe e que também aprendeu na
infancia, para que a arte ceramista ndo morra e que futuramente esses garotinhos tenham
satisfacdo em dizer que aprenderam com ele.

O santeiro também contou que ja recebeu varios convites para ir embora, mas ele gosta
muito da comunidade, seus familiares s&o todos dali, todas as suas raizes estdo fincadas naquele
lugar e ele ndo se vé fora da vila. Sendo assim, € comum, entre 0s artesdos e artesas de
Maragogipinho, trilharem caminhos de ensino-aprendizagem de distintas formas, mas a
esséncia dessa aquisi¢do esta toda fundamentada na pedagogia artesd, porque cada tipo de peca
confeccionada subentende maneiras diferentes de préticas que sdo adquiridas durante o
processo de sistematizacdo dos saberes e fazeres que faz de um(a) artesdo/artesd um(a)
mestre(a).

José Jorge de Carvalho (2016, 2019, 2020a;2020b) é um dos estudiosos que nos ajudam
a fundamentar esta perspectiva de decolonialidade de saberes tdo presentes nos relatos de Seu
Nené e também nos de Emanoel, dois artesdos que sdo constituidos na e constituintes da
tradicdo, que, por todos esses anos dedicados a arte ceramista, podem se tornar mestres de

notério saber:

a) 0s mestres e mestras sdo aqueles sabedores cuja senioridade é inequivoca,
confirmada pela sua biografia, reveladora das evidéncias de seu reconhecimento,
dentro e fora da sua comunidade; b) assumem a missdo de ensinar o que sabem e tém
discipulos: neofitos, assistentes e seguidores, estes plenamente formados e em
condicGes de assumir futuramente o papel de novos mestres; ¢) sdo pesquisadores, na
maioria das vezes transdisciplinares, e ampliam constantemente 0s saberes que
dominam, identificados pelas areas de conhecimento definidas segundo o padréo
episttmico ocidental, como, por exemplo, em ciéncia, tecnologia, arte ou
espiritualidade; d) dada a profundidade do seu saber, os mestres podem ser
comparados aos nossos catedraticos ou professores eméritos. (CARVALHO, 2016,|p.
8).

[...] o parecer para o Notdrio Saber de um mestre tradicional ndo deve basear-se nos
parametros académicos de corte eurocéntrico, posto que muitos dos mestres sequer
contam com letramento pleno, sendo pessoas que acumularam um vasto saber baseado
na tradicdo exclusivamente oral; neste sentido, sdo mestres formados na oralidade e
que atuardo como docentes orais. Dado o fato de que necessariamente adaptardo sua
forma de transmitir conhecimento, do seu contexto comunitario de origem para o
ambiente da sala de aula de uma universidade, podemos conceber esse titulo como
uma espécie de Notoério Saber, ndo do letramento académico completo, mas, como
anunciamos acima, da oralidade académica plena.[...] A outorga do Not6rio Saber,
tanto na situacdo dos docentes de diploma bésico de corte eurocéntrico como na dos
mestres tradicionais de saberes ndo-ocidentais, deve ser entendida também como uma
afirmacédo do valor maior do mundo académico, qual seja, o saber, que ndo pode ser
ofuscado pela hierarquia dos titulos, os quais nem sempre o0 representam na sua
inteireza. E se a hierarquia dos titulos ndo pode substituir a hierarquia essencial da
instituigdo universitaria, o divisor de aguas para avaliar o saber superior deixa de ser
a posse de um diploma, seja de ensino fundamental ou de graduagdo. Mais ainda, se
a hierarquia do saber ndo esta fundamentada exclusivamente na escrita, mas tambhém
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na oralidade, nem sequer a auséncia de diploma pode desqualificar o grande saber,
razdo pela qual também os mestres iletrados sdo candidatos legitimos ao Notorio
Saber. (CARVALHO, 2016, p. 12).

Tudo isso pode ser percebido pelo encontro, pelo contato e pela relagdo com a pratica
oral, pela resisténcia e preservacdo da cultura, pela forma de comunicagdo como o artesdo
transmite esses saberes, a partir também da memoéria da comunidade tradicional de

Maragogipinho, que tem ascendéncia Indigena-Afro-brasileira.
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4 PEDAGOGIAS PLURAIS A FAVOR DAS PRATICAS DECOLONIAISE O
ENCONTRO DE SABERES

Metamorfoses

A tradicdo passa de geracéo a geracao...
O mais velho imprime respeito.

O mais novo atento a cada detalhe.
Conhecimento passado de mao em méo!
Maos firmes-suaves transformam o barro
em gente,

em bichos,

em panelas,

€m vasos...

A cada rodada no torno,

uma histéria sentida.

A cada pincelada na peca,

uma histéria de vida.

(lasmin Santos de Jesus)

Como percurso de argumentacdo, este capitulo inicialmente apresenta o que sdo
pedagogias culturais, com especial atencdo a pesquisa sobre pedagogia artesd realizada no
dialogo com a comunidade de Maragogipinho e, em seguida, aborda a ideia de Encontro de
Saberes. Nesse sentido, a discussao tedrica que propomos inclui o artesanato na perspectiva das
pedagogias culturais, que preservam e representam culturas e comunidades, bem como
estabelece um didlogo com as dimensfes epistemoldgicas e pedagdgicas do Encontro de
Saberes (CARVALHO, 2016, 2019, 2020a, 2020b).

Estudos desenvolvidos por Stuart Hall (1997) sobre a “centralidade da cultura”
permitiram a compreensdo de que ela interfere na vivéncia diaria com a mesma expressividade
e importancia, por exemplo, que a politica, a economia e as relagdes de trabalho. O artesanato
em Maragogipinho € assim: interfere e rege no cotidiano da comunidade e dos seus moradores,
constituindo-se enquanto patriménio material e imaterial, como ja dito nos capitulos anteriores.

E possivel, através das ceramicas produzidas em Maragogipinho, levantar informacdes
historicas, além das tradi¢Oes existentes na regido, presentes nos materiais utilizados para a
confeccdo das pecas, na fabricacdo dos utensilios, nas técnicas e habilidades desenvolvidas
pelos Mestres e Mestras e também nos desenhos especificos existentes nas pinturas das pecgas
tradicionais.

Para melhor compreender a percepcdo e a importancia das pedagogias culturais,

particularmente em Maragogipinho, apresentaremos as discussdes tedricas sobre a tematica e,
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em seguida, dialogaremos sobre a pedagogia artesa presente nas olarias de modo téo vivaz, num
processo que se inicia na infancia e se consolida numa relacdo de solidariedade entre aqueles
que trabalham com o barro, refletindo nas praticas do fazer artesanal da comunidade.

A caracterizacdo das pedagogias culturais manifestou-se apds a necessidade de se
debater a conexdo entre materiais da cultura e métodos educativos. Vale destacar que a
pedagogia cultural ndo € apenas uma nova terminologia que tdo somente conecta pedagogia e
cultura, mas também ela reafirma o valor das questdes culturais no campo da pedagogia. Essa
denominacdo esta além da fundamentacdo tedrica, pois é parte integrante do conhecimento e o
produz sobre os sujeitos, sendo uma concepcdo estabelecida em diferentes campos do
conhecimento, legitimando a relacéo entre a pedagogia e a préatica cultural cotidiana.

A integracdo da pedagogia incorporada a uma teia de significacbes concatenada com
cultura, politica e poder possibilitou a construcdo de uma fundamentacéo teérica que fortaleceu
a discusséo sobre as formas como as associag¢des entre ensino e aprendizagem estéo vigentes e
indicam variadas e multiplas influéncias da existéncia (ANDRADE; COSTA, 2015, p. 2). Esse
processo, conforme Prates (2008), permite mostrar quais e como outros contextos, para além
da escola, efetivam praticas do sujeito, 0 agucam e o direcionam, num percurso compreendido
como educativo (na medida em que integra o referencial tedrico-conceitual dos Estudos
Culturais em Educacdo), porém com medidas distintas daquelas da educacdo propiciada por
meio da promogao de experimentacdes do curriculo na unidade escolar.

Na percepcdo de Andrade e Costa (2015), as pedagogias culturais sugerem uma
aprendizagem sucessiva, sem limitacdo de tempo e espaco da escola, permanecendo-se
produtiva em varios contextos ao longo da vida. A partir delas, reforcam-se os novos modos de
olhar e se destaca a necessidade de reflexo sobre a pedagogia globalizante para exprimir
saberes outros, sobre essas outras vivéncias e 0s diversos modos que nos conceituam e nos
compdem como sujeitos, mediante nossa diversidade étnica, estética e epistémica.

Entretanto, as pedagogias culturais, para Andrade e Costa (2015) e para Steinberg
(1997), sdo entendidas a partir da percepc¢éo de que a educacao se realiza em diferentes locais
sociais, mas a0 mesmo tempo ndo se limita a esse contexto. Os autores consideram que 0S
ambientes pedagogicos sao e estdo em todos 0s espa¢os em que haja a organizagao e o exercicio
do poder.

Nesse panorama, € interessante pensar que as pedagogias se apresentam em qualquer
lugar onde se possibilite o aprendizado ou onde ocorram mudangas relacionadas com o

individuo. Steinberg (1997) e Giroux e MacLaren (1995) também concordam que ha pedagogia
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em qualquer local que o saber seja produzido, em qualquer ambiente em que haja possibilidade
de manifestar a vivéncia e a produgdo de conhecimentos.

O projeto de pesquisa Cultura e Pedagogia na modernidade liquida (desenvolvido na
Universidade Luterana do Brasil — ULBRA e na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
— UFRGS, 2010-2012), coordenado pela Profé, Dr.2 Maria Cristina Vorraber Costa defende
existem, atualmente, muitas ferramentas culturais e locais dedicadas as percepcdes dos
individuos sobre si mesmos e 0 mundo que os rodeia, bem como as suas escolhas e a forma
como organizam suas vidas. Nesse entendimento, as pedagogias culturais desempenham um
papel significativo, sobretudo ao se considerar que a caracterizagdo delas tem sido um
instrumento necessario e motivador para que estudiosos articulem educacdo e cultura em
pesquisas que se destinam a complexificar a “fabrica¢do” de sujeitos contemporaneos, em um
processo subjetivo de formacéo de novos consumidores.

Por meio das pedagogias culturais, € possivel (re)pensar praticas incoerentes com
relacdo aos contextos ancestrais, culturais e até mesmo étnicos dos publicos a que se destinam,
ao divergirem das particularidades e historicidades das comunidades. N&o é recente a luta das
comunidades tradicionais em superarem os desafios que enfrentam em todo territorio nacional,
mas € justamente por meio da materializacdo de suas resisténcias, herdadas da ancestralidade,
que sustentam simultaneamente as suas existéncias e permanéncias.

Maragogipinho é um lugar que harmoniza arte e os saberes ancestrais, sendo eles
materializados com a vida no e para o barro. Um territério que consegue agrupar tradicao,
crencas, costumes e religido em um ritmo marcado pelo movimento do torno e da vida pulsante
dentro das olarias e seus arredores. E no amassar do barro que os Mestres e Mestras ceramistas
criam as suas pecas e as expdem, carregadas de simbologias e representatividades particulares
do lugar.

As pedagogias culturais nesse lugar possibilitam ir além do olhar objetivo, uma vez que
possibilitam ao sujeito ultrapassar a fronteira do real e do imaginéario a partir do que se ouve,
vé, sente e propaga. E na interseccdo entre a cultura e a pedagogia —no caso especifico de
Maragogipinho, a matriz reguladora é justamente a pedagogia artesd — que se concretiza a
formagéo e producdo de sujeitos da comunidade.

Segundo Alvares (2019), a pedagogia artesanal remete ao periodo Neolitico, que € tdo
antigo quanto os primeiros artesdos, e refere-se ao periodo anterior a invengéo da escrita pelo
homem. No entanto, 0 seu apogeu histérico ocorreu com o desenvolvimento das empresas de

artesanato na Idade Média, que inspirou pensadores e educadores a estudarem e reconstruirem
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os principios educacionais por meio da observacdo e da repeti¢do criativa a partir do trabalho
manual. Da perspectiva de Alvares (2019, p. 13), na pedagogia artesa:

A relacdo de ensino e aprendizagem estabelecida entre mestre e aprendiz suplanta a
mera transmissdo de técnicas [...], o discipulo aprende a relacionar-se com a pega
artesanal por meio da posse de um repertério cuja partilha de saber implica na tomada
de consciéncia de seu modo de ser e de estar no mundo. O aprender a fazer bem feito,
o0 conquistar um estilo préprio depende, especialmente, do grau de aproximacéo e de
afinidade entre mestre e aprendiz.

Desse modo, afirma-se que o artesanato é uma expressao da cultura, da poesia e do saber
desde o seu surgimento, e € no momento em que se caracteriza como meio de comunicagdo ndo
verbal que a comunicacéo se torna possivel através dos sons que emitem os objetos, por meio
de inimeros estimulos e sensacdes, assim como de combinacgdes especificas e coletivas a uma
SO vez.

Portanto, o artesanato requer competéncias e habilidades especificas para propiciar um
ambiente para o trabalho, onde a criatividade e 0s processos repetitivos se fundem para dar-lhe
valor comercial, mas também valor imaterial e identidade cultural. Essas pecas resistem e se
adaptam as transformac@es do tempo impostas pelas dindmicas socioculturais e econémicas.

Em Maragogipinho, por um longo tempo, as ceramicas produzidas foram
confeccionadas a partir do torno. No século XVII, as olarias confeccionavam tijolos, telhas e
loucas, tanto para os engenhos de agucar do Reconcavo Baiano, quanto para os Colégios dos
Jesuitas (PEREIRA, 1957, p. 12). Os métodos de fabricacdo da regido ainda hoje conservam
praticas de arquitetura Afro-indigenas, fundantes de construcdo das olarias, cujas paredes sdo
formadas por meio de estacas e, na cobertura do telhado, utilizam as palhas de pindobeiras
(encontradas em abundancia na regido) ou telhas.

Inimeras pecas ceramistas preservam caracteristicas herdadas de seus ancestrais, de
modo que o artesanato de Maragogipinho trazem usos, tradicdes e costumes, com signos e
significados indigenas, como, por exemplo, nas pinturas feitas com pigmentos naturais.
Segundo Alvares (2019, p. 6):

A cerdmica de Maragogipinho é tradicionalmente pintada com pigmentos feitos do
préprio barro. S&o utilizadas como tintas a tabatinga e o taua. A tabatinga € um engobe
branco e o taud um engobe vermelho. Essa minuciosa técnica de pintura com o fundo
vermelho e os grafismos em branco, ou vice-versa, remete a representacoes indigenas,
assim como os motivos florais a representacdes portuguesas. Os pincéis utilizados
pelas pintoras mais idosas sdo ainda confeccionados com pelo do lombo de gato,
amarrados a um talo fino de palmeira. Constituem verdadeiros instrumentos de
precisdo, em que o caimento do pelo se atenua, gradativamente, até a ponta, para
garantir uma pincelada fina e meticulosa.

Um ponto interessante com relacéo as pecas artesanais de Maragogipinho é o fato de os
artesdos e artesds serem reconhecidos e se reconhecerem estilisticamente pela comunidade.

Produtos manuais que carregam consigo a presencga da méo do mestre, do fazer formativo. Uma
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maneira de ensino artesanal, firmado na ancestralidade Afro-indigena e na repeti¢do secular
inventiva do fazer ceramica.

A pedagogia artesd ocorre em Maragogipinho quando as criancas, muitas vezes levadas
pelos pais ou outros familiares, entram em contato com o barro dentro da olaria. A olaria se
torna uma extensdo de sua casa e das relagcdes familiares como um todo. No inicio, um ambiente
de brincadeiras, de construir caxixis e criar bichinhos. Depois de infinitas tentativas criativas
de contato, vai surgindo, com o tempo, a materializacéo e, por fim, o tempo da finalizacdo da
peca. Um local repleto de métodos de ensino para quem quer aprender a fazer ceramica, um
exercicio para observar e criar pecas. Em sintese, além da produgdo das obras ceramicas,
principios e valores éticos também s&o difundidos e compartilhados.

O patriménio cultural de Maragogipinho € diariamente recriado na comunidade, através
de histdrias de lutas e resisténcias, ja que se trata de um legado passado de geracdo em geracdo
ha séculos. Mesmo com seus direitos cerceados, com politicas publicas que descumprem a
funcdo de possibilitar a manutengdo do modo de viver de artesdos e artesds do barro, o
sentimento de identidade e continuidade cultural sobrevém nas olarias, cooperando assim para
oportunizar, em alguma medida, o respeito a diversidade cultural e a inventividade humana a
partir do lugar de existéncia dos artesdos e artesés do barro.

De fato, as pedagogias plurais nos permitem entendé-las de forma mudltipla, que
possibilitam expandir caminhos, fazer modificacdes, interromper ou inverter praticas e
conceitos aprendidos, metodologias estabelecidas e arranjos utilizados para saber o que
“pensamos saber”, com o intuito de possibilitar distintas conversas e partilhas. Na verdade, elas
agem como um projeto que é ao mesmo tempo epistémico e antolégico, relacionado ao que
somos e, portanto, constituidas e aliadas a mesma formulacdo de Freire (1997, 1998) de
pedagogia como metodologia vital. Assim, ao contrario dos parametros academistas
propagados, o0 que valem sdo pedagogias que convidam aos conhecimentos subordinados
gerados no contexto de praticas de marginalizacdo, a fim de oportunizar praticas de
conhecimentos presentes e, assim, atravessar/romper as fronteiras ficticias da excluséo e da
marginalizacao.

Essas pesquisas colaboram de modo consubstancial e solido para refletir a educagdo sob
novas perspectivas e pontos de vista, que ultrapassam os limites antes impostos como
exclusivos da educacdo. Dessa maneira, as abordagens relacionadas as pedagogias culturais na
educacéo sdo, hoje, meios de abordagem plurifacetados e, ao mesmo tempo, complexos sobre
a educacdo, o0s sujeitos envoltos, 0s processos pedagogicos e as demarcagdes dominantes,

impostas pelas diretrizes discursivas difundidas.
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Corroboramos a ideia de que as pedagogias pluralizadas possibilitam incontaveis
maneiras de olhar a realidade, ndo mais univocas, mas metamorfoseadas a partir de cada forma
de perceber, de modo que essas pluralizacdes pedagogicas se tornam potentes maneiras de
educar, de formar sujeitos mais criticos, na medida em que possibilitam leituras, interpretaces
e apreensdes do real que geram novas praticas de aprendizagens. Em sintese, elas funcionam
como recurso ativo para indicar relagdes e conexdes que podemos produzir, bem como novos
caminhos educacionais por onde podemos percorrer.

Os saberes e fazeres, por exemplo, de comunidades tradicionais evidenciam as formas
de resisténcia dessas populacOes subalternizadas, que lutam historicamente contra as opressoes
sofridas e sustentam a nédo aceitacdo da condicdo a que foram submetidas. Com base em
pressupostos freireanos (1997, 1998), os novos paradigmas educacionais sob uma perspectiva
multicultural precisam dialogar com as diferencas e contribuir com a efetivacdo dos direitos
que inserem as minorias na sociedade, reconhecida como plural.

Em outras palavras, esses paradigmas desenvolvem-se a partir de préaticas
metodoldgicas que estimulem a pesquisar e a descobrir com o outro, e ndo mais sobre o outro.
Esse caminho rompe com a colonialidade do saber e permite atravessa-lo por diferentes
propostas, que podem criar novos caminhos dial6gicos e intercdmbios disciplinares que podem
ir além das fragmentac@es sistematicas, posto que 0s conhecimentos tradicionais sdo integrados
num processo intrinsecamente multidisciplinar de criacdo, reproducdo e transmissdo dos
saberes.

N&o é uma tarefa facil proporcionar a valorizacdo da pluralidade, mas é necessario o
estimulo de agucar a particularidade de cada sujeito, de modo que ele agregue e interaja com a
sua realidade e sinta-se valorizado durante o seu percurso educacional pela bagagem pessoal
que traz consigo, recebendo todo o suporte necessario para fortalecer a sua identidade diante
do grupo que compde. A aprendizagem em sua totalidade é possivel a partir desse caminho
pluriepistémico. Acredito que, quando a cultura e a histéria de uma comunidade entram na
escola, é possivel dispersar as praticas de ensino hegemaonicas e exclusivas com base no privado
e no etnocentrismo.

Partindo de uma perspectiva pds-colonial, entendemos a descolonizagdo como a pratica
de questionar e romper com o modelo de leitura e escrita das composi¢es discursivas
dominantes (e também excludentes). Sabemos que a resisténcia faz parte da histéria das lutas
de sobrevivéncia aos infortunios existentes desde o periodo colonial e, para avangarmos, é

preciso dialogar, discutir, abrir espaco para a coletividade e romper com as disputas avivadas
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pelo capitalismo, principalmente nas &reas culturais, profissionais e sociais para reestruturar as
instituicdes de ensino fragmentadas.

Contudo, ao adentramos nessa discussdo, ndo podemos desconsiderar o valor
sociocultural de Mestres e Mestras portadores do notorio saber, que trazem consigo e
compartilham, na sua comunidade —tida como espaco privilegiado de educacéo e apropriagéo
de saberes e fazeres—, as suas experiéncias vividas, a partir das quais 0s sujeitos e sujeitas
criam, negociam e recriam suas existéncias.

Essa riqueza de experiéncias das tradi¢cdes culturais Indigenas, Afro-brasileiras e dos
demais povos tradicionais é historicamente abafada por uma proposta de prética educativa
monoestrutural e monocultural, que, ao superdimensionar uma Unica formacdo, tenta silenciar
a valorizacdo da diversidade sociocultural, bem como o fortalecimento da identidade cultural
particular de cada estudante. 1sso porque ndo veem o ambiente escolar como um espaco
privilegiado de formagao, que nos auxilia “[...] a estabelecer esta relacdo entre quem somos e 0
que vivemos e experimentamos” (DOMINGOS, 2013, p. 36).

José Jorge de Carvalho (2016, 2019, 2020a, 2020b) é um dos estudiosos que nos ajuda
a fundamentar esta perspectiva de decolonialidade de saberes, ao evidenciar, em seus trabalhos,
a luta pelo reconhecimento da pluralidade de saberes, caracteristica de nossos povos. O projeto
Encontro de Saberes é uma experiéncia pedagdgica que surgiu da necessidade de ampliacdo da
diversidade de saberes nos programas curriculares universitarios, em que Mestres e Mestras
Afro-indigenas sdo convidados a irem as universidades para compartilharem seus saberes e
fazeres tradicionais. Em outras palavras, consiste numa proposta de pratica pedagdgica fundada
na ideia do encontro, que busca essencialmente a superacdo do racismo fenotipico e o
eurocentrismo monoepistémico amplamente implantados e reproduzidos nas universidades
brasileiras. No entanto, o efeito de descolonizacdo proposto por essas leis pode ser mais ou
menos decisivo, dependendo de quem tenha o direito de ensinar as tradi¢cdes de conhecimento
Indigena e Afro-brasileiro nas instituicdes de ensino superior.

Considerada como uma proposta pedagogica revolucionaria, quando comparada a
proposicéo de Paulo Freire, com a Pedagogia do Oprimido, na década de 1970, o Encontro de
Saberes apresentado por Carvalho (2016, 2019, 2020a, 2020b) também traz a dimensdo da
inovacgdo pedagodgica por partes dos professores universitarios. Nesse sentido, de acordo com
Carvalho e Florez (2014, p. 141):

[...] si comparamos la pedagogia del oprimido con el Encuentro de Saberes, podemos
pensar, en primer lugar, que la gran revolucion propuesta por Freire fue intentar
recobrar la dignidad de aquellas personas que no sabian ler ni escribir mediante el
proceso de alfabetizacién. Se trataba entonces de reconocer que ellas no entraban en
ese processo en condicion mental de tabula rasa y que, en situacion de oprimidos, su
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consciencia se activaba y expandia con la experiencia de aprender a escribir. Sin
embargo, el foco de esta lucha fue siempre la alfabetizacion basica y no el tope de la
enseflanza superior; en consecuencia, ésta sigue siendo reservada a “los académicos”.
De certo modo, el Encuentro de Saberes debe entenderse como un movimiento
paralelo y complementario a la propuesta de Freire, pues incluso muchos de los
analfabetos que podrian aprender a escribir a través del método freiriano, pueden ser
los mismos maestros y sébios que ahora entrarian a la Universidad en calidad de
professores.

A equidade entre essas duas inovagdes pedagdgicas nos faz refletir sobre os parametros
de cientificidade hegemonicos e o reconhecimento das ciéncias tradicionais dentro das
universidades. O Encontro de Saberes, assim, nos leva a questionar a esséncia do entendimento
do que seja “ser mestre”, bem como as caracteristicas particulares desse sujeito, ndo com o
intuito de anular a titulacdo conferida aos cientistas e aos professores universitarios, mas sim
de amplia-la para além desses sujeitos ja reconhecidos pelo sistema informal de ensino, uma
vez que ha também a figura dos mestres das artes e tecnologias tradicionais, que recebem essa
titulacdo pela comunidade em que atuam, a partir dos seus conhecimentos reunidos (fora do
sistema educacional), durante anos de experiéncias e vivéncias.

Por todos esses motivos expostos, entendemos que promover atividades pedagdgicas
com comunidades tradicionais € uma condicdo fundamental para promover de modo justo e
digno os saberes ndo ocidentais. A mencionada experiéncia de atividade pedagdgica em
Maragogipinho possibilitou refletir, retratar e registrar as experiéncias particulares e coletivas
a partir da leitura em diferentes formas e linguagens (carta do Papa, fotografias, pinturas,
documentarios), incentivando a expressdo oral e inspirando a criatividade. Por meio das
conversas com 0s artesdos e artesds da comunidade, dentro das olarias, na praga, nos passeios
das casas, nos esclarecimentos historicos, nas dividas, no agucar da curiosidade e na surpresa
da descoberta, no contato com as pessoas de diferentes nacionalidades, religiGes e culturas que
visitam 0 mesmo aquele mesmo espaco, foi oportunizado a todos os envolvidos (estudantes e
docentes) o aprender a respeitar 0 universo e o tempo do barro.

Nas comunidades tradicionais, notadamente Maragogipinho, sobre a qual se debruca
essa pesquisa-criacdo-ensino, 0s saberes ceramistas condensam-se nas experiéncias,

habilidades, valores, praticas, vivéncias, lendas, atitudes, modos de relacionamento com sua

42 Tradugdo livre da citacdo: Se compararmos a pedagogia do oprimido com o Encontro de Saberes, podemos
pensar, em primeiro lugar, que a grande revolucéo proposta por Freire foi tentar resgatar a dignidade daqueles
que ndo sabiam ler nem escrever mediante o processo de alfabetizacdo. Tratou-se, entdo, de reconhecer que
elas ndo entraram nesse processo na condi¢cdo mental tabula rasa e que, na situagdo de oprimidos, sua
consciéncia foi ativada e ampliada com a experiéncia de aprender a escrever. No entanto, o foco dessa luta
sempre foi a alfabetizacdo basica e ndo o topo do ensino superior; consequentemente, esta continua sendo
reservada para “os académicos”. De certa forma, o Encontro de Saberes deve ser entendido como um
movimento paralelo e complementar a proposta de Freire, pois inclusive muitos dos analfabetos que puderam
aprender a escrever através do método freiriano podem ser 0s mesmos mestres e sabios que agora
ingressariam na Universidade como professores.
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ancestralidade e na disseminacdo da arte com o barro, que obedecem a padrdes estabelecidos
nas confeccBes de cada peca e que se tornam marcas especificas dos artesdos da localidade. De
acordo com Carvalho (2016, p. 8)

a) 0s mestres e mestras sdo aqueles sabedores cuja senioridade é inequivoca,
confirmada pela sua biografia, reveladora das evidéncias de seu reconhecimento,
dentro e fora da sua comunidade; b) assumem a missdo de ensinar o que sabem e tém
discipulos: nedfitos, assistentes e seguidores, estes plenamente formados e em
condicGes de assumir futuramente o papel de novos mestres; ¢) sdo pesquisadores, na
maioria das vezes transdisciplinares, e ampliam constantemente os saberes que
dominam, identificados pelas areas de conhecimento definidas segundo o padréo
episttmico ocidental, como, por exemplo, em ciéncia, tecnologia, arte ou
espiritualidade; d) dada a profundidade do seu saber, os mestres podem ser
comparados aos nossos catedraticos ou professores eméritos.

[...] o parecer para o Notério Saber de um mestre tradicional ndo deve basear-se nos
pardmetros académicos de corte eurocéntrico, posto que muitos dos mestres sequer
contam com letramento pleno, sendo pessoas que acumularam um vasto saber baseado
na tradicdo exclusivamente oral; neste sentido, sdo mestres formados na oralidade e
que atuardo como docentes orais. Dado o fato de que necessariamente adaptardo sua
forma de transmitir conhecimento, do seu contexto comunitario de origem para o
ambiente da sala de aula de uma universidade, podemos conceber esse titulo como
uma espécie de Notorio Saber, ndo do letramento académico completo, mas, como
anunciamos acima, da oralidade académica plena.”(...) A outorga do Notorio Saber,
tanto na situagdo dos docentes de diploma bésico de corte eurocéntrico como na dos
mestres tradicionais de saberes ndo-ocidentais, deve ser entendida também como uma
afirmacédo do valor maior do mundo académico, qual seja, o saber, que ndo pode ser
ofuscado pela hierarquia dos titulos, os quais hem sempre o representam na sua
inteireza. E se a hierarquia dos titulos ndo pode substituir a hierarquia essencial da
instituicdo universitaria, o divisor de aguas para avaliar o saber superior deixa de ser
a posse de um diploma, seja de ensino fundamental ou de graduagdo. Mais ainda, se
a hierarquia do saber ndo esta fundamentada exclusivamente na escrita, mas também
na oralidade, nem sequer a auséncia de diploma pode desqualificar o grande saber,
razdo pela qual também os mestres iletrados sdo candidatos legitimos ao Notério
Saber (CARVALHO, 2016, p. 12 apud SANTANA; BARRA, 2020, p. 28-29).

Ao contrario dos parametros da academia, em que pesquisadores e professores — isto
é, 0s que produzem e reproduzem conhecimento — costumam seguir percursos diferentes, na
base referencial do Encontro de saberes, os mestres e mestras correspondem as pessoas mais
especializadas nessas duas fungbes que se integram: produzir e ensinar. Do ponto de vista da
compreensdo, amplitude e da disponibilidade, a proposta defendida por Carvalho (2016)
propde, em um ambiente dial6gico, ordenar epistemes diversas, ainda que, nesse mesmao espago
de grande potencialidade criativa conjugada, também haja discrepancias e inflexibilidades.

O importante na proposta apresentada pelo Encontro de Saberes, no fluxo de
experimentacOes e abertura para novos dialogos, é o fato de ndo pretender construir um
documento totalizante de didlogo entre os saberes, mas sim de unir multiplas praticas
contextualizadas, sem perder a questdo da importancia do local em que possam aflorar

cotidianamente, a medida que as inovagdes se desenvolvam. Carvalho e Flérez (2014, p. 8):
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[...] lembram que o processo de criacdo, reproducdo e transmissao dos conhecimentos
tradicionais ndo passa pela fragmentacdo disciplinar: quase todos séo
multidisciplinares, interdisciplinares e transdisciplinares. Consideram também que
estes ndo sdo construidos nem transmitidos de modo neutro e despersonalizado, pois
s80 saberes ancorados justamente nos mestres ou sabedores [...] 0 processo de ensino-
aprendizagem ndo privilegia apenas o campo intelectual, convocando o corpo e 0s
sentidos para participarem no trabalho formativo. Desta maneira, a transmisséo de
conteGidos ocorre através das técnicas de oralidade, das préaticas de observacdo, de
manipulacdo e confeccdo de objetos, dos trabalhos de campo, dos ritmos e
performances e assim por diante.

Com a contribui¢do das ciéncias nGmades, os saberes das comunidades tradicionais
passaram a ser reconhecidos. E com a elaboracéo da proposta do Encontro de Saberes deu-se
inicio a0 movimento de “descolonizagao epistémica”, com enfoque nos Mestres e Mestras, que
tiveram seus saberes tradicionais marginalizados e que, por muito tempo, sofreram com a
exclusdo, o silenciamento imposto e com a desqualificagdo dos seus saberes pela colonialidade
da academia. Eles trazem as universidades a oportunidade de expansdo, ja que incluem no
curriculo dessa instituicao variados tipos de saberes.

Além disso, as distintas epistemologias que resistem até o presente sdo elementos
essenciais para a construgdo de uma instituicdo educacional pluriepistémica, ancorada nos
saberes locais, formada por diferentes sistemas de transmissdo de conhecimento, todos com
igual importancia, mas pautados numa perspectiva pedagogica que se constitua a partir do
pensar, sentir e fazer. Entende-se que esse caminho possibilita uma educacdo receptiva a

histéria, a memoria, a criatividade e a diversidade sociocultural.
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5 APRESENTACAO DO LIVRO-PEDAGOGICO PARA AS ESCOLAS DE
MARAGOGIPINHO E O LIVRO DA COMUNIDADE COM MESTRES
CERAMISTAS PARA A COMUNIDADE

Neste capitulo, descrevo o processo de criagio e concepgdo do primeiro boneco® do
livro pedagogico “No amassar do barro: aulas-vivéncia e pedagogia artesd” e do livro da
comunidade “No amassar do barro: livro-encontro com mestres ceramista de Maragogipinho”,
que se fundam na concepcdo de livro-dialogo, livro-de-artista**, livro-lugar (CASTRO;
FONSECA, 2020), livro-memoria, livro-vivo*® (CASTRO; FONSECA, 2020), livro-encontro
(CASTRO; FONSECA, 2020), livro-colaborativo, livro-aberto, livros-objeto; livros
ilustrados®®; fotolivros; livros de viagem e de compreensdes sobre as pedagogias plurais com
foco na pedagogia artesé e no Encontro de Saberes.

Como principio metodologico, no enveredar desta pesquisa, que se tornou uma
pesquisa-criacdo-ensino, a orientacdo passou a ser a de buscar produzir um livro para ser
entregue as escolas da comunidade e, apds algumas reflexfes decidimos também, produzir um
livro da comunidade*’. Mas, em razdo do financiamento com recursos proprios ja destinado a
reproducéo do livro pedagdgico, buscaremos financiamentos outros*® para a sua reproduc&o.
Almeja-se que esses dois livros, criados a partir dos encontros com os artesaos e artesas, bem
como com as pecas de barro e as memorias vivas de artistas ceramistas, tenham um alcance
pedag6gico e episttmico na perspectiva de avancar em processos de superacdo de
colonialidades pedagdgicas.

O fato de a comunidade ser muito visitada por escolas publicas e privadas fortaleceu a
opcao pela elaboracédo do livro pedagdgico como um dos produtos finais, o qual servira tanto
como complemento do primeiro livro construido coletivamente com os discentes do IF
Baiano/campus Valenca, quanto como material didatico que podera ser usado por unidades

escolares da regido.

43 De acordo com Faria e Pericdo (2008, p. 110), boneco é “[...] 0 nome dado ao modelo grafico de um jornal,
revista, livro ou caderno a ser impresso. Apresenta 0 mesmo formato em que se pretende imprimir e é feito para
permitir uma visualizagdo do conjunto formado nas paginas por textos, fotografias e outros elementos graficos.”

4 Referéncia bibliografica de livro de artista - Escravos de J6 / Esclavos de Job / Job’s slaves, de Aline Motta.
Disponivel em: acesso: http://alinemotta.com/Escravos-de-Jo-Job-s-Slaves-Livro-de-Artista-Artist-Book.

4 Referéncia bibliogréfica de livro-vivo, livro-encontro, livro-lugar — Kijettxawé Zabalé — Aldeia Kai, de Laura
Castro (organizacdo). Disponivel em: http://www.edicoeszabele.com.br/2019/02/download-do-livro.html.

4 Referéncia bibliografica de livros ilustrados, fotolivros, livros de viagem — Duna Editora. Disponivel em:
https://dunaeditora.myportfolio.com/work.

470 livro da comunidade serd mais bem descrito nas paginas seguintes e no final deste capitulo se encontra o
primeiro boneco desse produto.

48 Nas considerac@es finais descrevo melhor sobre a busca do financiamento para o livro da comunidade.
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Confesso que é desafiador confeccionar dois materiais em coautoria e que, a0 mesmo
tempo, tenham uma linguagem acessivel aos estudantes, principalmente aqueles que sdo da
comunidade e que cursam o ensino fundamental, e cuja circulacdo ndo se limite a eles ou a
comunidade, mas que possam ser realmente livros propicios de serem utilizados em outros
ambientes etarios, formais e ndo formais.

Nas olarias que adentrei, senti acolhimento e vi possibilidades de estudar as trajetérias
da comunidade, bem como as tradi¢cdes que nela se mantém a partir do cuidado que os oleiros
empregam no manuseio do barro e confec¢do das pecas. E a partir dessas percepcdes que essa
narrativa ganha impulso. Como uma docente curiosa, aprendiz de pesquisadora, encontrei
alguns fios ainda soltos na rede de aproximagao que comecei a tecer na primeira experiéncia
com a comunidade, em 2017.

A experiéncia iniciada em 2017, em Maragogipinho, surgiu a partir de visitas
pedagogicas que fizemos com estudantes da primeira série dos cursos integrados em
Agropecuaria e Agroecologia do IF Baiano. A escolha por essa comunidade deu-se,
inicialmente, por ela integrar a regido do Baixo Sul da Bahia, onde 0 nosso campus também se
localiza e é referéncia em ensino, pesquisa e extensao. Outro ponto importante é que ela € uma
comunidade tradicional ceramista e fonte de inspiracéo e oportunidades para trabalharmos com
leitura e producdo textual. Como alguns conteidos sdo trabalhados nessa série, tais como texto
verbal e ndo verbal, func¢des da linguagem, géneros e tipologias textuais, figuras de linguagem
e géneros literarios, foi possivel estimular os estudantes a refletir, representar e registrar suas
experiéncias e partilhar suas ideias por meio da producéo de textos literarios.

O encontro com a comunidade ocorreu dentro do percurso do instituto ao distrito,
distantes por 45 km. Estando 14, os alunos levaram um questionario para entrevistarem os/as
ceramistas, celulares para registrarem audios, videos e fotografias de tudo que os chamasse a
atencdo e que serviram de material para a montagem de um documentario. No entanto, ndo foi
possivel a montagem de um documentario por turma, porque ““[...] os alunos fizeram as
filmagens e fotografias com aparelhos celulares, alguns bem simples e com poucos recursos
que favorecessem a gravacao dos videos, a qualidade do audio e a iluminacdo de fotografias.”
(SCARANTE, 2018, p. 15). Entéo, optamos pela producgéo de um livro de poesias.

Vale destacar que as experiéncias vivenciadas em Maragogipinho de leitura, producao
da escrita e reescrita ultrapassaram o contexto da produc¢édo de uma atividade escolar avaliativa
para um momento de integracdo entre artesdos e artesas com os estudantes, com os professores,
dos estudantes com os professores, de estudantes com estudantes, entre os estudantes e a
comunidade externa (SCARANTE, 2018).
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No mesmo ano, consegui aprovacdo, em um edital da Prd-Reitoria de Extensdo
(PROEX), para o projeto de extensdo intitulado “Semana de Linguagens e Culturas”,
edital/chamada interna n. 02/2017/PROEX/CGDTCC/IF BAIANO, de natureza
interdisciplinar, com verba de apoio de R$ 5 mil. Com esse recurso, trabalhamos em 2017 e
2018 e usamos um pedaco dele para a producdo do livro Maos que inspiram poesia: a arte de
Maragogipinho traduzida em versos e ilustragdes. No entanto, antes de ser publicado, a prof.2
lona Carqueijo Scarante inscreveu o trabalho no Prémio Professor Nota 10, de 2018, promovido
pela Fundacdo Victor Civita, e a obra ficou entre os 50 melhores trabalhos realizados em sala
de aula. Vale destacar que, nesse ano de 2018, foram inscritos mais de quatro mil trabalhos de
professores de todo o pais.

Assim, nesses dois anos,

[...] fomos descobrindo um amor que se concretizava em paciéncia, em coletividade,
em respeito aos artistas de Maragogipinho, na acolhida e generosidade daquela gente,
que muitas vezes, viamos, em seu labor, uma mistura de criatividade, honestidade,
confianga, esperanca, orgulho de pertencerem ao maior pdlo de ceramica da América
Latina (SCARANTE; SANTANA, 2018, p. 20).

Desse modo, durante todo o processo de elaboracdo do livro, percebemos que nossos
estudantes conseguiram fazer (re)leituras e interpretacfes variadas dos modos de vida da
comunidade e que todas as formas e modos de visualizar a comunidade estavam sendo
exercitadas. Conseguiram, nessas visitas pedagogicas, traduzir em poesias e imagens a esséncia
da arte ceramista de Maragogipinho. A partir deles é que retomei 0s encontros, momentos que
foram atravessados por relacdes de afetos, solidariedade, (re)existéncias, trocas e
aprendizagens.

De inicio, trafego sob a atmosfera Afro-indigena dessa comunidade ceramista, que viveu
momentos de disputa quando era habitada por Tupinambas e pelos processos de cobica durante
a colonizacdo. Através do reconhecimento desse universo do barro, que agucou 0 meu
imaginario em construcdo, me aproximei das multiplas vivéncias que marcam o lugar. Pretendo
aqui apresentar os processos e aprendizagens que configuram parte deste tecer. Em minha
trajetdria, o distrito de Maragogipinho configura um ponto circular de comeco, um lugar
estratégico para se pensar processos historicos, de tradicdo, memoria e de (re)existéncias.

Em vista dessas consideracgdes, busco uma base de conhecimentos acerca do artesanato
de Maragogipinho, cuja riqueza é ainda pouco conhecida, mas fortemente viva na tradi¢éo oral
e na memoria dos artesdos da comunidade. Nesse momento inicial, meu principal instrumento
de pesquisa foi o didlogo. E vale ressaltar o que entendo por esse termo, pois comungo da
concepgdo de Paulo Freire (1997, 1998), segundo a qual ele é uma a¢do com 0s outros em

anunciar o mundo, condenar a realidade opressora e anunciar as mudancgas necessarias; o
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didlogo sensibiliza porque facilita a proximidade com a realidade, o que, por sua vez, promove
a integracdo do ser humano com o outro e com 0 meio ambiente, ndo apenas uma adaptacao,
mas uma interacdo com um e outro com potencial transformador. O conhecimento construido
conjuntamente entre os interlocutores constitui a “busca da unidade” (FREIRE, 1997), que se
realiza pela formacdo das relagfes sociais inerentes ao préoprio processo de didlogo. Essa
ligacdo so se estabelece promovendo uma relacdo democrética com o outro, com a sua vida,
com a sua realidade, com a sua cultura e com a sua vivéncia nos mais diversos modos de ser
e acontecer, ou seja, em sua multiculturalidade.

Na obra “Pedagogia da esperanc¢a: um reencontro com a Pedagogia do Oprimido”,
Freire (2008) baseia-se nas suas vivéncias e dialogos com sujeitos/as dos Estados Unidos e
da Africa do Sul e reconhece que, no Brasil, ainda existe a forca de uma heranca colonial,

com modos estruturais, e a apresenta diante de posturas sectarias na luta por direitos:

Respeito a posicao de vocés, mas estou convencido de que quanto mais as chamadas
minorias se assumam como tais e se fechem umas as outras tanto melhor dorme a
Unica e real minoria, a classe dominante. Em todas as épocas, 0 poder, entre muitos
direitos que se outorga, sempre teve como condicdo intrinseca a si mesmo, o direito
de perfilar, de descrever quem nédo tem poder. E o perfil que os poderosos fazem dos
a quem falta poder, ao ser encarnado por eles ou elas, obviamente refor¢a o poder dos
que o tém e em razdo de que perfilam. Os colonizados jamais poderiam ser vistos e
perfilados pelos colonizadores como povos cultos, capazes, inteligentes,
imaginativos, dignos de sua liberdade, produtores de uma linguagem que, por ser
linguagem, marcha e muda e cresce histérico-socialmente. Pelo contrério, os
colonizados sdo barbaros, incultos, “a-historicos”, até a chegada dos colonizadores
que lhes “trazem” a historia. Falam dialetos fadados a jamais expressar a “verdade da
ciéncia”, “os mistérios da transcendéncia” e a “boniteza do mundo” (FREIRE, 2003,
p. 77).

Para Freire (2003), os sinais iniciais de inconformismo por parte de quem nao tem poder

provocam revolta contra quem Ihe imp&e o poder. Tal momento pode, em um instante em que
a chamada minoria comecar a se reconhecer como maioria, ocasionar uma luta esperangosa por
transformacfes. O percurso para essa compreensdo esta em buscar conhecer e estudar as
semelhancas entre eles, diminuindo o foco nas diferencas, para poder criar unidade justamente
na diversidade. Do contrério, torna-se impossivel se aperfeicoar e edificar uma democracia
radical e a0 mesmo tempo consideravel.

Nesse sentido, pude dialogar com o artesdo Elisio Nazaré Almeida, mais conhecido na
regido por “Seu Nené” e com o santeiro Emanoel Ismarques Santos dos Santos. Durante as
visitas, fui cartografando, a partir dos relatos, do material fotografico e informativo das
primeiras visitas que resultaram no livro Maos que inspiram poesia: a arte de Maragogipinho
traduzida em versos e ilustracbes (2018, 2020) e da obra Louca de Deus — O Caxixi em
Maragogipinho, que retrata a histdria geral da comunidade, contada por Urania Mota (2011)

filha do oleiro Jodo Climaco Teixeira (in memoriam). Para impulsionar a jungdo desse
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contetido, que também fard parte do livro pedagogico, os artesdos convidados a participar desta
pesquisa se comprometeram em buscar elementos importantes e sinalizaram que havia material
significativo na associacdo da comunidade a ser explorado, ressaltando que eu ndo teria
dificuldade em levanta-lo para a composicdo dos produtos que almejamos, em conjunto,
produzir.

Ao buscar ferramentas conceituais que dessem suporte no trato dos nossos trabalhos,
sem ignorar ou desprezar a complexidade da nossa atividade, fomos atraidas pelos estudos sobre
as relacdes étnico-raciais da educadora e intelectual negra Azoilda Loretto da Trindade (2006)
que foram primordiais para pensarmos a elaborac¢do dos produtos, mas principalmente quanto
ao livro pedagogico, pois comungamos com ela sobre a ideia de que é possivel construirmos
uma educacdo antirracista em lugares que podem ser acolhedores, fundada na valorizacdo dos
sujeitos e na pluralidade. Em seus escritos, externa teorias e praticas que favorecem a uma rotina
escolar que enlace todas as unicidades.

Outra conceituacdo utilizada foi a de objetos de aprendizagem poéticos (OAP), em que
Tatiana Fernandez Méndez e Belidson Dias (2015), pesquisadores vinculados a Universidade
de Brasilia (UnB), se apoderam do conceito de objeto de aprendizagem (OA), especifico da
economia da aprendizagem, area associada a sistemas politicos-neoliberais, com interesses
mercadoldgicos, tdo somente econémicos. Os pesquisadores desprendem os OAs para 0
contexto das pedagogias culturais, pluriepistémicas, ndo homogeneizadoras, transfigurando-os
e transcriando-os em objetos poéticos, plurais: os OAPs.

Na elaboracdo dos artefatos (OAP), a apreensdo é com determinado participante da obra,
posto que esse pode ser impactado pela geragao de novas formagdes de compreensao de mundo,
evaporadas do desejo e dominio do artista. Os agenciamentos maquinicos possibilitados pelas
OAP desabrocham em territérios de subjetivacéo.

O enaltecimento e reconhecimento da primordialidade de apresentacdo da comunidade
tradicional ceramista de Maragogipinho, através das pecas, das historias, das técnicas de
pinturas com as tintas naturais, taua e tabatinga, das técnicas de producéo, dentre outras coisas,
para producao dos OAP, desponta como um esforco de justificagdo para a nossa decisao teérico-
metodologica de nao provimento do modelo educacional vigente que esta associado a “[...] um
paradigma cientifico dominante, fundado em compartimentacdo dos conhecimentos,
atomizacéo e na racionalidade instrumental.” (LIMA; BARRA, 2019, p. 7 apud LIMA, p. 53,
2020).

ApoOs idas e vindas, e também de muitas desconstrucdes tedricas e metodoldgicas,

podemos citar referéncias que nos impulsionaram e serviram como instrumentos para lidar com
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a nossa proposta, desde 2017, quando cheguei a comunidade tradicional de Maragogipinho
“preparada’” e com uma bagagem com varias ferramentas conceituais, historicas, de acordo com
0 gue mencionamos nas paginas anteriores. Entretanto, vale aqui registrar o fato de que foi
necessario um tempo de convivéncia, didlogo e pesquisa como mestranda de um Programa de
P6s-Graduagio em Ensino e RelagBes Etnico-Raciais, e ndo como docente de um Instituto
Federal, para me engatar no ritmo dos artesdos, que € muito diferente dos que vivem fora do
contexto ceramista e que ndo se ensina e nem se aprende na universidade.

Custou muitas idas e vindas até entender que o cultivo dos fundamentos interfere em
nossas metodologias e escolhas de tecnologias. Os conceitos e as propostas tedrico-
metodoldgicas levadas nas primeiras visitas foram diluidas, pois os oleiros, santeiros e
brunideiras de Maragogipinho me receberam com conceitos e metodologias proprias, que talvez
eu ndo tenha, por enquanto, conseguido ainda e adequadamente externar/explicitar neste texto,
mas que deram suporte a um leque metodoldgico processual e comum, que tem a vontade de
fazer didlogo intercultural, interepistémico, concebido por similaridades, harmonias e
contradi¢BGes, como ambiente de concepc¢do desta proposta de pesquisa-criagdo-ensino.

Nesse sentido, além do didlogo, o respeito a ancestralidade e a tradicdo foram
fundamentais. Além de buscarmos as memodrias, também resolvemos perguntar sobre as
palavras que compdem 0 universo ceramista, tais como aquelas especificas relacionadas ao
barro; ao chdo pisado; ao telhado feito com piacava ou telhas de ceramica; as paredes de bambu
ou feitas de taipa, que compdem as olarias; ao barro em suas diversas faces, de impurezas até a
lavagem; & rede de pescador para limpar as maos; ao louceiro®®; ao torno®; e as pouquissimas
ferramentas utilizadas — todas essas palavras que compdem a arte, a ancestralidade e a
particularidade histérica de Maragogipinho.

Os livros pedagogicos sdo os produtos finais de um percurso de pesquisa cartogréfica,
de pesquisa bibliogréfica, entremeada por narrativas escreviventes (SEMINARIO..., 2020D),
elaboradas por mim tendo como base os encontros tidos com Seu Nené e o santeiro Emanoel,
Mestres Ceramistas de Maragogipinho. Portanto, tornou-se uma pesquisa-criacdo de mestrado
profissional desenvolvida no PPGER. A pergunta-orientadora para a confecgéo dos dois livros

também foi a mesma da pesquisa: Quais os alcances pedagdgicos e epistémicos de uma proposta

49 Peca que ndo pode faltar, normalmente fica ao lado do torno, pois os oleiros a usam muito para lavar as maos e
molhar as pecas.

50 Base circular de madeira na parte superior e inferior, na qual se aloca o barro na parte superior e molda-o ainda
molhado, e na parte inferior se controla a velocidade dos giros, a partir dos movimentos realizados com os pés,
conforme a confecgdo do que se estd moldando.
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de pesquisa cujo resultado seja a producao de um livro, em dialogo, transcriativa e poética, com
Mestres e Mestras de Oficio de Maragogipinho?

Parti do desejo inicial de montar um material que pudesse dialogar com a primeira
experiéncia vivida com a comunidade e com os estudantes do IF Baiano/campus Valenca, nos
anos de 2017 e 2018. Busquei montar um objeto que agucasse a questdo da valorizagdo do
patriménio (material e imaterial) de Maragogipinho, mas que também movimentasse a tradi¢do
ceramista secular da comunidade em um ritmo pulsante. Um objeto que pudesse estimular a
guem tiver contato com esses materiais, a sentir a memaria viva dos mestres artesdos e criar a
vontade de conhecer as formosuras e, a0 mesmo tempo, a complexidade (de saberes e fazeres
tradicionais) que circundam o universo do barro.

Baseada nos sentidos pedagdgicos sobre livro, explicitados nas primeiras linhas desse
capitulo, fui guiada a encontra-los na comunidade onde a experiéncia, a colaboracéo coletiva e
as minhas escrevivéncias, a partir dos encontros espiralares com a comunidade, foram os
movimentos fundantes de todo o processo criativo estruturado. Antes de descrever
propriamente a composicao dos dois produtos, nascidos desses encontros, preciso registrar que
houve, em todo o processo criativo do livro, como dispositivo estético, a minha vontade de
experimentar, atrelada ao sentimento de encantamento pela comunidade, impulsionada pela
aprendizagem com e desde ela, fundada no territorio que tem a ancestralidade imbricada nos
sujeitos e no artesanato por eles produzido.

Ao refletir sobre meus 20 anos de docéncia e alguns dos encontros com a comunidade
desde 2017, compreendo que o espaco de ensino-aprendizagem em que atuo deve ultrapassar o
espaco fisico de uma unidade escolar, uma vez que ele é uma extensdo do territério, em que
encontros e fazeres nascem, se multiplicam e também se metamorfoseiam. Logo, o material
produzido por mim nesta etapa de formacdo deveria proporcionar aos estudantes ou a quem
mais tiver contato com ele, a vontade de conhecer, de querer saber, de criar e por que nao
polinizar a partir do que experimentou.

A partir dessa concepcéo do espaco escolar é que acredito ter vislumbrado o livro-aula,
inicialmente para ser entregue nas trés escolas da comunidade, com o prop6sito de motivar a
pratica de uma “[...] educacdo territorializada, que apresenta como ponto de partida e de
chegada a poténcia da epistemologia nativa, presente na memoria € na transmissdo oral”
(XAKRIABA, 2020, p. 09). No entanto, numa perspectiva mais ampla, agora também percebo
gue ele tem lugar em outras unidades escolares da regido do Territorio do Baixo Sul, para que
tais locais possam, coletivamente, assim como fazem os artesdos com o barro, brincar, criar,

escrever, produzir e reinventar os saberes vivos, que ultrapassam qualquer sentido de cartéo
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postal ou pagina, e os transformem em outras maneiras de aprendizagens dos saberes
tradicionais.

Como material didatico-pedagogico, a ideia é que, mesmo sendo um material impresso,
em sua primeira versdo, ele possa circular com o mesmo movimento e intensidade do barro no
torno, onde ndo ha final. Pelo contrério, o objetivo é que ele se expanda, que ganhe vida para
além do que registra, que quer ser um livro aberto para ser re-territorializado. Ele quer iniciar e
provocar dialogos, despertar perguntas, ser manuseado, experimentado, mexido, transmutado.
Em todos esses caminhos, ele quer ser semente de outras producdes, outras imagens. Esse livro
quer ser fluido, assim como as &guas do rio Jaguaripe, gerando e suscitando novas narrativas
que povoem as escolas da comunidade e além dela, reunindo histérias e abrindo espacos
festivos para criar 0 que 0s sujeitos queiram criar. Fora do ambito institucional escolar,
pretende-se a construcdo de um livro didatico que possa mediar processos de descolonizacao
de ideias.

Cada leitor ou leitora, de qualquer comunidade escolar podera conectar-se com as
narrativas dos mestres, ver nelas as histdrias de resisténcia e se surpreender com a comunidade
a partir do contato com os produtos montados. A partir das informagdes nos encontros
ocorridos, nas visitas pedagogicas, nas observagdes dos festejos e feiras, nas fotografias das
pecas e das olarias, catalogamos as imagens que dialogavam entre si e que parcialmente
refletem a tradicdo e ancestralidade Afro-indigena de Maragogipinho. Cada cantinho deste
lugar € um universo multiplo, por isso a ideia de ser um material aberto, infinito em sua feitura,
porque, a medida que for sendo revisitado, novos elementos podem surgir e ser usados, tanto
no livro-aula, quanto no livro-encontro, ambos relacionados com o cotidiano ceramista da
comunidade.

Diante disso, acolhi a proposta da orientadora de elaborar concretamente o boneco do
livro-aula, que intitulamos, a principio, de No amassar do barro: aulas-vivéncia e pedagogia
artesa. Esse material é composto por imagens duplicadas de elementos variados que comp&em
a comunidade de Maragogipinho, em formato de cartdo postal. A opc¢édo pelo género cartdo
postal justifica-se por ser esse um recurso midiatico positivo para a pratica da leitura e da escrita
nas aulas de Linguagens, Ciéncias Naturais e Ciéncias Humanas, por exemplo. E um elemento
pedagdgico interdisciplinar que considero potente e que possibilita, a partir do encontro com a
obra, movimentos dentro e fora da sala de aula.

A escolha de montagem a partir dos cartdes surgiu depois de termos distribuidos alguns
postais da primeira experiéncia pedagogica com a comunidade, a saber: como o quantitativo de

exemplares reproduzido ndo permitia a venda do livro, optamos por encomendar e financiar,
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com recursos proprios, alguns cartdes postais, como forma de divulgacdo da nossa primeira

atividade pedagogica de extensdo em Maragogipinho.

Figura 44 — Postais do livro Mdos gue inspiram poesia

B

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo pessoal).

Figura 45 — Verso dos postais do livio M&os que inspiram poesia

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021(acervo pessoal).

Encaminhamos alguns desses postais para a professora Meg Heloise, nossa parceira do
grupo de pesquisa GLICAM, do IF Baiano, mulher negra, poeta, docente de duas escolas
estaduais em Aratuipe-BA. Ela os utilizou como premiacdo para as producdes literarias dos
seus alunos, e como muitos estudantes eram da comunidade, isso gerou um retorno bem
positivo, pois 0s postais foram usados ndo s6 como meio de aprendizagem de modo prazeroso,
como atividade dindmica e pratica em sala de aula, mas também como meio de divulgacao da

comunidade ceramista.
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Vale destacar que o trabalho com cartdes postais vai além da apresentacdo do emissor
com a linguagem. Com eles é possivel explorar qualquer tematica, desde a cultura de um povo
ateé suas histdrias e memdrias, ativando nos estudantes os seus conhecimentos e as suas leituras
do mundo. Conforme Daltozo (2006, p. 25), “[...] nos cartdes postais ndo ha sé belas fotos
industrializadas, mas também, historia, geografia, turismo, modo de vida, meios de transportes,
usos e costumes, arquitetura e urbanismo, curiosidade sobre povos e paises”. Com 0s cartdes
postais, ha incontaveis possibilidades para criar. Entretanto, ap0s a sua reproducao, sabemos
que ndo conseguiremos prever os seus alcances e nem tampouco 0s seus desdobramentos.

O esforco criativo dessa primeira montagem permitiu-me aprender e ordenar agdes
diante daquilo que pdde ser visto e escutado a partir do encontro com os artesdos, das historias
gue agucam afetos e registram presencas, corporalizadas nas pecas produzidas em cada olaria.
Tudo aqui gira em torno do corpo especifico de cada artesdo, da sua intimidade com o barro,
em que as memorias e frentes de resisténcia nascem, a partir das suas lutas cotidianas para a
permanéncia dos saberes e fazeres artesanais. O livro Kijétxawé Zabelé: aldeia Kai®! (2019) foi
a nossa referéncia principal.

A propésito, a elaboracdo dos bonecos dos livros foi justamente um exercicio particular
para descolonizar meus pensamentos contra praticas que estimulem a hierarquizacdo de saberes
e modos de vida, principalmente de Maragogipinho, que mesmo com toda sabedoria ancestral,
tem também os seus lugares de colonialidades bem marcados.

E importante citar que a confeccéo de um livro pedagdgico, para uma mulher negra, na
condicdo que ocupo como servidora publica de uma instituicdo federal de ensino, repleta de
colonialidades — a instituicdo e eu —, ndo é uma tarefa féacil, pois ainda estou em processo de
me autodescolonizar, ja que tenho muito forte os meus lugares de colonialidade, que se refletem
de forma direta ou indiretamente nas minhas praticas.

Inspiro-me na proposicao de confeccdo de Objetos de Aprendizagem Poéticos (OAP)
para fazer as duas composicdes, mesmo sabendo que ndo seria possivel, até o momento da
defesa, sobretudo em decorréncia da pandemia mundial de COVID-19, do fechamento da
comunidade em varios momentos, da necessidade de isolamento social e do formato das aulas
on-line, nem a sua aplicacdo e nem uma avaliagéo desses materiais, para se ter uma melhor

visdo sobre as vantagens e potencialidades desses objetos confeccionados no seu contexto real

51 Link de acesso, com todas as informagdes sobre o Projeto que gerou o livro Kijétxawé Zabel8: aldeia Kaf
(2019), inclusive para download do livro:
http://www.edicoeszabele.com.br/?fbclid=IwAR3bLgagwBReQ_0VbE3CQapyChuRBqUPU__oPYoyrrGew
xKEGO0tBU6gsmO.
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de uso. Como se trata de uma proposta aberta, precisarei de novos encontros e novos didlogos
para alcancar efetivamente esse objetivo. Espera-se, no entanto, que 0s dois produtos
produzidos permitam a quem tiver acesso, “relacionar o conhecimento a realidade, de maneira
analitica, reflexiva e critica”, conforme a pagina estagio de artista®, no qual o desenvolvimento
das capacidades seja o ponto chave desse OA.

Com relagdo as propostas de atividades desse objeto, todas as sugestdes de acdes foram

pensadas para que fossem valorizadas o processo. Conforme a pagina estagio de artista,

[...] esse valor € relativo ao espago-tempo e a comunidade a que pertence. Um valor é
um julgamento, ja a nota é uma medida que damos aos valores]...] Dar valor, por outra
parte, ndo é uma atividade unilateral, € coletiva pois os valores sdo coletivos. Nossos
instrumentos e critérios podem ser democraticos, podem incluir os espacgos de
diferenca e dissidéncia (FERNANDEZ, [2013 ou 2014], n.p.).

Por se tratar de um OA que seré aplicado ao ensino, nos basearemos nos seguintes
critérios avaliativos (sugeridos para avaliacbes com os OAPS) de promocao e favorecimento:
resultados singulares, ndo homogéneos, experiéncias estéticas, imaginacdo, criacdo de
territorios de subjetivacdo e, por fim, a diferenca e o dissenso. Sabemos que, nesse estagio em
que os livros se encontram, eles ndo podem ser considerados ainda OAPs. Entretanto, eles me
serviram de inspiracdo e somente apo6s dois anos de experimentos com o livro das aulas-
vivéncia nas escolas da comunidade, bem como o livro da comunidade em uma relacéo direta
com 0 uso que os artesdos fardo dele, é que poderemos avaliar se conseguimos ou ndo o que
almejamos para esses dois produtos.

Sendo assim, dando continuidade a contagem do processo criativo dos bonecos, em uma
concepcao global, a construcdo da capa ja € um resultado singular, pois foi ilustrada por uma
jovem negra — Karen Regina Moutinho dos Santos, ex-aluna do IF Baiano/campus Valenca,
que participou conosco das visitas pedagdgicas de 2017 e 2018 e que tem uma das suas
ilustracGes na capa da 22 edicao do livro Maos que inspiram poesia: a arte de Maragogipinho
traduzida em versos e ilustracdes.

A escolha da ilustradora para a capa desses objetos de aprendizagem partiu de um
principio basico: precisaria ser uma pessoa que conhecesse a comunidade, que tivesse
vivenciado o cotidiano desse lugar e que tivesse ouvido as historias contadas dentro das olarias;
enfim, uma pessoa com propriedade para captar a esséncia de Maragogipinho.

Ressalto que, ap6s Karen Regina ter sido convidada e aceitado esse convite, a capa foi
tomando forma durante o processo dos meus encontros com a comunidade, a partir das

contribuicdes feitas pelos artesaos e a partir da ideia de se montar uma capa gque contivesse 0s

52 Disponivel em: http://www.estagiodeartista.pro.br/artedu/OAP_oficina/4/avaliar_oap.htm
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principais elementos que constituiam a comunidade, de acordo com a selecdo indicativa dos
artesdos. Os elementos sinalizados foram: o rio Jaguaripe, 0 mangue, o torno, o barro, pecas
antigas, pecas mais atuais, aimagem de Nossa Senhora da Concei¢ao e 0s orixas que costumam
ser encomendados. Além disso, explorou-se a leitura que os prdprios artesdos tinham com
relacdo ao fluxo de produgdo das pecas associado ao fluxo harmonioso das aguas do rio
Jaguaripe, de modo que, na capa, apareceram as pecas mais vendidas antigamente e as mais
solicitadas no momento, numa representacdo circular que faz referéncia também ao movimento
das aguas do rio. E, assim, a capa foi tomando corpo, e o resultado desse processo de construcao

esta registrado aqui, por fotos.

Figura 46 — Registros dos processos de criagdo da capa do livro pedagogico
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Fonte: Fotografias de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo pessoal).

Apds definida a capa, retomei o livro indigena que me serviu como referéncia e surgi a
ideia de unir as imagens que comporiam 0s cartdes, numa espécie de contracapa, em formato
de mosaico. Em uma composi¢éo aberta, assim como a propria ideia do livro, as fotos seriam
relocadas, em processos transitérios e infinitos de composicoes, e, em seguida, viria o cartdo

com a apresentacdo do produto, fruto dessa pesquisa-criagdo-ensino.

Figura 47 — Cartdo mosaico e cartdo de apresentacdo do livro-aula e livro da
comunidade
APRESENTACAO

Este livro € composto por uma série de textos e imagens relativas a processos de ensino-
aprendizagem e escrevivéncias artesas experimentados junto a Mestres e Mestras
Ceramistas de Maragogipinho/BA. Amassar o barro e criar: o caminho certo recriado
(reinventado) a cada vez. Amassar é muito mais que um trabalho artes&o. E sentimento. E
tradig&o. E pratica. E um modo de atuar e de reagir diante das pecas de barro, do mundo
cotidiano e das pessoas.

Pensava que amassar o barro era algo simples, facil. Nos primeiros encontros
com a comunidade, cheguei a estranhar os sentimentos que afloravam por todos os
cantos de Maragogipinho. Com a sequéncia dos encontros, muita coisa se alterou no meu
modo de ver, de ser e de compreender situagdes de produgao de fazeres, saberes e
conhecimentos. E também meu comportamento em meio @ comunidade foi alterado?
Com o decorrer do tempo e dos encontros com os Mestres e Mestras do Barro, passei a
vivenciar um amor muito mais real e concreto. Um amor muito mais ato de querer estar
perto do que sentimento de dominio do outro. Em cada situagao, precisei me decidir pelo
amassar. Comportar-nos com o desejo de conhecer é também agir com delicadeza?

A experiéncia de realizar uma pesquisa cartografica com Mestres e Mestras
Ceramistas de Maragogipinho me permitiu descobrir um amassar de barro que é um
modo de vida, que se concretiza em paciéncia, em generosidade, em partilha, em
bondade, em honestidade, em respeito ao outro, em confianga. Comecei a perceber que
nada era simples, facil. Ao contrario, muitas atitudes a expressar, decisdes a providenciar,
aprendizados de comportamentos que valeria o desafio de colocar em pratica também
em nossas salas de aula? Sem amassar de barro, ndo ha pedagogias: ligao aprendida e a
sertransmitida?

O convite deste livro, composto por uma série de 11 aulas-vivéncia, € o de fazer o
exercicio de aproximag&o ao patriménio material e imaterial da comunidade de Mestres e
Mestras Ceramistas de Maragogipinho/BA. Ha muitos modos de se compreender- e,
entao, de se vivenciar, um amassar do barro. Experimentar momentos intensos de escuta
e com o influxo que disso provém mergulhar na afetividade e na efetividade dos modos de
ser, fazer, saber e ensinar desta comunidade artesa. Foi dos encontros com a
comunidade, dentro de suas olarias, que nasceu este livro. Um livro feito de memérias
compartilhadas, de trajetorias culturais, de escrevivéncias. As sugestoes de agdes
pedagogicas propostas nesse material desejam manter aberto e em movimento
caminhos para realizagao de bons encontros com os Mestres e Mestras Ceramistas, com
suas olarias: pedagogia, arte, histéria e epistemologia.

Que este livro pedagégico pulse com o ritmo vivo das pedagogias artesas! Vamos
amassar barro juntos?

Joseane Costa Santana

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo pessoal).

Sendo assim, na primeira montagem, cada par de imagens seria duplicado, de modo que
no primeiro cartdo viria um texto motivador sobre o tema suscitado pelas fotografias, e no
segundo se apresentaria a estruturacdo de sugestdo ou sugestdes de aula a partir das imagens
conectadas, intentando-se promover a dialogicidade, contendo titulo da aula, tema, area de
concentracéo, os objetivos e as sugestdes de acdes com proposta de desenvolvimento de alguma
atividade final ou culminancia coletiva. Por orientacdo da editora, todas essas informacées ndo
poderiam ultrapassar 1.300 caracteres com 0s espagos — esse foi um dos principais desafios na
estruturacdo do material. A seguir, uma exemplificacdo da primeira versdo de como se

constituiriam os cartdes postais, estruturados em formato de aula.



Figura 48 — Cartao intitulado “Pecas tradicionais e pegas ornamentais”
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Fonﬂa:ﬁ Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acerva pessoal).
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Essas imagens foram realizadas na Feira de Artesanato da Bahia, ocorrida em
Maragogipinho, nos dias 21 e 22 de agosto de 2021, tendo sido unidas por possibilitarem a

discussdo de uma tematica em comum entre elas, compondo, assim, um Unico cartdo postal. As

11 aulas-vivéncia foram nomeadas e correlacionadas sempre com o cotidiano e fatos que

refletem a vida da comunidade. No caso do cartdo acima exemplificado, ele foi intitulado de

“Pecas tradicionais e pegas ornamentais”.

No verso do primeiro cartdo-aula, viriam fragmentos de textos relacionados as imagens.

Segue um exemplo de como isso ficou estruturado, nesse primeiro momento de

materializacdo/estruturacdo do pensamento.

Figura 49 — Cartdo com trechos de textos referentes as pecas tradicionais e pecas

ornamentais

L

AULA “PECAS TRADICIONAIS E PECAS ORNAMENTAIS™ [\

As pegas produzidas sa0 comer emfeiras e populares em todo o pais e
também marcam presenca na Feira de Caxixis, a maior feira de cerAmica da América Latina, que
ocorre ha mais de um século na cidade vizinha de Nazaré, no Reconcavo Baiano, durante a
Semana Santa

Muitas ceramicas ainda mantém as das por do
periodo colonial, mas o ar P em para além dessas
referéncias, também trazem costumes, tradigdes e usos, com signos e significados locais,
como por lo, na d naturais dos

As pegas de Maragogipinho canegam em si um valor histérico, cultural e social
incomensuravel, que alcanca a coletividade. Isso s6 é possivel a partir desses continuos

ciclos de ensino e aprendizagem do labor artesdo.

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo péssdal).
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O segundo cartdo conteria a mesma imagem do primeiro, mas traria em Sseu verso a

sequéncia didatica com sugestbes de ac¢Ges relacionadas.

Figura 50 — Cartdo aula com sugestdes de agdes

AULA “PECAS TRADICIONAIS E PECAS ORNAMENTAIS™
Tema: O artesanato de Maragogipinho

Areade Com:enlracao Linguagens

Objetivos.

Melhorar as praticas de escrita;

Fazer com que \c tores/estudantes reconhecam as principais caracteristicas de textos poéticos
(versos, rimas, estrofes) e desenvolvam habilidades de leitura, interpretagéo e producao textual

desse género;
Apresentar e organizar construgdes poéticas a partir da concepgao do poema visual, ou também
conhecido como poema concreto, gue é composto pela linguagem verbal e é complementada pela
Imgua?ev 1néo-verbal

Identificar diferentes recursos existentes no poema visual e concreto

Sugestoes de agoes:
- Proponha que cada estudante escolha um objeto artesanal ou vérios objetos que represente(m) a
sua comunidade;

Construgo de poemas com versos livres, de modo coletivo e/ou individual;
-Apartir da escolha do(s) objeto(s), sugira a produgdo de um poema visual/concreto.
- O docente pode mostrar para exemplificar, os poemas “Giro" de Marcelo Moura, “Aonda” de Manuel
Bandeiras e “Xicara de café" de Fabio Sexugi
O propésito final & que eles fagam o poema desenhando com palavras a forma do(s) objeto(s)
escolhido(s).

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, 2021 (acervo pessoal).

Os cartbes seriam impressos de modo avulso, sem nenhum tipo de imposi¢édo de
sequéncia de aula, para que cada docente, em contato com esse material, pudesse utiliza-lo da
forma que sua criatividade possibilitasse. Um ponto interessante que ocorreu na confeccédo
desse primeiro prototipo foi a montagem do cartdo com orientagcdes, chamado ‘“Modos de
fazer”, contendo orientacdes gerais de uso do material pedagdgico, que seria inserido logo apds

0 cartdo de apresentacdo do livro.

MODOS DE FAZER

e Todas as propostas de atividades presentes nestes cartes podem ser aplicadas e
(re)adaptadas, conforme a realidade de sua sala de aula, usando variadas habilidades.

e Na&o ha uma sequéncia preestabelecida para o uso das sugestdes de aulas. Use-as na
sequéncia que achar melhor, para o desenvolvimento da aprendizagem de seus
estudantes.

¢ No inicio da aplicacdo das sugestdes de atividades, recomenda-se:
- Contextualizar o tema, apresentar o cartdo que sera trabalhado em sala de aula e, a
partir dai, organizar as ac0es.
- Pensar na organizacdo das a¢Ges de modo que tanto vocé, docente, quanto seu

estudante possam se aproximar afetivamente das imagens apresentadas nos cartdes e
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a partir dai elaborem compreensdes possiveis sobre a importancia de cada temaética
abordada, favorecendo praticas sociais em dialogo com a pedagogia artesa.

e No final de cada proposta, avalie-a conjuntamente com os estudantes, estimulando a
reflex&o sobre os valores dos saberes e fazeres neles presentes. Em seguida, organize
estratégias para 0s proximos encontros, de modo que sejam utilizadas mdaltiplas
habilidades.

e  Aproveite esse livro-aula feito em coautoria com mestres e mestras artesdos de

Maragogipinho, considerando a sala de aula como um espaco aberto ao encontro de saberes

e & educagcdo dialogical

Apds conversas e reflexdes, concluimos que, se colocassemos no inicio do livro aulas-
vivéncia esse cartdo orientador, instrutivo, estariamos limitando a autonomia pedagogica do
docente que tivesse contato com esse material, e esse ndo era 0 NOSSO proposito; estavamos,
dessa maneira, cedendo & montagem de um material com caracteristicas mercadoldgicas, com
regras e orientacGes gerais.

Acredito que esse tenha sido um dos momentos que a colonialidade que ainda existe em
mim veio a tona; no entanto, ndo tem sentido e nem motivos montar uma proposta de livro-aula
em formato de cartdo de maneira tdo engessada e, ainda por cima, com um discurso téo diretivo.
Diante disso, esse cartdo pré-textual foi retirado e destaco que tal decisdo foi tomada a partir do
exercicio de “olhar de modo diferenciado, duvidando™.

Para a composicdo das 11 aulas-vivéncia, me vali dos encontros e didlogos com os
Mestres e Mestras na comunidade, mas também da minha vivéncia nesse lugar, ao longo dessa
pesquisa-criacdo-ensino. Elaborava as aulas, enviava para a orientadora e, a medida que ia
montando, outras ideias de atividades surgiam, até que, no final, chegamos a um quantitativo
final, satisfatorio, de 11 sugestdes de acdes. Toda essa sequéncia aqui descrita encontra-se no
material em anexo.

Desde maio de 2021 viemos contatando (via redes sociais e e-mail) a responsavel pela
editora Andarilna®3, a jovem Deisiane Barbosa, que se autodefine como uma artista visual da
palavra, costureira de livros, anfitrid da Casa Mendoeira e pesquisadora no Instituto Mulheres
e Economia (Imué). A escolha por essa editora veio do encantamento pelos trabalhos
desenvolvidos por essa mulher, negra, decolonizada e com uma sensibilidade impar, uma

pessoa com conhecimento técnico, com independéncia em relagdo as politicas hegemdnicas

53 Links para acesso as redes sociais da referida editora: https://www.youtube.com/channel/UC6u_hY9bJ-
IMqufjCTw54Jg; https://www.instagram.com/andarilhaedicoes/;
https://www.facebook.com/andarilhaedicoes/.


https://www.youtube.com/channel/UC6u_hY9bJ-lMqufjCTw54Jg
https://www.youtube.com/channel/UC6u_hY9bJ-lMqufjCTw54Jg
https://www.instagram.com/andarilhaedicoes/
https://www.facebook.com/andarilhaedicoes/

124

editoriais, que refletem na sua produc&o de livros artesanais, além de conhecer Maragogipinho
e por saber usar com habilidade do seu ser-fazer artesa.

Apo6s 15 dias intensos no processo de fazer, desfazer, melhorar, adequar e refletir,
consegui elaborar as 11 aulas-vivéncia, estruturadas pensando no espago do cartdo-postal e
também no quantitativo de caracteres, em formato horizontal, que reunissem a relacdo de
aprendizados de comportamento, da arte ceramista, da tradigcdo e da ancestralidade presentes
em Maragogipinho.

Inicialmente, foi solicitado um orcamento de cinco cartdes duplicados, isto €, dez
cartbes postais e mais quatro cartbes com elementos pré-textuais, em um total de dez
impressoes. Depois, solicitei um outro orcamento, pensando na impresséo de todos os cartdes-
aula e, por fim, um altimo, apo6s primeira analise, ndo mais seguindo com informacdes textuais
atras dos cartGes, mas apenas 0s cartbes com as imagens e a parte textual em um molde de
livreto>*, que os acompanharia no mesmo quantitativo de dez impressoes.

Nova reunido foi agendada e, apds os apontamentos levantados, precisei fazer algumas
alteracdes estruturais (cartdes com as imagens sem texto e as sugestdes das aulas, a Deisiane
tentaria montar um livreto, que viria acompanhando os cartdes, mas separadamente) e criar um
drive com o nome da editora e com as duas propostas de livros separadas, para que ela pudesse
comecar a montar. Sera possivel financiar com recursos préprios a impressdo do livro-aula,
baseado nessa ultima descrigdo da montagem final.

Quanto ao livro-encontro da comunidade, para que ocorra a sua reproducéo, buscaremos
alguma linha de financiamento (editais de producéo, editais culturais ou proposicdo aceita em
alguma editora comercial) que possam nos ajudar profissionalmente a finalizar o livro grafico,
que serd doado a comunidade e podera ser vendido pelos prdprios ceramistas, além de poder
ser usado como meio de propagacdo do artesanato da comunidade; mesmo sendo uma proposta
heterogénea, composta por imagens, textos poéticos e ndo poéticos e até de um convite de
participacao do leitor na composicdo da obra; os cartdes também trazem muitos elementos da
identidade, da tradi¢éo e da ancestralidade de Maragogipinho.

Em vista disso, o percurso ndo foi facil e encontramos muitas dificuldades na busca de
uma montagem que abarcasse 0 universo ceramista de Maragogipinho. No entanto, 0s receios
foram sendo sanados paulatinamente, durante a aprendizagem de um componente proposto no

curso, intitulado “O livro e suas poténcias: linguagem, materialidades e dispositivo

54 0 livreto é um pequeno livro, feito de papel em formato menor que uma folha A4 e com uma quantidade menor
de paginas que a de um livro comum. Seu acabamento normalmente é em grampos, mas, como 0 montante
encomendado ndo é muito, Deisiane estava pensando em costura-los manualmente.
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pedagogico”, ministrado pela minha orientadora e uma convidada externa, a Prof.2 Dr.2 Lia
Krucken, em que foi possivel conhecer um pouco sobre a histéria do livro e também sobre a
concepeao do conceito de “dispositivo” criado por Foucault.

Ao ter contato com esse conceito, entendemos que, no processo de feitura de uma obra
e também na conexdo entre o fazer e 0 expressar, concebem-se axiomas que constituem
maneiras de questionar, tal como, por exemplo, indagar se um livro pode ser um dispositivo
ndo hegemonico, que nao segue normas, aberto as possibilidades e desprendimentos. Esse era
0 caminho que desejavamos percorrer em todo esse processo de construcdo desses objetos de
aprendizagem.

A intencionalidade desse livro, composto pela mesma série de 12 imagens do livro-aula
e de 20 textos (ndo poéticos e poéticos), € que os sujeitos exercitem a pratica do encontro, dos
movimentos dentro das olarias da comunidade, de aprendizados que se alargam ao patriménio
material e imaterial da comunidade de Mestres e Mestras ceramistas de Maragogipinho/BA.

No exercicio do cartografar as linhas em aberto para compor os dois livros, pensava-se
também nos percursos que levassem a mostrar as linhas de visibilidade da comunidade
tradicional ceramista, no tracado do encontrar e do contar, das memdrias emergentes e das
metamorfoses cotidianas, nas historias vivas do barro, da comunidade, da tradi¢do, bem como
da ancestralidade Afro-Indigena presente nas pecas, nos modos de fazer, em um espiralar que
se entrecruzava pelas linhas do saber-fazer da arte ceramista, sendo essas linhas constituidas de
subjetivacdo, de criatividade, de um tempo ndo determinado, mas concomitantemente fluido.

A todo tempo, no processo de construcdo dos objetos, lutava-se contra qualquer
possibilidade de sugestdo ou criacdo determinista, posto que buscavamos sugerir acGes que
possibilitassem a préatica de reinvencdo dos sentidos da escrita individual e coletiva, sempre
partindo dos estudos que tinhamos contato e que também faziamos, nessa busca constante de
aprender a saber-fazer, seja pelo contato com as literaturas emergentes de Escrevivéncias, ou
de livros de comunidade, tdo bem conceituado por Elias Rengifo de la Cruz, os livros da floresta
(projetos que ja foram coordenados pela minha orientadora), as literaturas de matriz Afro ou
ndo, todos esses foram elementares para a preparacdo da base de unido dos elementos
constituintes, seja pelos modos de fazer brotar os valores ceramistas, a tradi¢do, a pedagogia
artesa tdo presente dentro das olarias, das historias orais dos Mestres e Mestras da comunidade,
de toda heranca ancestral.

Desse modo, passamos a refletir e a entender também que essa pesquisa de mestrado
ndo se limitava a uma pesquisa de intervencdo, mas o entendimento de “pesquisa-criagdo”

estava mais proximo do nosso exercicio de fazer, principalmente a partir do que se aprendia
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nos encontros com esses mestres artesdos de Maragogipinho. Experimentavamos 0s processos
criativos que emergiam, e minha orientadora, constituida também de pluralidades, me
alimentava e provocava a minha criatividade, a partir dos lacos que eu ia formando com a
comunidade e que trazia para os encontros de orientacdo, sempre com a finalidade de criar para
transformar, para reflexionar sobre os modos de saber e fazer, mas muito mais centrados nos
saberes e fazeres tradicionais da comunidade, a partir dos encontros.

Vale ressaltar que somente foi possivel o fortalecimento da questéo inicial levantada,
bem como a busca de respostas sobre as composi¢des que estavamos criando, a medida que as
experiéncias com a comunidade e as reflexdes, tanto teoricas, quanto metodoldgicas, eram
contestadas a partir das vivéncias com os artesaos.

Minha tentativa, ao final desse primeiro boneco montado dos dois objetos, € mostrar
que um territério de identidade cultural ndo limita-se a um territério fisico, ele desvela-se na
representatividade do mestre com a sua tradi¢do, no sentido de ele ser um sujeito em acgdo que
luta pela manutengé&o e preservacao da sua existéncia, a partir das variadas formas de expresséo
culturais que refletem no cotidiano da comunidade, nas pec¢as produzidas, em que é possivel
sentir, ver e ouvir as memarias vivas, em um elo entre passado e presente, no qual os costumes

e as herangas culturais se alimentam e séo reproduzidas na oralidade dos maragogipenses.

Boneco livro da comunidade

Apresentagao

No amassar do barro:
livro-encontro com mestres
ceramistas de Maragogipinho/BA
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cobrir um amassar de barro que é um modo de vida, que
se concretiza em paciéncia, generosidade, em partilha, bon-
dade, honestidade, em respeito ao outro, em confianca...
Comecei a perceber que nada era simples, facil. Ao con-
trério, muitas atitudes a expressar, decisdes a providenciar,

i sobre compor , valeriam o desafio de
colocar em prética também em nossas salas de aula? Sem
amassar de barro, ndo ha pedagogias: licio aprendida e a
ser transmitida?

Composto por uma série de imagens e textos diver-
s0s, 0 convite deste livro é fazer o exercicio de aproximagio,
de movimentos em construgdo, de aprendizados que se ex-
pandem ao patriménio material e imaterial da comunidade
de Mestres e Mestras Ceramistas de Maragogipinho/BA. H3
muitos modos de se compreender e vivenciar, um amassar
do barro. Experimentar momentos intensos de escuta e, com
o influxo pt i disso, lhar na afetividade e na
efetividade dos modos de ser, fazer, saber e ensinar desta
comunidade artesa. Foi dos encontros com a comunidade,
dentro de suas olarias, que nasceu este livro, feito de me-
mérias compartilhadas, de trajetdrias culturais, de minhas
escrevivéncias. As imagens e textos reunidos nesse mate-
rial desejam manter aberto e em movimento caminhos para
realizagdo de bons encontros com os Mestres e Mestras Ce-
ramistas, com suas olarias: pedagogia, arte, historia e epis-
temologia.

Que este livro da comunidade pulse com o ritmo vivo

No amassar do barro

Maragogipinho na sua Fldmula
o verde oliva (..

Somos grandes, trabalhadores
Na ceramica, artesdos e oleiros |..)

Maragogipinho, Maragogipinho
és para nossa gente
Vida, amor e carinho.”

das pedagogias artesas! Josafa Almeida AradJdo
Vamos amassar barro juntos?
Joseane Costa Santana
8 P i 5
Y. ABrunideira e o Brunir O Rio e O Mangue

Descolonizar € um modo de
resisténcia e re-existéncia de
saberes e modos de vida.

| Olarias: Pedagogia Artesa

Orio Jaguaripe e o Mangue s

“Lembro-me daquela manh3, em que
conversava com seu Nené dentro da olaria. Ele
me contou que muitos da comunidade depen-
diam do que o rio e o mangue lhes ofereciam.
Descobri, naquela conversa, que do rio ele co-
nhedia cada detalhe. Sabia onde era sua nas-
cente, sabia das cidades por onde o rio passava,
sabia das histérias ocorridas com pescadores,
recordava-se dos banhos e das brincadeiras na
infancia, dentro do rio. Sabia dos peixes, maris-
cos e crustdceos que ali havia; das lindas revoa-
das ao final da tarde: ‘tantos pdssaros, cada um
mais cantante que o outro’. Até das vdrias sim-
bologias do rio ele dava conta. E no seu olhar
sdbio, resumiu em duas palavras quem era o rio
para a comunidade. Para todos, o rio era um PAI
e uma MAE, doados pela natureza.”

As primeiras olarias foram construidas
hd 300 anos atrds, conta Seu Nené.

Dentro delas, nascem o que tem sido
chamado de “Pedagogias Artesas”.

Todo o processo de ensino-aprendiza-
gem que ocorre dentro das olarias de Marago-
gipinho é fundado na ancestralidade indige-
na-afro, no ato de repeticdo secular inventiva,

2 do fazer cerdmica.
Mestre SeuNené,
em entrevista a Joseane Santana.




_ .. Pecas Tradicionais e
< r.. PegasOrnamentais

E comum entre os artesdos e artesds
de Maragogipinho, trilharem caminhos de en-
sino-aprendizagem de distintas formas, mas
a esséncia dessa aquisi¢do estd toda funda-
mentada na pedagogia artesd, porque cada
tipo de pega confeccionada subentende ma-
neiras diferentes de praticas que sdo adquiri-
das durante o processo de sistematiza¢do dos
saberes e fazeres que faz de um(a) artesdo/
artesd um(a) mestre(a)

= Tradigao

As pecas produzidas pelos Mestres e
Mestras Ceramistas de Maragogipinho/BA sdo
comercializadas em feiras e mercados popula-
res em todo o pais e também marcam presenca
na Feira de Caxixis, a maior feira de ceramica da
América Latina, que ocorre hd mais de um século
na cidade vizinha de Nazaré, no Recéncavo Baia-
no, durante a Semana Santa.

O artesanato produzido em Maragogipi-
nho, para além dessas referéncias, também tra-
zem costumes, tradigbes e usos, com signos e
significados locais, como, por exemplo, na utili-
zagao de pigmentos naturais herdados dos povos
indigenas.

As pecas de Maragogipinho carregam em
si um valor histérico, cultural e social incomensu-
rdvel, que alcanga a coletividade. Isso s6 é pos-
sivel a partir desses continuos ciclos de ensino e
aprendizagem do labor artesdo.

OBarroeAlgreia

L

E possivel, através das cerdmicas
produzidas levantar informagdes histdricas,
além das tradigGes existentes na regido, que
perpassam pelos materiais utilizados para
a confecgdo das pegas, seguem também
na fabricacdo dos utensilios, nas técnicas e
habilidades desenvolvidas pelos mestres e
mestras desse distrito e até nos desenhos
especificos existentes nas pinturas das pe-
Gas tradicionais.

&

Bonecas Gravidinhas e a Namoradeira

)

\

Imagens Santas

A pratica artesa na regidao
mantém viva a tradi¢do de ativida-
des ceramistas que. segundo as his-
torias orais correntes, se iniciou na
vilg por volta de 1649 e ndo parou
mais.
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Quem conhece Maragogipinho é um
lugar que harmoniza arte e os saberes ances-
trais, sendo estes materializados com a vida
no e para o barro. Um territério que consegue
agrupar tradigdo, crengas, costumes, religido
em um ritmo marcado pelo movimento do
torno e da vida pulsante dentro das olarias e
em seu entorno; é no amassar do barro que os
mestres e mestras ceramistas criam suas pe-
¢as e as expdem, carregadas de simbologias e
representatividades particulares de Marago-
gipinho.

Mestre do Notério Saber

o»

H4 uma multiplicidade de herangas,
valores, técnicas, e elementos artisticos-cul-
turais que contribuem para o reconhecimen-
to de Maragogipinho. As vozes dos artesdos
exprimem reinvindicagdes, mas quem tem a
oportunidade de caminhar por esta comuni-
dade, tem a chance de circular pela arte cera-
mista, descortinando-a, tendo encontros com
sujeitos firmes, de uma representatividade
particular, que possibilitam a quem visita
sentir e refletir sobre a cultura e tradicdo do
barro.

Os Burrinhos e
As Baianas

O mestre é uma pessoa que carrega
consigo um valor simbdlico referente a sua
capacidade ou ao desenvolvimento de habili-
dades em uma arte, que ndo necessariamente
€ instituida por formagdo profissional, porém
por saberes e fazeres diversos, bem como por
subjetividades, visbes préprias e principios
tradicionais que o legitimam como represen-
tante de um patriménio imaterial, de que ele
naturalmente é mantenedor das técnicas, da
histéria e da tradicdo cultural.

Uw 1 -

ESBRAVECIDA

As pegas feitas manualmen-
te trazem em sua composi¢do a
presenca das maos do mestre, re-
pletas de saberes e fazeres ar-
tesanais, com caracteristicas de
pertencimento, de engajamentode
manter viva a tradi¢gdo do artesa-
natolocal.
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Ser artesdo/artesa
em Maragogipinho

Ser artesdo/artesa em Maragogipinho

é ter as maos pintadas de barro

e habitar onde poucos habitam.

E olhar 0 mundo com os olhos da criagdo.

E usar de matérias-primas e da criatividade
para divertir-se em amassar, arquitetar, criar,
experimentar, brunir, desenhar e pintar...

E fortalecer a cultura local

e transmitir a mdgica arte

de amassar o barro

de geragdo em geragao.

E transcender o patriménio material e imaterial.
E ser tesouros vivos da tradigdo
Indigena-africana.

E ser simbolo de (re)existéncias,

reflexo de multiplos saberes.

E herdar o oficio e ser o protagonista

da tradigdo do barro.

E ser um/ uma eterno/ eterna aprendiz

que produz histérias e ressignifica
memérias.

Joseane Santana

Convite ao leitor e a leitora

Néo vé embora.

Sente-se por um momento.
Beba uma dgua

ou, quem sabe,

uma limonada bem gelada,
ou, quem sabe,

um cafezinho.

Se vocé gostou de Maragogipinho,
registre suas impressoes

ou, quem sabe,

uma foto da

sua primeira

pega ou reflexdes.

Néo se avergonhe.
Sente-se a beira do cais,
pegue uma caneta

e um pedago de papel;
Arrisque-se e registre

0 que conversais,

Com sua escrita,
encante a outros.

Néo é suficiente

Abrir janelas ndo é suficiente

para ver a igreja, as olarias,orioe o
mangue.

Nao é suficiente poder ver

para experimentar as herangas culturais e
as memdrias.

Seria suficiente

Seria suficiente

Aigreda matriz de Maragogipinho

Em 1803 a primeira parte
da formosa igreja Matriz de
Maragogipinho foi construida.

Apés 35 anos, a segunda parte
pode ser concluida.

No ponto mais alto da comunidade
serve de ponto referencial do maior
polo de cerdmica da América Latina.

Tanta demora se explica:

o barro para fazer os tijolos

era retirado das fazendas préximas...
Era preciso paciéncia para moldé-los e
cozinhd-los.

Como ndo se tinham fornos,
Parava-se a obra da igreja

para construf-los.

A igreja foi aos poucos tomando forma.
Era pequenina, em estilo Barroco.

Mais uma riqueza daquele povoado
com seus arcos e colunas bem ornados.

Alimente o fluxo

que nasce do barro.
Coloque suas concepgdes
sobre a comunidade,

a partir dos saberes vivos,
por vocé experimentados.
Partilhe aqui,

as histérias ouvidas,

de modo alegre e

com liberdade da
complementariedade.
Maragogipinho é

um territério tradicional,
que mantém viva a sua
ancestralidade.
Aventure-se

no amassar do barro

e faca dessa visita

um momento de criagdo
poética com cumplicidade.

Resisténcia

A resisténcia
é a nossa residéncia artfstico-pedagégica

Simbolo com expressoes mliltiplas
de desestabilizagdo da colonizagdo.
Guia dos subalternizados.

De frente para o polo ceramista
Vé-se o brilho das dguas do Rio Jaguaripe
e 0 extenso manguezal que o margeia

Em 1930 de frente a igreja matriz

um coreto foi construido.

Lugar de onde a filarménica fazia
suas apresentagdes e abrilhantava os
festejos locais.

O piso da capela era usado para guardar

os restos mortais de entes queridos.

Com as restauragdes, as placas com as insignias
foram retiradas e a histéria da comunidade foi
afetada.

Ave Nossa Senhora da Conceigdol

Futuramente, o que saberdo contar
os jovens da comunidade?

Poucas lembrangas de suas origens
seguem avivadas.

Salve Nossa Senhora da Conceigao!

Joseane Santana
Maragoginhar-se
Amassar,
brincar,
experimentar,
ver,
ouvir
Encantar-se.
Atémais

Quem visita Maragogipinho,
ndo consegue dar adeus.

No mdximo um

até logo.

As portas da comunidade
nunca estardo fechadas.

As encontrard sempre abertas
ao aprendizado,

a vivéndia,

30 encanto,

aos modos de produgdo das pegas,
as memodrias,

as conversas,

aos saberes e fazeres,

3os afetos

a uma gama de possibilidades,
gerada a partir

de encontros.
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Prof* Dr? Cynthia de Cdssia Santos Bara

sa. Foi dos encontros com a comunidade, dentro de
suas olarias, que nasceu este livro, feito de memdrias
compartilhadas, de trajetdrias culturais, de minhas
escrevivéncias. As sugestdes de acoes pedagdgicas
propostas nesse material pretendem manter abertos
e em movimento caminhos para realizagdo de bons
encontros com os Mestres e Mestras ceramistas, com
suas olarias: pedagogia, arte, histéria e epistemolo-
gia.

Que este livro pedagdgico pulse com o ritmo vivo das
pedagogias artesas!

Vamos amassar barro juntos?

Joseane Costa Santana

Apresentacdo

Este livro é composto por uma série de textos e imagens
relativos aos processos de ensino-aprendizagem e es-
crevivéncias artesas experimentados junto a Mestres e
Mestras ceramistas de Maragogipinho/BA e esté dividi-
do em duas partes: 1) Livro de Encontros, construido a
partir de encontros com os Mestres e Mestras, nos quais
foi possivel suscitar memdrias-viva e afetos gerados nos
didlogos com os artesdos dessa comunidade; 2) Suges-
tdes de atividades que podem ser realizadas em sala de
aula, a partir dos pares de imagens, relacionadas entre
si. Amassar o barro e criar: o caminho recriado (reinven-
tado) a cada vez. Amassar é muito mais que um trabalho
artesdo. E sentimento. £ tradigdio. E pratica. E um modo
de atuar e de reagir diante das pegas de barro, do mundo
cotidiano e das pessoas.

Pensava que amassar o barro era algo simples, fécil.
Nos primeiros encontros com a comunidade, cheguei a

os senti que ao passar por
todos os cantos de Maragogipinho — encantamento,
medo, incerteza, vontade de adentrar e descobrir mais;
a sensacdo que tinha é que era abragada quando estava
naquela comunidade. Com a sequéncia dos encontros,
muita coisa se alterou no meu modo de ver, de ser e de
compreender fazeres, saberes e conhecimentos. E meu

8. Foi dos encontros com a comunidade, dentro de
suas olarias, que nasceu este livro, feito de memérias
compartilhadas, de trajetdrias culturais, de minhas
escrevivéncias. As sugestdes de acdes pedagégicas
propostas nesse material pretendem manter abertos
e em movimento caminhos para realizagdo de bons
encontros com os Mestres e Mestras ceramistas, com
suas olarias: p arte, histéria e epi:

gia.

Que este livro pedagdgico pulse com o ritmo vivo das
pedagogias artesas!

Vamos amassar barro juntos?

Joseane Costa Santana

Joseane Costa Santana

No amassar do barro:
aulas-vivéncia e pedagogia artesa

Este livro pedagégico é resultado da pesquisa de Mestrado
intitulada No amassar do barro: sabm ncnwvlﬂms e
i de

Ma(aqogmmho@A. vinculada ao Progrma de Pés-Gradu-
230 em Ensino e Relagdes Etnico-Raciais, da Universidade
Federal do Sul da Bahia (UFSB), no periodo de 2019 a 2021.

comportamento em meio & comunidade também foi al-
terado? Com o decorrer do tempo e nos didlogos com os
Mestres e Mestras do Barro, passei a vivenciar um amor
muito mais real e concreto. Um amor muito mais ato de
querer estar perto, do que sentimento de dominio do ou-
tro. Em cada situagdo, precisei me decidir pelo amassar.
Comportar-nos com o desejo de conhecer é também agir
com delicadeza?

A experiéncia de realizar uma pesquisa com Mestres e
Mestras ceramistas de Maragogipinho me permitiu des-
cobrir um amassar de barro que é um modo de vida, que
se concretiza em paciéncia, generosidade, em partilha,
bondade, honestidade, em respeito ao outro, em confian-
¢a.. Comecei a perceber que nada era simples ou fécil.
Ao contrario, muitas atitudes a expressar, decises a pro-
videndiar, ap sobre compor valeriam
o desafio de colocar em pratica também em nossas salas
de aula? Sem amassar de barro, ndo hd pedagogias: ligdo
aprendida e a ser transmitida?

Composto por uma série de 12 imagens e 11 aulas-vi-
véncia, o convite deste livro é fazer o exercicio de aproxi-
magdo, de movimentos em construgdo, de aprendizados
que se expandem ao patrimdnio material e imaterial da
comunidade de Mestres e Mestras ceramistas de Mara-
gogipinho/BA. Hd muitos modos de se compreender e
vivenciar, um amassar do barro. Experimentar momentos
intensos de escuta e, com o influxo proveniente disso,

e na efetividade dos modos
de ser. fazer saber e ensinar desta comunidade arte-

Aula A Brunideira e o Brunir

Tema
Protagonismo da mulher artesa.

Area de Concentragao
Linguagens; Ciéncias Humanas.

ObJetivos

6 Dialogar sobre o papel da artesd no cendrio cultural
brasileiro, enfatizando o seu protagonismo;

©® Apresentar o trabalho de algumas artistas e artesis
locais, regionais e nacionais;

® Pesquisar sobre artesds da regido e da localidade, va-

a cultura da c
Textomotivador
As sao artesas is pelo

acabamento e pinturas das pegas de cerdmica. Vivem in-
tegralmente dessa prética e recebem a remuneragdo por
lotes de pegas brunidas.

Brunir é o ato de alisar, dar brilho, de polir as peas. Agdo
especifica das mulheres artesds, que colocam a pega no
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colo e utilizam a pedra d'dgua (responsdvel pela ras-
pagem e alisamento) e um pedago de saco pldstico
(responsdvel por lustrar, dar brilho) enrolado nos de-
dos, em movimentos curtos e continuos, de vai e vem,
em sentido horizontal. Antigamente as brunideiras
usavam pedacos de tecidos, no entanto, hoje, 0 uso
dos sacos é mais comum.

Sugestoes de agdes

Proponha perguntas sobre arte: artesanato; diferen-
Gas entre arte e artesanato; valor econdmico dos pro-
dutos considerados artisticos. Motive os estudantes
a participar do didlogo proposto, expondo as suas
opinides e dando exemplos concretos.

Reforce que o tema da aula serd sobre o papel das
mulheres no artesanato e na arte e viabilize uma re-
flexdo sobre o protagonismo da mulher artesd na re-
gido em que vivem, indagando sobre:

© Qual é a importéncia das mulheres para a econo-
mia de sua comunidade?

® Vocé conhece alguma artesd, alguma brunideira?
Como é o trabalho dela?

® Existem pessoas que produzem algum tipo de ar-
tesanato em sua familia ou em sua regido?

Muito axé, muito axé (3x)

Energia, Saravd, Aleluia, Shalom,
Amandla, caninambol - Banzai!
Na fé de Zambi - Na paz do senhor, Amém

Sugestoes de agdes

No Brasil, os encontros entre diferentes culturas ocor-
ridos desde o periodo colonial tém gerado misturas de
crengas religiosas, que podem ser percebidas na celebra-
Gdo de cultos e expressoes populares. Algumas festas
pop P incorp tradicdes indk

e afro-brasileiras, a exemplo da lavagem das escadarias
do Bonfim, em Salvador, e a homenagem a Nossa Se-
nhora dos Navegantes, com oferendas feitas a lemanja,
no infdio do ano. Nas olarias de Maragogipinho, sdo pro-
duzidas por encomenda imagens santas de vdrias reli-
gides ileiras: catolicismo, c

Forme pequenos grupos com o objetivo de trabalhar va-
riadas crengas religiosas, destacando aquelas existentes
na comunidade; pega aos estudantes que criem ilustra-
Gdes a partir do cartdo, com informagdes sobre imagens
elou objetos sagrados que cada religido traz consigo. Ao
final, faga exposicdo dessas construgdes coletivas, em
forma de varal, mural, dlbum de fotos/imagens com ano-
tagbes.

Aula Olarias: Pedagogia Artesa

Tema
Modos de fazer e ensinar dos Mestres e Mestras Ce-
ramistas.

Area de Concentragdo
Linguagens, Humanas.

ObJeti
Preparar o estudante para que, ao olhar para a pro-
dugdo do artesanato local, aprenda a fazer registros
pessoais, melhore suas estratégias de compreensdo
e desenvolva uma relagdo mais sélida e solidaria com
0 saber, com os modos de fazer e de ensinar dos mes-
tres e mestras ceramistas, com a cultura local. A saida
a campo ibili que os c

contextos a partir da interagdo com os artesdos, com
os elementos que compdem uma olaria, com o his-
térico do barro, das pegas produzidas e de todos os

aoar da i

Sugestoes de agoes
© Sempre que possivel, leve os estudantes para den-

Aulalmagens Santas

Tema
As crengas religiosas.

Area de Concentragao

Linguagens; Ciéncias Humanas.

ObJetivos

© Pesquisar o papel das culturas e das religides na com-
posigdo identitdria da sua comunidade;

© Identificar o contexto de nagdo e a importancia da cul-
tura religiosa para diferentes povos.

Textomotivador

Sincretismo religioso
(Martinho da Vila)

E, 8, todos os povos s3o filhos do senhor!
Sarava, rapaziadal - Sarava!

Axé pra mulherada brasileiral - Axé!

Eta, povo brasileiro! Miscigenado,
Ecuménico e religiosamente sincretizado
Ave, 6, ecumenismo! Ave!

Aula O Rio e o Mangue

Tema
Valorizagdo e preservacao de elementos naturais.

Area de Concentragao
Ciéndias Humanas; Ciéndias Naturais; Linguagens.

ObJetivos

® Construir com os estudantes um novo olhar para o

rio e a regido do manguezal no entomo da comunida-

de de Maragogipinho;

® Conhecer aimportancia do rio e do manguezal para

outros ecossistemas;

© Conhecer a diversidade de animais que buscam a

regido para a reproducdo e como eles vivem nesse

ambiente;

6R arelagdo dos habit de

pinho com o rio e o manguezal;

© Incentivar préticas de Educagio Ambiental junto as

familias e partilhar com a comunidade estratégias de
izagdo e preservagao d naturais.

gog

tro de olarias.

6 Pega que recolham informages sobre o patriménio
material e imaterial produzido dentro das olarias, sobre a
tradig3o ceramista e as memérias existentes na oralidade
dos artes3os e das artesds.

© A partir das informagdes colhidas, solicite a produgdo
de crnicas sobre elas, ndo esquecendo de alertar aos
estudantes sobre como abordar cada um dos elementos
que compdem uma crénica: tema, tempo, espago onde
a situagdo estd inserida e personagens. Estimule-os a
expor, com argumentagdes fundamentadas, o ponto de
vista de cada um sobre as informagdes coletadas.

Entdo vamos fazer uma saudagdo ecuménica
Vamos? Vamos!

Aleluia - aleluia!

Shalom - shalom!

Al Salam Alaikum! - Alaikum Al Salam!

Mucuiu nu Zambi - Mucuiu!

£, 6, todos os povos sdo filhos do senhor!

Deus esta em todo lugar. Nas maos que criam, nas
bocas que cantam, nos corpos que dangam, nas rela-
¢Bes amorosas, no lazer sadio, no trabalho honesto.
Onde esta Deus? - Em todo lugar!

Olorum, Jeovd, Oxald, Alah ud Nzambi. . . Jesus!

E o Esplrito Santo? E Deus!

Salve sincretismo religioso! - Salve!

Quem é Omulu, gente? - Sdo Lézaro!

lans&? - Santa Bérbaral

Ogum? - Sdo Jorge!

Xangé? - Sdo Jerdnimol

Oxossi? - Sdo Sebastidol

Aiokd, Inaé, Kianda - lemanja!

Viva a Nossa Senhora Aparecida! - Padroeira do
Brasil!

lemanja, lemanja, lemanjd, lemanja

Sao Cosme, Damido, Doum, Crispim, Crispiniano,
Radiema. ..

E tudo Eré - Ibeijada

Salve as criangas! - Salve!

Axé pra todo mundo, axé

Sugestdes de agdes
Pega a turma que pense nos varios lugares, dentro da co-
munidade, que eles gostariam de ver preservados e que
faga registros com o celular (estudantes que ndo tenham
celular, poderiam usar o do colega); a proposta € que os
estudantes tragam para sala miltiplas paisagens, que
gi i olhares, que i mostrar com
a fotografia elementos na paisagem que as pessoas da
comunidade ndo percebem no cotidiano.

Pode-se estimular a produgdo de curtas-metragens; a
produgdo de roteiros a partir de histérias ouvidas dos
mais velhos sobre os locais escolhidos.

Aula Pegas Tradicionais e Pegas
Ornamentais

Tema
O artesanato de Maragogipinho.

Area de Concentragao
Linguagens.

ObJetivos

6 Melhorar as praticas de escrita;

® Fazer com que leitores/estudantes reconhecam as
principais caracteristicas de textos poéticos (versos,
rimas, estrofes) e desenvolvam habilidades de leitu-
ra, interpretacdo e produgdo textual desse género;

® Apresentar e organizar construgoes poéticas a par-
tir da concepgao do poema visual, também conhecido
como poema concreto, que é composto pela lingua-
gem verbal e pela linguagem néo-verbal:

® |dentificar di recursos exi no poema
visual e concreto.

Sugestdes de agoes
© Proponha que cada estudante escolha um objeto

132



artesanal ou vérios objetos que represente(m) a sua co-
munidade.

® Instigue a construgdo de poemas com versos livres, de
modo coletivo e/ou individual.

© A partir da escolha do(s) objeto(s), sugira a produgao
de um poema visual/concreto.

6 O docente pode mostrar, para exemplificar, os poemas
Giro, de Marcelo Moura, A onda, de Manuel Bandeiras e
Xfcara de café, de Fabio Sexugi.

Um propésito final alinhado a proposta é que estudantes
fagam poemas desenhando com palavras a forma do(s)
objeto(s) escolhido(s).

Tema
A histéria da comunidade de Maragogipinho/BA.

Area de Concentragao
Ciéncias Humanas: Ciéncias Naturais; Linguagens.

ObJetivos

© Discutir a histéria da comunidade de Maragogipi-
nho e a sua relagdo com a produgdo artesanal cera-
mista;

® Conhecer o contexto que cerca os artesdos e ar-
tesds da comunidade, que contribuem coletivamente
para a permanéncia do patriménio material e imate-
rial da localidade.

Sugestoes de agoes

Proponha que os estudantes observem com atengao:
6 O lugar onde vivem, a fim de torné-lo fonte inspi-
radora para criar um curta-metragem;

6 O distrito, a rua, as paisagens, os locais interes-
santes;

6 Os moradores e suas peculiaridades, o modo como
as pessoas se relacionam;

6 A cultura local, os acontecimentos, as mudangas
que ocorreram ao longo do tempo.

2

TextoMotivador
Tradicao
(Tamilis Andrade Galvao)

La em Maragogipinho,

Todos tem o seu offcio

Das criangas aos idosos...

Aos olhos de quem chega, o trabalho é
tao diffcill

Até as criancinhas

Se pdem a trabalhar.

Tudo passa de pai para filho,

A vida sempre vem nos ensinar:

Que a arte ¢ a esséncia,
Que a vida é um show!
La em Maragogipinho,
Tudo é feito com amor!

As pegas cheias de cor
Carregam grande emogao

A arte tdo bonita

Carrega com ela a forte tradigdo

Sugestdes de agdes
® Proponha um momento de didlogo com os estudantes
sobre as seguintes palavras: caxixis e boi-bilha.

2

Aula O Barro ealgreja

A igreja matriz de Maragogipinho
(Joseane Santana)

Em 1803 a primeira parte
da formosa igreja Matriz de
Maragogipinho foi construlda.

Apds 35 anos, a segunda parte
pdde ser concluida.

0O ponto mais alto da comunidade
serve de ponto referencial do maior
polo de ceramica da América Latina.

Tanta demora se explica:

o barro para fazer os tijolos

era retirado das fazendas proximas...
Era preciso paciéncia para molda-los e
cozinhd-los.

Como ndo havia fornos,

parava-se a obra da igreja

para construf-los.

A igreja foi aos poucos tomando forma.
Era pequenina, em estilo Barroco.

Peca que os estudantes criem roteiros, a partir do que
reuniram;

Forme duplas, trios, grupos pequenos para que possam
criar, fazer leitura dramatizada do roteiro construldo;
Hora de encenar o roteiro montado.

Filmagem de curta-metragem de 5 min para ser apre-
sentado em sala.

Faga dessa apresentacdo, um momento cine com a turma
ou um festival de curtas;

Se o resultado for exitoso, inscreva o(s) curta(s) vencedo-
res em festivais estaduais efou nacionais.

® Questione quem conhece a histéria dessas pegas,
se conhece alguma histdria contada sobre sua comu-
nidade.

® Aideia é que os estudantes percebam que a partir
da contagdo das histérias dessas pegas, a partir des-
sas memédrias, que a tradi¢do da comunidade perma-
nece viva.

® Proponha uma conversa com os idosos da comu-
nidade.

® Monte uma exposigao, um mural com essas memd-
rias coletadas.

6 Confeccionem um caderno de memérias coletivas.

6

Caxixis: pequenas pegas e objetos em forma de mi-
niaturas de lougas

Boi Bilha (criagdo de Mestre Vitorino): tem como base
a peca portuguesa bilha (recipiente para égua) copu-
lada com o bumba-meu-boi, original do mestre Vi-
talino, também ceramista

Mais uma riqueza daquele povoado
com seus arcos e colunas bem ornados.

De frente para o polo ceramista
vé-se o brilho das dguas do Rio Jaguaripe
e 0 extenso manguezal que o margeia

Em 1930 de frente & igreja matriz
um coreto foi construido.

Lugar de onde a filarménica fazia
suas apresentagdes e abrilhantava os
festejos locais.

O piso da capela era usado para guardar

0s restos mortais de entes queridos,

Com as restauragoes, as placas com as insignias foram
das e a histdria da ¢ foi afetada.

Ave Nossa Senhora da Conceigao!

Futuramente, o que saberdo contar
os jovens da comunidade?

Poucas lembrancas de suas origens
seguem avivadas.

Salve Nossa Senhora da Conceigao!

[

Aula Tradigdo

Tema
A 6ria identitdria da
Gas.

a partir das pe-

Area de Concentragao
Linguagens; Ciéncias Humanas.

ObJetivos

® Perceber como objetos e imagens podem trazer
L cas de um tempo 3

® Compreender o que é memdria;

® Observar que as memérias podem ser registradas
oralmente e por escrito;

® Valorizar a experiéncia das pessoas mais velhas da
comunidade;

® |dentificar e organizar fatos/momentos histéricos a
partir das pegas que compdem a meméria identitaria
da comunidade.

Aula Bonecas Gravidinhas e
a Namoradeira

A donzela Teodora
(Leandro G. de Barros)

Houve no reino de Tunis
Um grande negodante
Era natural da Hungria

E negociava ambulante (...)

Andando um dia na rua
Numa praca péde ver
Uma donzela crista

Ali para se vender (..)

Ele perguntou ao mouro
Quanto queria por ela
Entraram entdo em negécio
Negociaram a donzela. (...)

0 huingaro conheceu nela
Formato de fidalguia

Mandou educé-la bem

Na melhor escola que havia. (...)
Admirou todo mundo

O saber dessa donzela
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Tudo que era em ciéncia
Podia se encontrar nela |(...)

Mas como tudo no mundo

E mutdvel e inconstante

Esse rico mercador |...)

E toda sua fortuna

Perdeu no mar num instante (...)

Entdo chamou Teodora
E pediu o parecer dela (..)

Vossa mercé vai daqui
Vender-me ao rei Almangor
E esse o tinico meio

Que salvard o senhor

O rei lhe perguntaré

Por quanto vai me vender
Por dez mil dobras de ouro
Meu senhor hé de dizer (...)

Ficaram todos os sdbios
Daquilo impressionados
Pois uma donzela escrava
Vencer trés homens letrados
Professores de ciéncia
Doutores habilitados. (...)

Aula Os Burrinhos e as Baianas

Tema
As ceramicas figurativas na cultura popular.

Area de Concentragao
Linguagens; Ciéncias Humanas.

ObJetivos

® Estudar o uso das cerdmicas figurativas presentes na
cultura popular de Maragogipinho;

® Promover a valorizagdo do patriménio artistico-cul-
tural de Maragogipinho, a partir de um olhar singular e
subjetivo.

TextoMotivador
Metamorfoses
(lasmin Santos de Jesus)

A tradigdo passa de geragdo a geragao...
O mais velho imprime respeito.

O mais novo atento a cada detalhe.
Conhecimento passado de mdo em mao!
Méos firmes-suaves transformam o barro

Aula Mestres do Notério Saber

Tema

A importancia dos mestres e mestras em uma comu-
nidade tradicional.

Area de Concentragdo
Linguagens; Ciéncias Humanas.

ObJetivos

6 Promover os saberes de mestres artesdos junto
aos estudantes;

© Trazer a tradigao popular para o espago da educa-
cdo formal.

TextoMotivador

“Seu Nené é um eximio artesdo. As famosas talhas
sdo uma das suas especialidades e ele se orgulha de
ser elogiado pela qualidade de cada pega que pro-
duz, pois compreende o tempo de cada uma delas,
a atengdo que elas exigem na sua producdo. Diante
desses didlogos experimentados aproprio-me das
falas dos artesdos para dizer que Seu Nené é mestre,
mesmo ndo recebendo titulagao oficial porque conse-

Voltou ela e o senhor

A sua antiga morada

Por uma guarda de honra
Voltou ela acompanhada
O senhor dela trazendo
Uma fortuna avaliada (..)

Disp em: edel.univ-poitiers fr/viewer/
show/107

6
Tema

As mulheres negras na sociedade.

Area de Concentragio
Linguagens, Ciéncias Humanas.

ObJetivos
© Apresentar o papel histérico das mulheres negras na
sociedade;

® D como as negras tragaram for-
mas de resisténcia  cultura dominante desde os tempos
coloniais;

© Registrar as representatividades femininas negras da

em gente,

em bichos,

em panelas,

em vasos...

A cada rodada no torno,
Uma histdria sentida.

A cada pincelada na pega,
Uma histéria de vida.

Sugestdes de agdes

Muitas vezes olhamos as coisas com pressa ou de
maneira superficial e deixamos de ver os detalhes, de
observar coisas aparentemente minimas.

Para escrevermos sobre o lugar onde vivemos, € pre-
ciso antes de tudo sabermos como olhar para esse
lugar. Precisamos ter um olhar diferente daquele do
dia a dia, como nos apresentam esses versos abaixo:

Néo é suficiente...
(Joseane Santana)

Abrir janelas ndo é suficiente

para ver a igreja, as olarias, o rio € 0 mangue.

Nao ¢ suficiente poder ver

para experimentar as herangas culturais e as memd-
rias.

Seria suficiente...

ElY

gue unir suas habilidades de artes3os que transcendem
a sua 0. A insi ia em ndo se i um
mestre parece indicar que ele estd muito mais engajado
nas suas produgdes, do que preocupado ou em busca de
titulagdes ou méritos sociais e, mesmo negando, a sua
legitimagdo como mestre pela comunidade é real.

A afirmagdo de que o trabalho desenvolvido por Seu
Nené transcende a produgdo, se baseia no fato de sua
destreza com a argila ser de pai para filho, posto que o
seu pai e o seu tio foram seus professores inidais. Ele deu
continuidade & difusdo do saber fazer do bamo e esse
processo sensivel de ensinar o outro € que o torna um
mantenedor do patrimdnio cultural imaterial de Marago-
gipinho e também permite que o reflexo das suas marcas
criativas na comunidade se perpetue.”

{Joseane Costa Santana)

Sugestdes de agdes

© Proponha um didlogo com mestres artes3os e mestras
artesas (brunideiras) da comunidade;

© Discuta sobre a ivi dessas

dades na sociedade e use os conhedmentos prévios dos
estudantes para dar continuidade ao bate papo;

® Apresente a histdria de vida do Mestre Vitorino, cria-

comunidade;

& Fomentar produgdes coletivas e reflexivas de reco-
nhecimento das resisténcias femininas locais.

Sugestoes de agdes

® Proponha um didlogo sobre o cordel da donzela
Teodora e o seu protagonismo;

® Discuta sobre a representatividade das mulheres
negras na sociedade e use os conhecimentos prévios
dos estudantes para dar continuidade ao bate-papo;
® Apresente algumas liderangas internacionais, na-
cionais, estaduais até instigar a busca pelas mulheres
negras com representatividade (referéncias de resis-
téncia e luta) na comunidade.

® Pega que elaborem um fanzine sobre a representa-
tividade das mulheres negras.

(]

Fanzine: s3o tipos de cartazes que usam recortes de
imagens e de uma linguagem livre, composto por pa-
lavras ordenadas, que ndo seguem a linguagem for-
mal e jornalistica, em que as imagens sdo montadas
sobre o papel, onde podem entreter, informar, expor
ideias, opiniGes, etc.

6

Pega aos estudantes que deem continuidade ao poema.
Estimule-os a voltar o olhar para o patriménio cultural da
prépria comunidade.

Proponha a criagdo de esculturas (criagdo livre) que re-
metam & sua histdria de vida, da sua familia e da comuni-
dade. Além disso, pega que elaborem um texto descritivo
refletindo sobre o processo de criagdo da pega criada.

dor do boi-bilha, também é possivel buscar a histéria
de uma brunideira das mais antigas e reconhecida,
como uma das artesds de

® Convide Mestres e Mestras da comunidade a parti-
ciparem de oficinas na sua escola ou proponha levar
turmas para dentro das olarias, para que eles/elas
compartilhem seus conhecimentos, suas memodrias,
histdrias e técnicas desenvolvidas com o barro.

©® Apés as oficinas, promova uma exposi¢do na esco-
la, com as pegas criadas pelos estudantes.

134



Aula Leitura de Imagem

Tema
Os contetidos conectados em uma imagem.

Area de Concentragao
Linguagens; Ciéncias Humanas.

Obaeti
© Propor um amadurecimento do olhar dos estudantes
sobre o lugar que habitam, a partir da andlise de ima-
gens;

© Exercitar a linguagem oral e a criticidade dos estudan-
tes como forma de expressdo sobre variadas imagens
apresentadas:

6 Esti os a as

as emogdes, as ideias transmitidas a partir das esculturas
produzidas na comunidade;

G A aos op de criagdo de
imagens sacras ou nao, abordando teoria e pratica.

TextoMotivador

“Emanoel tem orgulho de ter pecas espalhadas pelo
mundo e de uma delas ter sido presenteada ao Papa

3%

Francisco. Para sua surpresa, essa peca levada ao Va-
ticano lhe rendeu uma carta em agradecimento, que
esta plastificada e pendurada na parede na entrada
do seu atelié, tendo recebido, ainda, em seu nome e
para seus familiares uma especial Béngao Apostdlica,
exposta como um troféu [..] Ele ndo tem formagao
académica e nem fez nenhum curso de artes, segun-
do ele, o que lhe move ¢ a sua inspiragdo para criar
e o fato de n3o cansar de aprender, porque sempre
busca melhorar, aperfeicoar uma técnica, conhecer
outra e aplicar nos seus trabalhos. Umas das suas
marcas sdo os babados nas vestimentas, de modo
que muitos j& i if as pi feitas
por ele, mesmo que esqueca de assind-las.”

(Joseane Costa Santana)

Sugestdes de agdes

® Monte uma mini-exposigdo com esculturas produ-
zidas na comunidade e convide os estudantes a fazer
uma leitura iconoldgica / leitura simples das imagens
expostas;

® Discuta sobre a representatividade dessas perso-
nalidades em formato de esculturas, na sociedade e
use os conhecimentos prévios dos estudantes para
dar continuidade a esse didlogo;

® Convide os santeiros da comunidade a participa-

£l

rem de oficinas na sua escola e proponha a confecgdo de
um presépio coletivo, que poderd ser exposto na época
do Natal, na praga principal da comunidade ou na prépria
escola;

© Proponha a construgdo de um texto descritivo a partir
das andlises partilhadas das imagens expostas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final desta pesquisa, posso afirmar que adentrar o espaco de producdo tradicional da
comunidade de Maragogipinho, fazer o exercicio de me olhar no espelho e me ver a partir de
uma leitura alheia, em um espaco de producdo cientifica, a partir das vivéncias com esses
artesdos e artesas, me deixou apreensiva. A partir disso, senti vontade de apresentar esse meu
olhar, senti a necessidade de falar sobre essa comunidade, de ser ouvida, levando-se em conta
as especificidades dos outros olhares que nutriram as minhas perspectivas, atravessadas por
outras vivéncias e experimentagcdes nos quatro anos de encontros com a comunidade. As 206
olarias registradas pelo municipio possuem suas trincheiras ancestrais abertas e ocupam 0s seus
espacos de luta.

Pensei que seria mais facil escrever sobre a minha experiéncia com a comunidade, pois
se tratava de uma necessidade que eu carregava como mulher negra, mae, esposa, enteada,
docente da educagdo bésica, estudante, aprendiz de bordadeira (nas poucas horas livres), um
sujeito social que se forma e se constitui em uma Unica pessoa. Puro engano. Falar sobre o
cotidiano de Maragogipinho me exigiu uma aproximacao diferente; precisei amassar o barro
que me constitui em varios ritmos e formatos, criar novos modos, decifrar 0s meus processos
de silenciamento e dos artesdos e artesas com quem me encontrei. Compreender essas mudangas
me fez localizar o meu ser em busca do meu fazer e pensar em todo o processo histérico que
constituia aquele distrito; e isso passou a ser algo motivador para mim, algo para ser levado
para dentro da academia e devolvido em formato de resposta a comunidade.

Evidencio que o0 nosso objeto de pesquisa alcancou a condi¢do de expansionista de
possibilidade de abordagens, de projetar acdes de ensino-aprendizagem com
transdisciplinaridade, atraves das discussdes das relacfes entre artesanato, repeticao-recriacao
e ensino, por meio de registro das minhas “escrevivéncias” € a partir de encontros mantidos
com esses artesaos e artesas. Vale ressaltar que, nesta proposta, o artesanato foi tomado como
ato de resisténcia. Inicialmente, devo gratidao aos Mestres e Mestras ceramistas da comunidade
de Maragogipinho, pois, gracas a todos, todas e todes, compreendi que o0 processo da pedagogia
artesa, prioritariamente, deve ser voltado para dentro da comunidade, para as escolas que la tém
o0 seu lugar, e ndo ha davidas de que, cada vez mais, precisamos reconhecer, fortalecer e
valorizar os Mestres e Mestras ceramistas. De igual modo, é preciso trazer os mestres do notorio
saber para nossas instituicbes de ensino superior, agregando as suas performances em nossas
formaces, em equivaléncia aos professores doutores que ocupam as cadeiras académicas. De
acordo com Lima (2020, p. 127),
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em seus corpos de saberes ndo poderemos avancar em sentido de real democratizacdo
em nossa educacdo. Podemos ter uma universidade com um discurso forjado a partir
de perspectivas decoloniais, podemos ter uma literatura académica rebuscadissima,
mas essa palavra, nossa decolonialidade, ndo faz sentido se ndo conseguirmos
derrubar as fronteiras do racismo epistémico, do epistemicidio, se néo
descolonizarmos nossas academias.

Entendi no processo que, assim como Lima (2020) afirma, paralelamente a
aprendizagem que eu experimentava em todo o processo de composi¢do dos dois livros, 0
principio regente foi o do respeito a comunidade desses ceramistas, mantenedores do
patrimonio material e imaterial de Maragogipinho. Assim, ademais do respeito, veio a
dedicacdo de contribuir com acbes pedagogicas na perspectiva dos saberes e fazeres
tradicionais, para o enriquecimento da criticidade, do respeito as tradi¢6es, da valorizacdo da
heranca ancestral Afro-indigena, das memdrias e dos tesouros vivos da comunidade.

Busquei, a partir dos encontros com os artesaos e artesés, bem como com a comunidade,
reconhecer, em minha experiéncia de docente e de aprendiz de pesquisadora, um aporte tedrico
epistémico pautado na Cartografia, na Afrocentricidade, no Encontro de Saberes, nas
Pedagogias Plurais e na Escrevivéncia. Todos esses elementos me possibilitaram refletir sobre
0 (re)existir dentro de uma comunidade tradicional, com colonialidades presentes tanto em mim
guanto no distrito, perceptiveis em suas (e nas nossas) oralidades. Eles me permitiram fazer
parte desse processo nos didlogos, fruto de um processo cultural com tens@es. Descobri, nas
olarias, que elas sdo lugar de encontro, de segmentacdes, de convergéncias, mas também de
divergéncias, em que a polifonia e o siléncio ensurdecem quem as habita. E lugar de resisténcia.

Desse modo, entendemos que é primordial cavar fundo, assim como fazem para obter o
melhor barro, em estudos que desenvolvam cartografias e escrevivéncias de saberes tradicionais
na regido do Territorio do Baixo Sul da Bahia, que possam estimular a busca por entender e
reescrever 0s contextos colonizados que persistem em acobertar todas as subalternidades
sofridas por nossos ancestrais Afro-indigenas. H4, ainda, muitas lacunas que precisam ser
reescritas e revistas.

A Escrevivéncia e a Afrocentricidade trazem as assimetrias que tecem a nossa realidade
social e também serviram para que eu reconhecesse 0S meus espacgos contraditorios. Elas me
fizeram pensar sobre a minha escrita, porque, ao estimular minha polifonia, elas acrescentaram
as contribuicdes que se interligaram e que foram necessarias para falar sobre a minha formacao
COMO Uma negra escrevivente nesse processo de pesquisa com Maragogipinho. Experimenteli
esse escreviver por vias das relagdes dialogicas, constituidas nos encontros, nos fluxos, no modo

espiralar de funcionamento do torno, no agugar do meu imaginario.
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Vale aqui ressaltar que o lugar de fala de onde surgiram as narrativas de encontro
carregam comprometimentos, pois € uma pesquisa realizada por um Programa de Poés-
Graduacao na UFSB, um espaco académico relativamente novo, mas que oportuniza 0 acesso
a sujeitos periféricos e que me estimulou a buscar desenvolver um estudo sobre uma
comunidade tradicional, em coautoria com Mestres e Mestras ceramistas. E essa condi¢do de
periférica conserva em si a potencialidade em todo o processo de construcao, reconstrucéo e de
encontro. Nosso habitar nesse universo se langa como elemento estratégico e exige uma agéo
participativa e criativa diante das perspectivas, dos processos epistémicos e das abordagens
realizadas.

Parte do que fiz foi experimentar novos meétodos (Cartografia, Afrocentricidade e
Escrevivéncia), e tomei medidas para flexibilizar o quadro epistemolégico como meio de
agregar novas possibilidades de narrativas, posturas, comportamentos, vivéncias e agucar a
minha criatividade. Pensar essa Escrevivéncia pela relacdo de encontro somente aumentou
minha proximidade, a partir do fluxo, do movimento, da circularidade da comunidade, do
improviso, do que surgiu nos dialogos. Tomei consciéncia dos mecanismos de silenciamento
que sao produzidos através do formato académico e de tedricos. Tive medo, travei.

Encontrei na Afrocentricidade um habitat de poténcia, constituido por falas que me
antecederam, formadas pelos caminhos abertos em que a ancestralidade ressoa. Deixei-me
atravessar por reflexdes que carregam feridas, crises, que deixaram cicatrizes. O ser e o0 fazer
dos Mestres e Mestras ceramistas me encorajaram, me mantiveram em pé, me apoiaram, me
exigiram acdo e ao mesmo tempo (re)existéncia.

Como as olarias ndo tém campainhas, principalmente as de pau a pique, ao adentrar,
para pedir licenca, eu sempre batia palmas e soltava o vocativo ouvido na infancia, quando ia
passar férias na roga: “O de casa, t6 chegando”. Esse ritual inicial era o pontapé para deixar 0s
meus sentidos alertas, sensiveis, para que eles me mostrassem outras possibilidades. O didlogo
foi a opcéo acertada, e aprender a ter paciéncia foi minha voz interior ativada, pois precisei
entender, dentro das olarias, que as coisas tém seu tempo certo, se mostram no ritmo delas, e
n&o no ritmo que eu esperava ou precisava.

Busquei, ainda, descrever, de forma breve, uma experiéncia realizada em 2017 e 2018,
com os estudantes do 1° ano do curso de Agroecologia e Agropecuaria do IF Baiano.
Interpretamos a nossa experiéncia pedagogica em Maragogipinho como sendo exemplo de uma
pesquisa-ensino-criacdo, na qual os artesdos e as artesds assumiram seu papel de Mestres e
Mestras de Notdrio Saber, e os estudantes se fizeram autores, ilustradores, produtores singulares

de discursividades. Dessa experiéncia, surgiu um livro de poesias. Os estudantes repetiram,
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portanto, com inventividade, seus Mestres e Mestras artesdos? Conseguiria eu, com essa nova
proposta, algo préximo a inventividade da comunidade?

Em Maragogipinho a natureza é dinamica. Estando 14, busquei entender e reconhecer a
grandeza daquele universo. Nas folhas do meu diario de campo, registrei os caminhos que
percorri, rabisquei algumas reflexdes dos artesdos com quem dialoguei durante todo o processo
de pesquisa. E, assim, montei meu fazer metodoldgico, que reforgou a minha necessidade de
me encontrar, de me ver e me reconhecer nesse fazer cientifico. Nao ha por que negar que essa
Escrevivéncia € um caminho aberto infinito. Por meio das minhas vivéncias, busquei
referéncias, me encontrei na possibilidade e nos caminhos.

Como trajetéria argumentativa e com 0 proposito de ver nossa pesquisa numa
perspectiva circular, foi importante nos empenharmos sobre leis, programas, associa¢do em
comunidade tradicional, referéncias bibliograficas, como “Cartografia como método de
Pesquisa” (TEDESCO; SADE; CALIMAN, 2013; PASSOS; KASTRUP, 2015; ALMEIDA,
JUNIOR, 2013; CARDOSO; ROMAGNOLI, 2019), articuladas com pesquisas sobre
“Afrocentricidade” (ASANTE, 2009), a ‘“Pedagogia artesd” (ALVARES, 2015, 2019;
PEDAGOGIA..., 2017), assim como a respeito da importancia da pedagogia artesd ligada ao
artesanato, como o trabalho de mestrado desenvolvido por Simdes (2016), em que dissertou-se
sobre a ceramica tradicional de Maragogipinho e foram estruturadas fichas com descricdo das
pecas artesds mais solicitadas de oito mestres ceramistas. Também me debrucei sobre as
“Experiéncias pedagdgicas” vivenciadas por docentes de Aratuipe e de Maragogipinho
(OLIVEIRA, 2020; LEAO, 2009; 2010; 2011; 2012), que desenvolveram projetos com a
tematica do barro, com a comunidade, e os resultados foram refletidos no reconhecimento do
patrimonio material e imaterial desse distrito.

A discussdo teodrica apresentada nesse memorial descritivo partiu também da
perspectiva das “Pedagogias culturais”, que preservam e ressignificam culturas e comunidades,
mas caminha também na direcdo da proposta de decolonialidade do Encontro de Saberes de
Carvalho (2016, 2019, 2020a, 2020b) e com base na “Escrevivéncia” de Evaristo (2005, 2017),
que serviram para tecer 0 caminho para 0 meu escreviver.

Concluimos que, para haver encontro, é preciso a preservacdo das diferencas, sem
repeticdo de violéncias colonialistas, sem nos tornarmos opressores. E preciso valorizar a
experiéncia formativa, na pluralidade educativa que constitui 0 universo ceramista, do diverso,
da diversidade. E preciso que haja lugar para a repeticio e a inventividade, mescladas, assim

como acontece na criagdo das pecas ceramistas.
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Com medo, reconhego as minhas fraquezas, mas respeitando esse trabalho colaborativo,
na coletividade e da minha ancestralidade e da comunidade, com minha natureza forte e ao
mesmo tempo sensivel, escrevivente e cansada, me despeco desse momento no andncio do

continuar a experimentar o movimento do amassar do barro.

Ser artesdo/artesd em Maragogipinho

Ser artesdo/artesa em Maragogipinho
é ter as mdos pintadas de barro
e habitar onde poucos habitam.

E olhar o mundo com os olhos da criago.

E usar de matérias-primas e da criatividade
para divertir-se em amassar, arquitetar, criar,
experimentar, brunir, desenhar e pintar...

E fortalecer a cultura local
e transmitir a magica arte
de amassar o barro

de geracgdo em geracéo.

E transcender o patrimdnio material e imaterial.
E ser tesouros vivos da tradigio
indigena-africana OU afro-indigena.

E ser simbolo de (re)existéncias,

reflexo de multiplos saberes.

E herdar o oficio e ser o protagonista
da tradig&o do barro.

E ser um/ uma eterno/ eterna aprendiz
que produz histdrias e ressignifica
memorias.
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A PEDAGOGIA ARTESA DE MARAGOGIPINHO: experiéncias de antoria poética

Joseane Costa Santana*
Cvnthia de Cassia Santos Barra*™

EESUMO: O presente ensaio propde abordar relages entre artesanato, repetigiio-recriacio e
ensino. Nesta abordagem, tomamos o artesanato como ato de resisténcia, constimindo-se
pammémo cultural matenal e imaterial e ofa artesfo/d como sujeito constituido na, e
constitwnte da, tradigdo. Ha, no distrito de Maragogipinho/BA, um modo de ensino artesanal,
fundado na ancestralidade indigena-luse-africana, na repetigio secular e inventiva, do fazer
cerimica; assim como ha Mestres e Mestras de Saberes e Fazeres, em convergéneia com o
concerto de Noforio Saber (CARVALHO, 2016). Nesse contexto, a discussdo tetrica gue
apresentamos compreende o artesanato a partir da perspectiva das pedagogias culturais, que
preservam e ressignificam culturas e comumidades e dialoga com a dimensio epistémica e
pedagogica do Encontro de Saberes (CARVALHO, 2016; 2019). Ao relatar enconttos com
Mestres e Mestras da Tradigio Artesanal de Maragogipinhe, por meio de uma experiéncia de
autoria com estadantes do Curso imtegrado em Agroecologia e Agropecuana do Instituto
Federal Baiano (campus Valenca), buscou-se refletir sobre poténcias de repetigiio-criacio-
recriagio, de modos de ensino e de pesquiza na Educacio Basica e no Ensino Superior. As
olarias e os varnos labinntos das pegas (artefatos) da arte do barre e da meméria narrativa
dos/as Mestres e Mestras de Maragogipinho sfo espacos abertos ao encontro e 3 educacio
dialogica.

Palavras-chave: Artesanato de Maragogipinho. Pedagogia Artesd. Ensine e Aprendizagem.
Encontro de Saberes. Mesires de Oralidade Plena.

ABSTRACT: This article offers to approach the relationship between crafts. creation-
recreation and teachmgz. In this approach, we acknowledsze handicraft as na act of resistance,
constituting i cultural hentage matenal and mmmatenal and the arfisam as a constituted
subject n and a constituent of tradition. In the distnict of Maragogipinho/BA there 1s a way of
teaching artizanal, founded on Afro-indigencus amcestry, on the invenfive repetiion of
making pottery; as well as there are hMasters of Enowledze and Practice, in convergence with
the concept of MNotonous Enowledge (CARVALHO, 2016). In this context, the theoretical
dizcuszion that we prezent compnses crafts from the perspective of cultural pedagogies, which
preserve and transform cultores and commumities and dialogues with the epistenme and
pedazogical dimension of knowledze commection (CARVAIHO, 2016; 201%). When
reporting mestings with masters of the Maragogipinho craft tradition, through an expenience
of authorship with students of the Integrated Cowrse in Agroecology and Agricolture at
Instimato Federal Baiano (campus Valenca), we sought to reflect on the powers of repetition-
creation-recreation, of teachimg and research modes in Basic Education and Higher Education.
The workshops and the diverse labyrinths of clay art objects and the narrative memory of the
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Masters of Maragogipinho are open to specially connect with the art and the artisan but 1t’s
alzo open to encounter the dialogical education.

Kevwords: Craft. Artisan Pedagogy. Teaching and learming. Knowledge comnection. Masters
of Full Orality.

Iniroducio

Como trajetoria argumentativa, este ensalo itraz, Do primeire momento, uma
apresentagio que versa sobre a comunidade artesd de Maragogipmho/BA e discomre sobre o
artesamato comeo resisténcia; em seguida, € apresentado o que sejam pedagogias culfurais e,
especificamente. 03 estudos sobre pedapogia artesd feitos em didlogo com essa comumidade;
depois, ha breve deserigdo de uma atividade pedagogica realizada com os alumes do Inshmtn
Federal Baiano, campus Valenca, que resultou em um livro, mtitulado Mdos que inspiram
poesia: a avte de Maragogipinho fraduzida em versos e ilustragfes (2012); e, por fim tenta-
se perspectivar alcances pedagdgicos e epistémicos de uma proposta de producio, wia
pesquisa-criacio-ensing, de livio co-autoral com os Mestras e Mestres de Maragogipinho
(desenho do projeto de mestrado profissional de uma das antoras deste artigo, iniciado em
2019 e amnda em curso).

1. Comumidade artesa

Do contato das mios de homens e mulheres com o barro, surge a arte da ceramica, que
€ umas das formas de expressfo cultural mais antigas da homanidade e gue por séculos
representa o cotidiano da comunidade de Maragogipinho/BA | distnito de Aratmipe, localizado
a 220km de Salvador. Maragogipinho € hoje o maior produtor de ceramica da América
Latma, com aproximadamente 150 olanas.

Habitam esse umiverso do bamro, alpumas centenas de mulheres & homens, mmitos
nascidos na regido e outros queviemmetmmmmpm sl 0 ato ceramista, de modo artesanal/
manual, como meio de expressio e de amalizacio da memdna; e também como artefato de
referéneia das vivéncias cotidianas na conmmidade; bem como de aspectos relacionados ao
aprendizado do oficio, 4 produgio das pegas de bamo e a sua comercializagdo. Esse circulo
produtivo e formativo, em sua totalidade e cotidianidade, forja marcas identitarias especificas
e consolida-se como oficie tradiciomal, sobrevivente em melo a sociedade modema, com
priticas de ensino sistematizadas pelo tempo da Tradicio, mas ndo legitimadas pelas Culturas
hegeméimicas (ALVARES, 2013).

O artesanato de bamro que se conserva e gue se transforma, heranga cultural milenar
dos indigenas Tupinamba que habitavam a regifio antes da chegada dos europeus, € tido como
uma das principais formas de testemunho da existéncia secular da arte de Maragogipinho.
Urdmia Mota (2011) relata que:

[.-.] dos mpinambas, vale dizer, foram os primeiros mdios (5ic) 4 comviver com os
colonos pornigueses e sua coniribuicio nos legou a sabedoria de dormir em redes &
mhmazmlngmrmgasepummhum,ahmhumdegmﬂasemnndmme
camas,dmreumusmmsﬂmdemaﬂe:&Emum:mmd&quemm;m
indipens fioi 3 mie do mundialments famoso artessnato de Maragogipinho. (MOTA,
2011, p. 148-149

Betratar a trajetdna contemporinea de artesdos e artesds ceramistas € ato complexo. E
primordial perceber o processo de construgiio de cada ceramista, camregado de valores e
senfidos a serem identificados caso a caso. Na pesquisa desenvolvida por Alvares (2013)
sobre o trabalho artesanal em Maragogipinho, & destacado um dos processos gue todo artesio

150



ceramista vive cotidianamente: o processo de repetico. Mas a repetigio & ressignificada pelo
ceramista Vitorino, um dos oleiros do Iugar, como ato de fazer de novo para se chegar ao
NoVo:

O cleire Vitorino, de 95 anos, me explicou que o fato de repetir formas ndo o
impedia de mventar coisas povas Como moringas com formato de frotas, azulejos
com texturas. Foi ele quem criou o reconhecido boi-bilha, adaptando a tradicional
bilha portuguesa & forma de boi (ALVARES, 2015, p. 273).

Ap mesmo tempo, a identidade de artesfio parece estar “estremecida”, pois as geragdes
mais novas no desejam dar contimudade ac oficio, mmnﬂsahendudalmpmtanmda
tradicio famuliar secular na qual se inserem deniro da comumidade, em fimcio do pouco
reconhecimento financeiro deste trabalho com o bamro. De todo modo, a mesiria de sen
Vitormo permite-nos compreender que conhecimentos da cerdmica compdem o patrimonio
cultural material e imaterial de Maragogipinho. Os mestres artesfos compreendem o universo
do qual fazem parte e também ensinam_ posto que cofidianamente reinventam e dialogam
saberes de uma arte secular, se tomada como referéncia a chegada dos portugueses, e milenar,
guando se evidencia a presenca das marcas da nacéo indigena Tupinamba nos artefatos.

Ao refletir sobre a identidade dos cmmstas,ﬂlvms{lﬂl?]a.ﬁrquue

a astividade mamal fortalece as relagbes sociais, engendrando principios de
solidariedade. Do esteio na familia, da cooperagSo na vizinhanga 0 perenciments 3
commidade como um todo, 8 constinnigio da vida € tecida nas praticas do fazer
artesanal (ALVARES, ZDID: p.3)

Garantindo lembrancas dos que wvieram antes e pulsagio viva do passado no presente,
nas ruas labirinticas da vila, podem ser encontrados potes, talhas, travessas. bonecas, imagens
sacras, amimals, sandalias, cofres em formato de porco, panelas, abajures, caxixis, adomos
florais e diversos outros utensihos domesticos fabnicados a base de bamro. Esszes objetos
testenmmham antizes modos de fazer e técmicas de criacdo de pecas que sdo socializados e
retransmustidos, de geracdo a geracdo, por melo do ensine da arte ceramusta & da sua
aprendizagem. Oz processos de preservacio e de amalizacio de um legade socio-historico-
cultural faz de Maragogipinho wm Ingar geografico e poétice, estruturade pelos saberes sobre
o barro, tomade arte ceramista; wm lugar em gue sujeitos, saberes e praticas se reformulam
incessantemente, por vezes, de modo agonistico.

1.1 Maragogipinho

0O dismto de Maragompinho, pertencente ac mumicipio de Aratnipe-BA € como ja
assinalade antenormente, considerade o maior polo cerdmico da América Latma. Tem sen
surgimento datade no século XVI comoe um lngarejo inicialmente organizade para fins de
catequizacio indigena, tendo ficado conhecido no periodo colonial como “Aldeamento de
Santo Anténio™ (MOTA, 2011).

Com o passar do tempo, em que pese o agressive processo de colonizagio que
perpassa toda a histdnia do Bahia e do Brasil e, como indicado, a propria conformacio onginal
dﬂ]uca],uqnﬂseuhsm & gue muitos costumes afro mdlgenas-hmtmmsfmmnmarpmidﬂs
na orgamizagio da comumidade ac longe dos séculos, scbretude mos habitos cotidianos,
culturais e lingnisticos, bem como no desenvolvimento da atividade artesd com a argila, que
velo a se tomar o principal meio de subsisténcia dos moradores da localidade.

Maragogipinho € uma comumdade tradicional, um lugar representative do trabalho
ceramusta. Um distrito com cerca de 3 nul habitantes & wma meédia de 130 olanas. Uma
produgdo artesanal constituida pela colaboragio miltipla de guatro mios (masculinas e
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femininas): os extratores do barro, os amassadores, os que constroem as pe¢as nos tomos
seculares (movidos com os pés) e por fim, as mulheres que sdo responsaveis pelo brunir das
pecas (polimento) e pela pintura.

As olanas, oficinas em que a referida atividade artesanal ocorre e as pecas de barro sdo
produzidas, manifestam sua origem indigena, notadamente na organizacio tradicional da
construgio das mesmas, que se assemelha ao de ocas, estando distribuidas de modo circular,
como em aldeias indigenas, em tomo de um referencial que, no caso dessa comunidade hoje,
€ a Igreja Matnz.

FIGURA: 1: Olania Santo Antonio FIGURA 2:

it ORTR m

Igreja Matriz_de Maragogipinho

<~

T P
Foute: Fotografia de Joseane Costa Santana, Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana,
2018 (acervo da pesquisa). 2018 (acervo da pesquisa).

Ademais, os referidos espagos estdo organizados em corredores estreitos, tendo
como plano de fundo um manguezal e as dguas do rio Maragogipimho, um afluente do
rio Jaguaripe, importante nio que banha cidades do Reconcavo Baiano e do Baixo Sul.
As olarias sdo galpdes erguidos em estrutura de madeira, com paredes de bamo e
cobertas de palha de piagava, o que facilita a iluminago e a circulagao de ar, importante
para o processo de secagem das pegas.

FIGURA 4: Um fomo dentre da olana

Fonte: Fotografias de Joseane Costa Santana, Fonte: Poto de Joseane Costa Santana,
2018 (acervo da pesquisa). 2018 (acervo da pesquisa).

A beira deste rio é que os moradores se estabeleceram e compuseram a referida
comunidade, oficialmente reconhecida como tradicional pelo governo federal. As pecas
produzidas sdo comercializadas feiras e mercados populares em todo o pais e
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também marcam presenca na Feira de Caxixi, a maior feira de ceramica da América
Latina, que ocorre ha mais de um século na cidade vizinha de Nazaré, no Reconcavo
Baiano, durante a Semana Santa. Em 2004, Maragogipinho conquistou o
reconhecimento internacional, quando ganhou, da Organizagao das Nagdes Unidas para
a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), a Mencdo Honrosa de “maior centro
ceramico da Ameérica Latina”, tendo concomrido ao prémio na categoria “Artesanato
para América Latina e Caribe™.

FIGURA 5: Pecas expostas para venda FIGURA 6: Pequenos bonecos

N .

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana, Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana,

2018 (acervo da pesquisa). 2018 (acervo da pesquisa).
FIGURA 7: Oleiro na produgio de jarro FIGURA 8: Imagem Sacra

> o i

Fonte: Fotografia de Joseane Costa Santana,

Foute: Fotogzrafia de Joseane Costa Santana,
2018 (acervo da pesquisa).

Entende-se que ndo ha como pensar em novas formas de resisténcia e de
significacdo no processo de criagdo de cada peca, sem considerar as questdes
pertinentes a tradicio e a memona e a importancia de elementos identitanos que
possibilitam a construgio social, politica, cultural e epistemologica da comunidade de
Maragogipmho. Conforme Jacques D'Adesky (2001, p. 76). ndo ha nenhuma identidade
construida no principio do isolamento; para se constituir como realidade, a identidade
provém da interacdo dos individuos e essa relacdo dialogica e de construcdo artistica das
pecas € pratica cotidiana entre os artesdos dessa comunidade.

De acordo com Amorim (2016, p.16), “a localidade é habitada por pescadores e
familia de oleiros, os filhos seguem o oficio dos pais, motivo de a cerdmica se perpetuar
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ao longo do tempo”. Essa educagio artistica-ldentitiria persiste justamente por meio de
processos tradicionals de ensine e aprendizagem. O oficio desses artistas da cerdmica
camrega um legado historico, artistico e epistémico que se reinventa, se atualiza e se
pereniza dia apés dia. Emdﬂnma-se, em cada artefato cerdmice, umahemn;a composta
de saberes, simbolos, valores, mvengoes, lcones, cnacdes, formas, confimudades,
rupturas e resisténcias, remetendo-nos a conflitos e embates agbnicos, por vezes tio
viclentos & desubjetivadores, alicergados na triphice formagio étmica brasileira, tendo
como pano de fimdo o mido ensurdecedor do mito da democracia racial no Brasil
{]\-[[INENGA, 20043.

Como um lugar geopolitico e poético, lugar em que os objetos t8m vozes,
dissonantes e divergentes, o legm:h de M:aragngipinhu ndo se restringe 4 tradigio de
transformar barro em arte, o que ja seria imense, mas nos objetos produzidos € possivel
ver (e ler) processos fm‘[mitl'm:;5 IMEATCAs 1d£nhtanas presenga histomica e saberes
dinamizados de diversos povos (indigenas, europeus ea:ﬁ'manﬂs} A pritica artesd na
regiio mantém viva a tradicio de atividades ceramistas que, segundo as historias orais
correntes, s micion na vila por volta de 1649 e ndo parou até os dias atais.

A terra dos Caxixis

T musito simples,

hacid Siimenta,

Artesfios de primaira,

Mipidam o eleiros,

Todos tém sua fungdo,

N terra doz Caxixis.

(Gianlnca Renato Couto Rocha. Mdos gue inspiram poesia; a arte de Maragogipinho traduzida em
versos ¢ iusiragoes, 2018, p. 28)

1 Algumas consideracdes sobre Pedagogias Culturais

A conceltuagio de pedagogias culfurais surmu da necessidade de discutir a
relacdo entre matenials da cultura e metodos educativos. A incorporacio da pedagoma
dentro de uma tela de =sigmficagtes concatenada com cultura, poliica e poder
oportumzou fundamentacio tedrica que amplion a discussio sobre oz modos como as
relagies de ensino e aprendizagem estip presentes e marcam mltiplas e diversas
dimenszdes da vida (ANDRADE; COSTA, 2013, p.02).

Segundo Prates (2008), o conceito de pedagogias culturais é uma ferramenta que
permite apresentar quals e como cutros ambientes, para além da escola, realizam agoes
do sujeito, o motivam & o guiam; um processo também entendide como educativo, mas
cujos propositos sdo diferentes dagueles da educacio oportumizada através do
desenvohyimento de experiéncias cumiculares na escola.

Sob o ponto de wista de Andrade e Costa (2013), as pedagomas culturais
propéem-se a uma aprendizagem continma, sem delimitagio de espago e tempo da
mstitmgde escolar, mantendo-se ativos em mitos comtextos ao longp da wida.
Conceitualmente, evidenciam novas maneiras de visualizar, apontam a necessidade de
se refletir sobre a propnia Pedagogia, umiversalizante, para enunclar saberes outros,
sobre es3as outras experiéncias e 05 variades meios (modes) que nos gqualificam e nos
constituem como sujeitos, em meio a diversidade étnica, epist®mica, estética, na aldeia
global, tal como o mmmdo se tormou no século XX,

Dee acorde com Andrade (2014), para Steinberg (1997), as pedagogias culturais
deduzem que a educacio acomteca em varios locals socials, no qual a escola esta
msernda, mas nio se linita a ela. Os locais pedagogices sdo todos e quaisquer espagos
em que o poder se organiza e se exercita. Na mesma perspectiva de Steinberg (1997),

154



Giroux e Maclaren (1995) afirmam que ha pedagogia em qualgquer ambiente que o
saber seja produzido, em qualguer lugar que haja a oportunidade de mamifestar a
EXperiéncia e produzir conhacimentos.

Na percepgic de Costa (2010-2012), atwalmente hd imimeros lugares e
ferramentas culturals comprometidas tamto com as formas de pensar dos mdividuos
gobre =l mesmos & sobre o universo que os cercam, bem como suas escolhas e snas
maneiras de organizarem suas vidas. Nesse entendimento, as pedagogias culturais tém
um papel relevante,

Conforme Alvares (2019), a pedagogia artesd reporta-se a era neolitica. sendo
esta tAo anflga quanto aos artesdos primevos, vigendo em um periodo anteror a
mvencdo da escrita pela humanidade. Sen apice histonico, contudo, deu-se dentro do
avango das corporagdes medievaiz de oficlos, o gque enfusiasmou pensadores e
educadores a pesqumsarem e restabelecerem, nas bases do trabalhe artesanal, os
principios de wma educagio por meio da pratica da observagdo e repeticio inventiva.

Ainda sob a perspectiva de Alvares:

Na pedagzogia artesd, a relagio de ensino e aprendizzgem estabelecida entre
mesite e aprendiz suplanta a mera transmissio de técnicas. Para além da
assimilacdo de conceitos, procedimentos relativos s possibilidades
expressivas dos materiais ou mannseio das ferramentas, o discipulo aprende a
relacionar-se com a pega artesanal por meio da posse de um repertorio cuja
partilna de saber implica na tomada de consciéncia de sen modo de ser e de
estar oo mundo. O aprender a fazer bem feito, o congquistar um estilo proprio
depende, especialmente, do gran de aproximacio e de afinidsde entre mestre
e aprendiz (ALVARES, 2019, p.13).

Desse modo, podemos afimmar que o artesamate & uma expressiio cultural,
poética e epistimica desde a sua cragio, justamente no momento em que ele se
caracteniza como um meio de comumcacdo ndo verbal, na qual a commmicacio é
possivel por meio das vozes que emanam dos objetos, alavancando inimeros estimlos
@ sensagoes, por meios de combinagdes particulares, a uma 36 vez singulares e coletivas.

Assim sendo, o artesanato exige destrezas e habihdades especificas, ontorgando
s pecas um ambiente no qual a criatividade integra o processo de repeticdo, colecando
nelas um valor comercial, mas também valores imatemals e identidade culturais. As
pecas Tesistem e se adaptam &s removacdes impostas pelo tempo e pelas dindnucas
econémicas e socioculturais.

Em Maragogipmho, por longo tempo, as pegas confeccionadas foram produzidas
a partir do tomo e suas decoragdes seguiam o3 moldes da louga portuguesa. No século
X‘Ff[l, as olanas confeccionavam tijolos, telhas e lougas tante para os engenhos de
agicar do Recéncave Balano quanto para os Colégios dos Jesuitas {'PEREIIL&, 1957 p.
12). Os métodos de fabricagdo da regidio ainda conservam praticas de arquitetura afro-
indigenas, fundantes de construgio das olanas, mmitas tem as suas pared&i formadas por
meio de estacas e, na cobertura do telhade, utilizam as palhas de pmdobeiras
(encontradas em abundineia na regidio) ou telhas.

Muitas pecas ceramistas também preservam caracteristicas das lougas
portuguesas, do periodo colonial Mas o artesanato de Maragogipinho, além da marca
artesanal da médo portuguesa, também fraz comsigo costumes, tradicdes e usos, com

signos e significados indigenas, por exemplo. quando sdo nsados pigmentos naturais.
De acordo com Alvares:

A cerimica de Maragogipinho & tradicionalmente pintads com pigmentos
faitos do proprio barro. Sio wtilizadas como tintas a tabatings & o taud. A
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tabatinga & um engobe branco e o fawa um engebe vermelho. Essa minnciosa
técnica de pinnura com o fimdo vermelho e os grafismos em brance, ou vice-
wersa, remefe a Tepresentagoes indigenas, assim como os motivos florais a
representagdes pormgnesas. Os pinceis utilizados pelss pintoras mais idosas
sio amds confeccionsdos com pelo do lombo de gato, amarrsdos a wn talo
finey de pahmeira. Constituem verdadeiros vstnumentos de preciio, sm que o
caimento do pelo se stema, gradativamente, aié o pomfa, Para garantr wma
pincelads fina & meticulosa (ALVARES, 2019, p.06).

Em Maragogipinho, & possivel adgmnr pegas artesamais, per meio das quais
artesdos e artesds se reconhecem estilisticamente e s3o reconhecidos pela comumidade.
Objetos que foram feitos 4 mio e camegam consigo a presenca da méo do mestre, do
fazer formative. Um modo de ensine artesanal, fundadoe na ancestralidade mdigena-
afro-lusitana, na repeticio secular mventiva, do fazer cerimica. Mattar afirma que:

A pedasogiz artesd envolve principios e valores eticos e umanos gque
ultrapassam 2 produgio em larga escala da sociedade industrial, bem como a
reiteragio de teécnicas e procedimentos didaticos e artisticos ainds muwito
ohservados nas propostas de ensino-sprendizagem da are desemvolvidas em
espagos escolares e mdo escolarss, & mesmw na formacio de artistas e
professores, oferecendo elementos findamentais psra o reenconmo da
dimersio humena do ensizar e aprender arte. Permeada pelo fazsr conjunto &
o dislogo, a condugio da aprendizagem de um oficic por wm mestre-artesio &
capaz de desencadear a praxis criadora pos sprendizes, que, além de santirem
alegria e prazer com o trabalho, desenvolvem um processo produtive proprio,
em que 4 experimentagio dirigida 4 busca de povas possibilidades
constmifivas e 30 enconfre de wm caminho postco particulsr comvive
harmonipsamente com a8 preservacdo de saberes fandzmentais transmitidos
de geracio 3 geragio. (MATTAR 2017, p. 01)

Nesse sentido, a pedagogia artesd acontece, em Maragogipmho, gquands o
aprendiz mmitas vezes enira em contato com o barmmo desde a infincia, levado por seus
pais (ou demais familiares) para a olara. A olana passa a ser uma extensdo de sua casa,
de suas relagdes fanmliares. Inicialmente um espago de brincadeira, depois de contato,
depois de tentativas criafivas, que com o tempo se concretizam diariamente com a
finalizagdo de uma peca. Um lugar repleto de metodologias didatico-pedagopicas que
possibilitam a gquem quer aprender a arte ceramista uma pritica de observar e
desenvolver pecas. Além da prodogio de pegas. principios e walores éticos s8o
transnutidos e compartilhados.

A trapsmissdio de geragio em geragio do patriménio cultural (material e
imaterial) de Maragogipinho € contimiamente recriado deniro dessa comumdade, por
meio de historias de lutas e resisténcias. Apesar de terem seus direitos limitades, com
politicas piblicas que ndo cumprem plenamente a funcio de permitir a manutengio do
modo de viver de artesdo e artesds do bamo, o sentimento de identidade e contimudade
cultural sobrevém nas olanas. contribuindo assim para promover, em algum medida, o
respeite a diversidade cultural e 4 mventividade humana, a partir do lugar de existéncia
dos artesdos e artesas do barro.

J Relato de uma experiéncia pedagogica em Maragogipinho

Entre o5 anos de 2017 & 2018, foram realizadas cerca de 03 wisitas técmicas a
conmmidade de Maragogipinho, com todos os estudantes da 1* séne do ensinoe médio, do
curso técmico integrade em Agropecuania e Agroecologia, do Instiito Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia (IF Baiano/Campus Valenga). Sob a orientagio das
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docentes de Lingna Portuguesa Iond Cargueijo Scarante e Joseane Costa Santana, os
esmdantes fizeram trabalho de campo e, em segmda, passaram por atividades de
sensibilizacdo para o processo criative e artistico verbovisual que resultou no livro
mtitulado Mdos que inspiram poesia: a arte de Mavagogipinho traduzida em versos e
ilustragdes, langado em 2018. Este livro é frute do Projeto de Extensfio Semana de
Lingnagens e Gnltuns Edital’Chamada Interma n 022017 PROEX/CGDTCCIF
BAIANO, de natureza interdisciplinar.

A coletinea € composta por 25 poemas e 10 mmagens (incluindo o desenho da
capa), de autoria dos esmudantes, que refrataram (Tecriaram) elementos observades por
eles durante as wisitas 4 comunidade. Elementos tals como: heranga negra e mdigena
expressa no cotidiano das olamas wvisitadas, diversidade de pecas produzidas, as
singularidades do local, as histrias de vida dos moradores, os apelidos de oleiros, o
labor dentro das olarias, o virtuoso exercicio feito pelos poucos santeiTos que MoTam na
comunidade; o oficio das mulheres (brumideiras) na construcdo das pecas, a presenca
das criangas que, desde cedo. frequentam as olamas, que também sBo espages de
aprendizagem do oficio, o sistema de transporte das pegas para a comercializagio, a
participacio na Feira de Caxixis, dentre outros.

Uma obra cujas propostas de atividades primaram pela reflexfo, pela retratagio
e regisiro das experéncias particulares e, em grupo, construidas a partr do
desenvolvimento da pratica de leitura em suas distintas formas e lmgnagens (pi.uhn"a
fotografia, documentinio, carta do papa, dentre nutl:as] incentivando a expressio oral,
estinmlando a criatividade, através do que vivenciaram na comunidade, dentro das
olarias, em conversas com os artesfios e as artesfs, em dividas esclarecidas e
Escuremdas nas cunosidades descobertas, no contate com pessoas de wanas
namomhdad&i religides e colturas que visitam o mesmo espaco-lugar e gque respeitam o
universo-tempeo do barro.

Conforme Scarante (2018), a experiéncia com a conmmidade de Maragogipinho
velo para

possibilitar o5 alunos vivenciar praticas de observagio, troca de informagio,

westigacio, experimentacoes, pesquisa que os ajude 3 construir textos
literarios & informatives; compresnder que 3 litershura s2 defime como wm

pﬂmmeﬁéhgnmmenm&mmmenm
promover um dislogo enfre os textos nio verbais (fotografias, desenhos
esculiras) & verbais (texto literdric), estabelecendo relagies entre as formas
artisticas distintas. Os objetivos elencados foram alcangados 3o longo do
trabalbo. Com o éxito das atividades realizsdas, o produmo final o livio,
composio por poemas & desenhos de discentes foi comsmudo em conjunto
(SCARANTE, 2018, p.13).

Mo periodo das visitas estavam sendo trabalhados com os estudantes os géneros
textuais e o género lirico fol o que mais se aproveiton nas aulas, que aconteceram dentro
de sala de aula e no jardim da institmgio. Essas anlas na drea verde eram as mais
produtivas e nelas os alunos podiam observar, produzir, apresentar os frutes dos
momentos criativos. A maioria deles se idenfificon e optou pelos versos livres, ja outros
g2 gventuraram com a escrita das quadras e alguns poucos com as do soneto.

Escritores da Academia de Letras de Valenca (AVELA) e a poetisa Ana Carol
Cruz foram convidados a palestrarem no Centro de Cultura Olivia Bamradas. Eles
tinham a missdo de partilhar as suas experiéncias como escritores, a ponto de incentivar
a produgio literamia dos estudantes. Messe encontro, os estudantes desmistificaram a
ideia de que escrever era um dom e levaram consigo a certeza de que para escrever era
necessaro exercitar a leifura e praticar a escrita e a reescrita.
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Dienses de Barmo

Dienis fez homens do barmo..

0 levantou e 05 foz sanios!
Santeiros fazem nobres imagens...

Estio imitando, ou da criacio trando sarro?
Como deuses, dio vida ao barro.

Vejo um oleiro com barro na méo,

estaria ele fazendo outro Addo?

{Davi da Silva Brito, Mdos que inspiram peesia: a arte de Maragogipinho
traduzida em versos ¢ ilustragoes, 2018, p. 600

O livro Louga de Deus, de autoria da professora Urania Mota, filha de um oleiro
do distrite de Maragogipinho, foi trabalhado em sala de aula, antes das visitas técnicas.
As questdes elaboradas pelos grupos de alunos vieram a partir da leitura dessa obra, que
apresenta ao leitor mmutas histérias vivenciadas no universe ceramista.

Oufre recurso utilizado como suporte, para complementar o referencial dos
esmdantes, fol o filme do cineasta baiano, da cidade de Nazaré, Eudaldo Mocdo, o
documentino Louga de Deus, que conta um pouco da histéria da commmidade A
proposta micial era a produgdo também de um documentario pelos discentes, mas que
acabou nio sendo possivel, porque as fotografias e as filmagens coletadas (todas com
antonizagio) foram feitas com aparelhos de celulares de baixa tecnologia e com poucos
recursos, o que resulton em audios demasiadamente baixos, inviabilizando, desse modo,
a montagem do material

Por fim, decidin-se pelo livio como midia de registro-sintese da expenéncia. A
proposta da obra final, Mdes que inspiram poesia: a arte de Maragogipinho traduzida
em versos e ilustragfes (2018), pode ser tomada como uma pratica pedagdgiea,
realizada no campo da Educagdo Basica, por meio do encontro com Mestras e Mesires
Ceramistas, tendo os estudantes de wma mstimigdo federal de ensino tecmologico
fincado os pés no chio das pedagogias artesds.

4 Consideracies finais, reinicio: a Universidade em diilogo com Mestres/as de
Oficios?

Quais os alcances pedagogicos e eplstamcus de uma proposta de pesquisa cujo
resultado seja a produgdo de wm livro, co-autoria, transcriativa e poética, com

Mestras e Mestres de Oficio de Mamgog;tpmhu'? ﬁmda estamos explorando e
analizande as possibilidades politico-educacionais da publicagiio de um livio de
palavras-objeto e namativas-artesd, elaborado a partir do encontro com as pecas de barro
e a5 memorias vivas de artistas ceramistas, com a perspectiva de conseguinmos avangar
em processos de superagiio de colonialidades pedagogicas.

José Jorge de Carvalho (2016; 2019) é um dos estudiosos que nos ajudam a
fimdamentar esta perspectiva de decolomialidade de saberes. De acordo com o que ele
defende,

oz professores capacitados para transmiti-los {os saberes e praticas da
Tradigio) com maisr sutoridade e legitimidade intelectual sdo jostamente os
mesiTes @ mestras que os reproduzem, recriam e fransofem para o5 demais
m;mgmcmdmmuﬁ;mmm{mm his]

maioria das vezes, mmis antizas gque A propria tradicio universitiria
brasileira) (CARVATHO, 2014, p.0§)
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Por meio de uma pesquisa de mestrado, dando continuidade a nossa agdo
docente na Educagiio Basica, vinculado ao campo do Ensino e das RelagGes Etmico-
Eaciais, pretendemos contmibuir com a valerizacio do patriménio cultural e imatenial de
Ma.ragnglpmhﬂ pela via do reconhecimento dos Mestres & Mestras dessa comumdade
artesd como Mestres e Mestras de Notémo Saber.

(O artesanato & uma das manifestacdes de idenfidade de vma cultura, posto gue €
a arte do saber fazer, alicergado pelo lugar, pelas radicdes do local e pela cultura que ali
se recria. A arte ceramista de Maragogipinho foi aprendida pelos seus artesfos/artesds
através do contato e aprendizagem partilhada com sens famihiares e ancestres. Os filhos
e filhas dessa commmidade milenar e que agora sdo reconbecidos na conmumidade como
mesires ceramistas, tals como Vitorino, Sen Neng, Almerentino, Emanocel, Josias, Miro,
Tutuna, Padre, Toddy, Rosalvo e tantos outros e as brumdeiras Dona Santa, Zelita,
Neusa, Nallse Joneide, Olga e tantas outras, que dominam os saberes tmdlcmmls du
barro, apmndmmnuhmmdnepmumnhmmaspﬁsmsmspmmﬂeqlm
conimbuem para que esta radigio permanega viva.

As pecas. produzidas, manejadas e comercializadas, dentro e fora das olarias
desse distnito sdo exemplos materiais de represeummﬁ e influéncias imemoriais,
amalizadas em cada peca produzida pelas méos artesds. As pecas, independente do
tamanho efou do formato, camregam em si o valor cultural de todo o saber, constmido a
partir da educacio dialogica existente dentro das olanas, mas que ndo se limitam a um
inico espago geogrifico. Elas, de uma s6 vez, se enraizam no lugar e transcendem o
Ingar, tomando-se patriménio material e imatetial, produgio de artefato e de saberes,
arte e epistemologia da comunidade.

Nesse artigo, buscamos abordar as relagbes entre artesanato, repetigdo-criagio-
recriagio e ensino, firmando gue o artesanato de Maragogipinho € resisténcia, que se
constiti em  patmiménio cultural material e imaterial e o/fa artesdo/d, como sujeito
constituido na, e constitwinte, da tradigdo, pode se tomar mestre/a de notémo saber:

) 05 mesiTes g mestras sio agueles ssbedores cnja senioridade & imequivoca,
confirmada pela sua bipgrafis, revelsdora das evidénrias de sen
reconhecimento, dentro e fora da sua conmmidade; b) sssumem 8 missio de
ensinar o que sabem & tém discipulos: nedfitos, assistentes e seguidores, estes
plenaments formados e em condigdes de assumir fomramente o papel de
novos mestres; ©) 530 pesquisadores, na maioria das vezes transdisciplinares,
emﬂinmcunsmnmeussabauqnedumﬁnm,idaﬁﬁudusp&hsm
demdlaummdzﬁmdasmmduupadrmepmmmmmdmalm,pm
exemplo, em ciéncia, tecnologia, are ou espirimalidade; d) dada a
profindidade do sen saber, os mestres podem ser comparados 805 Dossos
catedraticos on professores emeritos.™ (CARVALHO, 2016, p.8)

[...] o parecer pata o Motorie Saber de um mestre radicional nio deve basear-
s m0s parimetros académicos de corte eurocénimico, posto que nmitos dos
mestres SEqUET comfam com letramento pleno, mMm&aumnlamm
um vasto saber baseado na tradigio exclusivamente oral; neste sentido, s3o
mestres fonmados na oralidade e que amardo como docentes orais. Dado o
fato de que necessariamente adaptardo sua forma de fransmitit conhecimento,
do sen confexto conmmitirio de origem para o ambiente dz sals de mula de
ums universidade, podemos conceber esse timlo comn uma sspécie de
Motorio Saber, nio do leframento académico completo, mas, como
annncizmos scima, da oralidade académira plena 7.} A outorga do Motoro
Ssber, tanto na situagio dos docentes de diploma basice de corte enrocéntrico
Lumumdusmﬂutrﬁnﬂmsdesahﬂﬁmmdmﬂs,dﬂesﬂ
entendids também como uma sfirmacis do walor mwmior do mondo
académico, qual seja, o saber, que ndo pode ser ofitscade pela hierarguia dos
tiulos, 05 quais nem sempre o Tepresentam na sus inteireza. E se a hisrarquia
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dos timlos nio pode substinir a hierarquia essencial da  instinigio
universitaria, o divisor de aguas para avaliar o saber superior deixa de ser a
posse de um diploma, sefa de emsino fimdamental ou de graduagio. Mdais
aimda, se a hierarquia do saber nio estd fundamentada exclusivamente na
mmsumhmmmahﬂad&mammad&dmlumpud&
daplllﬁcm’n zrande saber, razio pela qual tambem os mestres iletrados =0
candidatos legitimos a0 Notario Saber. (CARVALHO, 2016, p.12)

E tndo isso pode ser wisto — pode ser lido — por meio do contato, do estar em
relagdo com praticas da oralidade, na resisténeia e na preservagio da cultmx nos modos
de transmissdo do toma-se ceramista: a memdoria dgmnpmfu-wnnnndadnﬁmdadana
ancestralidade imdigena-afro-brasileita e nas memonas da colomalidade portuguesa.
Como trajetoria argumentativa, para a produgio deste ensaio, optou-se em falar sobre a
pedagogia artesd, apresentada e defendida por Andrade (2013; 2019), em seus estudos
de doutorado, com a comunidade de Maragogipinho, assim como o irabalho de
mestrado  desenvolvido por Simdes (2016), em que dissertou sobre a cerdmica
tradicional desse distrito. Buscou-se ainda, descrever de forma breve uma experiéneia
realizada, em 2017 e 2018, com os asludﬂ.utas do 1% ano do curso de Agroecologia e
Apropecusria do IF Baiano.

Interpretamos a nossa expenemm pedagégica em Maragomipinho como sendo
exemplo de uma pesquisa-ensino-criagio, na qual os artesdos e as artesds assUmMITam seu

apeldaMesttseMatmsanutmuSaherensesmdmtesseﬁ:ammmlut&i
llustradores, produtores singulares de discursividades. Dessa expenéncia, snrgm um
livre de poesias. Os/as estudantes repetram, portanto, com mventividade seus/suas
mestres & mestras artesfios? A discussdo tedmica apresentada messe ensaio partin da
perspectiva das pedagogias culturais, gue preservam e ressigmificam culturas e
comumidades, mascmnhanadlre;aﬂdapmpustadedﬂmhmahdadgchEmunhudn
Saberes e das Pedagogias Artesds Concluimos gque, para haver encontro, € precise a
preservacio das diferencas e, na expenéncia formativa, na expenéncia educativa, do
diverso, da diversidade, € preciso que haja lugar para a repetigio e a inventividade,
misturadamente.
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APENDICE B— BONECO DO LIVRO AULA

Joseane Costa Santana

No amassar do barro.

aulas-vivéncia e pedagogia artesa

-

A L=, --»
y/v \\-.'

163



164




No amassar do barro.
aulas-vivéncia e pedagogia artesd

Este livrp pedagdgion & resultado da pesquiss de Meshrado
imtulada Mo amassar do barror saberes, escrevivenoes =
frej exichdnriss de mestrestes cormmistas da comuniolade de
MermgogipinhnBA, vinoulada ao Programa de Pds-Gradue-
agia em Ensing = Aelaghes Etnico-Raciais, da Universidade
Federal do Sul das Bahia {UFSB), no penodo de 20192 2021.

165



Dlpmeane Costa Santana, 2021,

Todas os direftos reservados.

Proibida a reproducio parcial ou integral deste livro,
salwa para fins edsoacionais.

Rlevini
Deisiane Barbosa

Nustracan de capa
Karen Regina Moutinka dos Sartas

Frojeto Grafion e Disgromegso
Ceisiane Barboss

Mestres & Mestras ceramising
Mestre Elizio Mazaré fol=ira mais conhecido como s=u Meng)
Emancoel lsmamee Santos dos Santos |[sante=im]

Colabormgso

Joneide Barboesa

Likem Ed=on Siva de kesus
Olgs Z=nkns

Fotografies
Emersan Ishikawa

Joseane Costa Santana
Alzon dics Santos Sankana

Orientarae do projeto o pesquiss =
concepgan oo [ pedeguigioon
Prof* Dir® Cynithia de Céssia Sankos Barra

166



Apresentacao

Este livro & composto por uma sdrie de textos e imagens
relativos a0s processos de ensino-aprendizagem e es-
crevivencias artesas experimentados jurto a Mestres
Mesiras ceramistas de Maragogipinho/BA e estd divids-
do em duas partes: 1) Livro de Encontros, construldo a
partir de encontros com os Mesires e Mesiras, nos quais
fiod posshvel suscitar memdnias-viva e afetos gerados nos
di&logos com o5 artesaos dessa comunidade; 7] Suges-
toes de atividades que podem ser realizadas em sala de
aula, a partir dos pares de imagens, relacionadas enfre
si. Amassar o barro e oiar: o caminho recriado (reimeen-
tado) a cada vez. Amassar € masto mais gue um trabalho
artes3o. E sentimento. E tradicBo. E pratica. E um modo
de atuar e de reagir diantes das pegas de barro, do mundo
cotidiano e das pessoas.

Pensava que amassar o bamo era algo simples, facl
Mos primeires encontros com a comunidade, cheguei a
estranhar o= sentimentos que afloravam ao passar por
todos os cantos de Maragogipinho — encantamento,
meda, incerteza, vontade de adentrar & descobeir mais;
a sensacgao que tinha & que era abragada quando estava
naguela comunidade. Com 3 sequénda dos encontros,
muita ooisa se alterou o meu modo de ver, de ser e de
compresnder fazeres, saberes e conhadmentos. E meu
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comportamento em meo & comunidade tamib&m fiod al-
terada? Com o decorrer do tempo e nos didlogos com os
Mestres e Mesiras do Barro, passed a vivenciar um amor
miuito miais real & concreto. Um amor muito mais ato de
querer estar perto, do que sentimento de dominio do ou-
tro. Em cada situacao, precisei me decidir pelo amassar.
Comportar-nos com o desejo de conhecer € também ager
com delicadeza?

& pyperiéncia de reslizar uma pesquisa com Mestres &
Mestras ceramistas de Maragogipinho me permitiu des-
cobsir um amassar de barme que € um modo de vida, que
se concretiza em paciéncia, generosidade, em partilha,
bondade, honestidade, em respeito ao oufro, em confian-
ca... Comeced & perceber que nada era simples ou facil.
Ao contrério, muitas atitudes a expressar, decisbes a pro-
widenciar, aprendizados sobre comportamentos, valeram
o desafio de colocar em pratica também em nossas salas
de aula? Sem amassar de barro, ndo hd pedagogias: ligo
aprendida e a ser transmitida?

Composto por uma sdrie de 12 imagens & 11 aulas-wi-
vencia, o convite deste livro & fazer o exerdicdo de aproxi-
macan, de movimentos em construgao, de aprendizados
que se expandem ao patrimdnio material e imaterial da
comunidade de Mestres e Mesiras ceramistas de Mara-
gogipinha/BA. Ha muitos modos de se compreender e
wivenciar, wm amassar oo barno. Experimerntar momentos
infensos de escuta & com o influxo proveniente disso,
mergulhar na afetividade & na efetividade dos modos
de ser, fazer, saber e ensinar desta comumidade arte-
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s& Foi dos encontros com @ comunidade, dentro de
suas olarias, gue nasceu aste livro, feito de memdrias
compartilhadas, de trajetdrias culturais, de minhas
esCrevivencias. As sugesttes de agbes pedagdgicas
propostas nesse matenial pretendem manter abertos
& em moviments caminhos para realizacdo de bons
encontros com os Mestres e Mestras ceramistas, com
suas olarias: pedagogia, arte, histdria e epistemolo-
gia.

(e este livro pedagdgico pulse com o ritmo vivo das
pedagogias artesas!

Wamps amassar barro juntos?

Jozeane Cochs Sandans
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Aula A Brunideira e o Brunir

Tema
Protagonismo da mulher artes3.

Areade Concentragio
Linguaigens; Ciéncias Humanas.

ObJetives

% Dialogar sobre o papel da artesd no cendrio cultural
brasdeirg, enfatizando o seu protagonismao;

@ Apresentar o trabalho de algumas artistas e artesas
Locais, regionais e naconais;

% Pesqguisar sobre artesas da regiao e da localidade, va-
Losizandio a cultwra da comunidade.

Texto motivador

&5 brunideiras sao mulheres artesis responsdveis pelo
acabamento e pinturas das pegas de ceramica. Wivem in-
tegralmente dessa pritica e recebem a remuneragio por
lotes de pegas brumidas.

Brunir & o ato de alisar, dar brilho, de polir a5 pegas. Ac3o
espedifica das mulheres artesis, que colocam a pega no
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colo e utilizam a pedra d'agua [responsavel pela ras-
pagem & alisamento) e um pedago de saco plastico
[responsawel por lustrar, dar brllha) enrclado nos de-
dos, em movimentos curtos e continues, de vai e vem,
em sentido horizomtal. Antigamente as brunideiras
usavam pedagos de tecidos. no entanto, hoje, o uso
dos sa0os & mais comuim.

Sugestdes de agdes

Proponha perguntas sobre arte; artesanato; diferen-
£as entre arte & artesanato; valor econdmico dos pro-
dutos considerados artisticos. Motive os estudantes
a participar do didlogo proposto, sxpondo as suas
opinides & dando exemplos concratos.

Reforce que o tema da aula serd sobre o papel das
mutheres no artesanato e na arte e viabilize uma re-
flexdo sobre o protagonismo da mulher artesa na re-
gi&o em gue vivem, indagando sobre:

& Qual € a importancia das mulheres para a econg-
mia de sua comunidade?

% VocE conhece alguma artes3, alguma brunideira?
Como 4 o trabalho dela?

& Existern pessoas que produzem algum tipo de ar-
tesanato em sua familia cu em sua regido?
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Aula Imagens Santas

Tema
&5 crencas religiosas.

Area de Concentracio
Linguagens; Ciéncias Humanas.

ObJetivos

@ Pesguisar o papel das culturas e das religites na com-
pasican identitira da sua comunidade;

& |dentificar o contexto de nagdo e a importanda da cul-
tura religiosa para diferentes povos.

Texto motivador
Sincretismo religioso
{Martinho da Vilz)

E. &, todos os povos s3o filhos do senhor!
Saravd, rapaziadal - Sarava !

A pra mulherada brasileira! - Axel

Eia, povo brasilero! Miscgenado,
Ecuménico e religiosamente sincretizado
Swe. d, ecumenismo! Awvel
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Ent3o vamos fazer uma saudagio ecuménica
Wamaos? YVamos!

Aleluia - aleluia!

Shalom - shalom!

Al Salam Alaikum! - Ala&um Al Salam!

Mucuin nu Zambi - Mucuiu!

E, 6, todos os povos 530 filhos do senhort

Deus ests em todo lugar. Mas m3os que criam, nas
bocas que cantam, nos corpos que dangam, nas rela-
gies amorosas, no lazer sadio, no trabalho honesta.
Onde estd Dews? - Em todo lugar!

Olorum, Jeowd, Cwald, Alah ud Mzambi. . . Jesus!

E o Esplrito Santo? E Deus!

Salve sincretismo religioso! - Satwe!

Quem & Omulu, gente? - 530 Lizaro!

lans3? - Santa Barbara!

Ogum? - 530 Jorge!

¥angd? - Sao Jerdnimao!

Oxossl? - 530 Sebastiao!

Aiokd, Inaé, Kianda - lemanj!

Wiva a Mossa Senhora Aparecda’ - Padroeira do
Brasil!

lemanija, lemanja, lemanja, lemanja

530 Cosme, Damido, Doum, Crispim, Crispiniana,
Radiema. . .

E tudo Eré - Ibeijada

Salve as criangas! - Salve!

Axd pra todo mando, &
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Muito axé, muito axe [3x)

Energia, Sarava, Aleluia, Shalom,
Amandla, caninambo! - Banzail
Ma f& de Zambi - Na paz do senhor, AmEm

Sugesides de agdes

Mo Brasil os encontros entre diferentes culturas ooor-
ridos desde o perfodo colonial t8m gerado misturas de
crengas religiosas, que podem ser percebidas na celebra-
cao de cultos e expressbes populares. Algumas festas
populares importantes incorporam tradigdes indigenas
€ affo-brasileiras, a exemplo da lavagem das escadarias
do Bonfim, em Satwador, e a homenagem a Mossa Se-
nhora dos Mavegantes, com oferendas feitas a lemanjs,
no infcio do ana. Mas olarias de Maragogipinha, 530 pro-
duzidas por encomenda Imagens santas de vanas reli-
gides brasileiras: catolicdismo, umbanda, candomblé.

Forme pequenas grupos com o objetive de trabalhar va-
riadas crencas religiosas, destacando aguelas existentes
na comunidade; peca aos estudantes gue criem ilustra-
¢oes a partir do cartio, com informagdes sobre imagens
efou objetos sagrados que cada religido traz consigo. Ao
final, faga exposicio dessas construgbes coletivas, em
forma de varal, mural, #bwm de fotosfmagens com ano-
taghes.
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Aula O Rio e o Mangue

Tema
Valorizacdo e preservagao de elementos naturais.

Area de Concentragio
Cigncias Humanas; Ciéncias Maturais; Linguagens.

ObJetivos

& Construir com os estudantes um nowvo olhar para o
rio & a reqiao do manguezal o entorno da comunida-
de de Maragogipinhdo;

& Conhecer aimportancia do rio e do manguezal para
oufros ecossistemas;

& Conhecer a diversidade de animais que buscam a
reqiac para a reproducas e como eles vivem nesse
ambiente;

& Reconhecer a relagio dos habitantes de Maragogi-
pinho com o rio e o manguszal;

& Incentivar praticas de Educacio Ambiental junto &5
famillizs e partilhar com a comunidade estratdgias de
walorzacao e preservagao desses elementos naturais.
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Sugestdes de agdes

Peca & turma que pense nos vanios lugares, dentro da co-
mamidade, que eles gostariam de ver preservados e que
faga registros com o celular jestudantes que nao tenham
celular, poderiam usar o do colega); a proposta € que os
estudantes tragam para sala muiltiplas paisagens. que
registrem diferentes olhares, que consigam mostrar com
a fotografia elementos na paisagem que as pessoas da
comumidade ndo percebem mo cotidiano.

Pode-se estimular a producdo de curtas-metragens; a

producde de roteiros a partir de histdrias ouvidas dos
mais welhos sobre os locais escolhidos.
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Aula Olarias. Pedagogia Artesa

Tema

Modos de fazer e ensinar dos Mestres e Mestras Ce-
ramistas.

Area de Concentragdo
Linguagens, Humanas.

ObJativos

Preparar o estudante para qgue, ao olhar para a pro-
ducio do artesanato local, aprenda a fazer registros
pessoais, melhore suas estratégias de compreensao
e desenvolva uma relagio mais sdlida e solidéria com
o saber, com os modos de fazer e de ensinar dos mes-
fres e mestras ceramistas, com a outtura local A salda
a campa possibilitard gue os estudantes construam
contextns a partir da interagio com os artesdos, com
0s elementos que compdem uma olaria, com o his-
tdrico do bammo, das pegas produzidas e de todos os
elementos atrelados ao artesanato da comunidade.

Sugestoes de agies
& Sempre que possivel, leve os estudantes para den-

1=
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tro de olarias.

% Peca gue recolham informagies sobre o patrimdnio
matarial & imaterial produzido dentro das olarias, sobre a
tradigio ceramista & as memdrias existentes na oralidade
dos artes3os & das artesas.

& & partir das informagbes colhidas, solicite a produgio
de cronicas sobre elas, ndo esguecendo de alertar aos
estudantes sobre como abordar cada um dos elementos
que compdem uma cranica: tema, tempo, espago onde
& situagao estd inserida & personagens. Estimule-os a
expor, com argumentagbes fundamentadas, o ponto de
vista de cada um sobre as informagbes coletadas.
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Aula Pegas Tradicionais e Pegas
Ornamentais

Tema
O artesanato de Maragogipinho.

Area de Concentracdo
Linguagens.

ObJetivos

& Melhorar as priticas de escrita;

& Fazer com que leitoresfestudantes reconhecam as
principais caracteristicas de textos podticos (wersos,
rimas, estrofes) e desenvolvam habilidades de leitu-
ra, mterpretacao e producao textual desse género;

& Apresentar e organizar construgdes podticas a par-
tir da concepgao do poema visual, tambem conheddo
como poema concreto, que € composto pela lingua-
gem verbal e pela linguagem nao-verbal;

& Identificar diferentes recursos existentes no poema
wisual e concreto.

Sugestoes de agdes
& Proponha gue cada estudante escolha um objeto

17
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artesanal ou vanos objetos que represente({m) a sua co-
munidade.

1 Instigue a construcao de poemas com versos livres, de
mado coletive efou individual.

% & partir da escolha do(s) objeto(s), sugira a produgio
de umn poema wisualiooncreto.

& O docente pode mostrar, para exemplificar, os poemas
Giro, de Marcelo Moura, A onds, de Manuel Bandeiras e
Xlcara de cafd, de Fabso Sexugi

Um propdsito final alinhado 5 proposta € que estudantes
fagam poemas desenhando com palavras a forma diofs)
objetn|s) escolhido(s).
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Aula O Barro e algreJda

A igreja matriz de Maragogipinhao
{loseane Santana)

Em 1B03 a primeira parte
da formosa igreja Matriz de
Maragogipanho foi construida.

&pds 35 anos, a segunda parte
pdde ser concluida.

O ponto mizis alto da comunidade
serye de ponto referencal do maior
polo de ceramica da America Latina.

Tanta demora se explica:

o barro para fazer os tijolos

era retirado das fazendas prdzimas...
Era preciso paciéncia para moldé-los e
cozinhd-los.

Comao nao havia fornos,

parawa-se a obra da igreja

para construi-los.

& igreja foi 205 powcos tomando forma.
Era pequenina, em estilo Bamooo,
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Mais uma riqueza daguele povoado

Com 5ews ancos e colunas bem omados.

De frente para o polo ceramista
vé-se o brilho das &guas do Rio Jaguaripe
& 0 extenso manguezal que o margeia

Em 1330 de frente 3 igreja matriz
um coreto foi construido.

Lugar de onde a filarmdnica fazia
suas apresentagies e abrilhantava os
festejos locais.

{ piso da capela era usado para guardar

os restos mortais de entes queridos.

Com as restauragies, as placas com as insfgnias foram
retiradas e a histdria da comunidade foi afetada.

Ave Nossa Senhora da Conceigao!

Futuramente, o que saberdo contar
os jovens da comumnidade?

Poucas lembrangas de suas origens
seguem avivadas.

Salve Mossa Senhora da Conceigao!
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Tema
& histdria da comunidade de Maragogipinho/BA.

Area de Concentracio

Ciéncias Humanas; Ciéncias Maturais; Linguagens.

ObJetivos

& Discutir a histdria da comunidade de Maragogipi-
nha e a sua relagio com a produgdo artesanal cera-
mista;

& Conhecer o contexto que cerca os artes3os & ar-
tesds da comunidade, que contribuem coletivaments
para a permanéncia do patrimdnio material & imate-
rial da localidade.

Sugestes de agdes

Proponha gue os estudantes observem com atengio:
@ O lugar onde vivem, a fim de tornd-lo fonte inspi-
radora para criar um curta-metragem;

& O distrito, a rua, as paisagens, os locais interes-
sanies;

& Os moradores e suas peculiaridades, o modo como
35 pESs0as se reladonam;

& A cubtura local, os acontedmentos, as mudangas
gue ocorreram 20 longo do tempo.

|
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Peca gue os estudantes criem roteiros, a partir do gue
FELINETEm;

Forme duplas, trics, grupos pequenos para que possam
criar, fazer leitura dramatizada do roteiro construido;
Hora de encenar o roteiro montzdo.

Flmagem de curta-metragem de § min para ser apre-
sentado em sala

Fara dessa apresentagio, um momenta cine com a turma
ou umn festival de curtas;

L& o resultado for exitoso, nscreva ofs) curtafs) vencedo-
res em festivais estaduais elow nacionais.

]
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Aula Tradigao

Tema
& memdria identitana da comunidade a partir das pe-
CAS.

Area de Concentracio
Linguagens; Ciéncias Humanas.

ObJetivos
% Perceber como objetos e imagens podem trazer
lembrancas de um tempo passado;

& Compreender o que € memdria;

% Observar que as memidrias podem ser registradas
oralmente & por esorito;

% Valorizar a experiéncia das pessoas mais velhas da
comunidade;

@ Identificar e organizar fatos/momentos histdricos a
partir das pegas que compoem a memdria identitarnia
da comunidads.
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Texto Motivador
Tradigio
[Tamilis Andrade Galvao)

L3 em Maragogipinhao,

Todos tern o seu oficio

Dias criangas aos idosos...

Ans olhos de gquem chega, o trabalho €
tao diffcil!

Abd a5 criancinhas

Se pdem a trabalhar.

Tudo passa de pai para filho,

A vida sempre vem nos ensinar:

Que a arte & a esséncia,
Chue a vida & um show!
L3 em Maragogipinhao,
Tudo & feito com amar

As pecas cheias de cor
Carregam grande emogao

A arte t3o bonita

Carrega com ela a forte tradicio

Sugestoes de dagdes

& Proponha um momento de didlogo com os estudantes
sobre as seguintes palavras: caxixzis £ boi-bilha

186



& Questione quem conhece a histdria dessas pegas,
se conihece alguma histdria contada sobre sua comu-
nidade.

& A& ideia & que o5 estudantes percebam que a partir
da contacdo das histdrias dessas pegas, a partir des-
sas memdrias, que a tradigdo da comunidade perma-
nece viva.

% Proponha uma conversa com os idosos da comu-
nidade.

& Monte umia exposicio, um mural com essas memd-
rias coletadas.

@ Confecdonem um caderno de memdrias coletivas.

&

Caxixisc pequenas pecas e objetos em forma de mi-
nigturas de lougas

Eoi Bilha |criagio de Mestre Witoring): tem como base
a peca portuguesa bilha (recipiente para dgua) copu-
lada com o bumba-meu-bai, original do mestre Yi-
talno, também renomado ceramista pernambucano.
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Aula Bonecas Gravidinhas e
a Namoradeira

A donzela Tecdora
{Leandro G. de Barros)

Houve no reimo de Tunis
Urm grande negociante
Era natural da Hungria

E negociawva ambadante |...)

Andando um dia na rua
Huma praga pde wer
Uma donzela crista

Ali para s vender (]

Ele perguntou ag mours
Cluanto queria por ela
Entraram ent3o em negdcio
Megociaram a donzsla. [..)

O hlingaro conheosu nela
Formato de fidalowa

Mandou educd-1a bem

Ma melhor escola que hawia (..}
Admirou todo mundo

0 saber dessa donzela
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Tudo que era em ciéndia
Podia se encontrar nela [)

Mas como tudo no mundo

E mutivel e inconstante

Es=e rica mercador (..}

E toda sua fortuna

Perdew no mar num instarte |}

Entao chamou Teodora
E pediu o parecer dela ]

Wossa merce vai dagui
“ender-me ao rei Almancor
E esse o dnico meio

Chue salvara o senhor

O rei the perguntara

Por quanta vai me wender
Por dez mil dobras de ouro
Meu senhor ha de dizer (...}

Ficaram todos os sabios
Cracuualo imprres sionadas
Pois uma donzela escrava
Vencer trés homens letrados
Professores de ciéncia
Dowutores habditados. |...)
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‘oltow ela e o senhor

A sua antiga morada

Por uma guarda de honra
‘“Woltow ela acompanhada
0 senhor dela frazendo
Uma fortuna awvaliada [...)

Disponfvel em: hitp: foordel edeluniv-poitiers friviewer'
showy/107

2]

Tema
As mulheres negras na sociedade.

Area de Concentragio
Linguagens, Ciéndas Humanas.

Obdetivos
& Apresentar o papel histdrico das mulheres negras na
sociedade;

& Demonstrar como as mulheres negras tragaram for-
mas de resisténda 4 culbura dominante desde os tempos
coloniais;

& Registrar as representatividades femininas negras da
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comunidade;

& Fomentar produgbes coletivas e reflexivas de reco-
nhecimento das resisténcias femininas locais.

Sugestoes de agdes

% Proponha um didlogo sobre o cordel da donzela
Teodora & 0 seu protagonismao;

% Discuta sobre a representatividade das mulheres
negras na socedads e use o5 conhedmentos prévios
dos estudantes para dar continuidade ao bate-papo;
% Apresente algumas liderangas internacionais, na-
cionais, estaduais ate nstigar a busca pelas mulheres
negras com representatividade [referéncias de resis-
téncia e luta) na comunidade.

1% Peca que elaborem um fanzine sobre a representa-
tividade das mulheres negras.

&

Fanzine: 530 tipos de cartazes que usam recortes de
imagens & de uma lnguagem livre, composto por pa-
lavras ordenadas, que ndo seguem a linguagem for-
mal e jornialistica, em que as iImagens 530 montadas
sobre o papel. onde podem entreter, informar, expor
ideias, opinides, etc.
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Aula Os Burrinhos e as Baianas

Tema
A5 ceramicas figurativas na cuttura popular.

Area de Concentragdo
Linguagens; Ciéncias Humanas.

ObJetivos

& Estudar o uso das ceramicas figurativas presentes na
cultura popular de Maragogipinho;

& Promower a valorizagio do patrimonio arbistico-oul-
tural de Maragogipanho, a partir de um olhar singular e
subijetivo.

Texto Motivador

Metamorfoses
{lazmin Santos de Jesus)

A tradicao passa de geracao a geragao...
O mais welho imprime respeito.

O mais nowvo atento a cada detalhe.
Conhecimento passado de mao em mao!
Maos firmes-suaves transformam o barro



&m gente,

&m bichos,

em panelas,

&M Vas05_

A cada rodada no tormao,
Uma histdria sentda.

A cada pincelada na pega,
Uma histdria de vida.

Sugestoes de agdes

Muitas vezes olhamos as coisas com pressa ou de
maneira superficial & deixamos de ver os detalhes, de
observar coisas aparentemente minimas.

Para escrevermas sobre o lugar onde vivemaos, & pre-
ciso antes de tudo sabermos como olhar para esse
lugar. Precizamaos ter um olhar diferemte daguels do
dia a dia, como nos apresentam esses versos shainoc

MNio & suficiente_.
{loseane Santana)

Abrir janelas ndo € sufidente

para wer a igreja, as olanas, o nio e o mangus.

Nao & suficiente poder ver

para experimentar as herancas culturais e as memd-
rigs.

Saria suficients...
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Pega aos estudantes que deem continuidade a0 posma.
Estimule-os a voltar o olhar para o patrimdnio cuttural da
propria comunidade.

Proponha a oriagdo de esculturas [oriagio livre) que re-
metam & sua histdria de vida, da sua familia e da comuni-
dade. Aldm disso, pega que elaboram um texta descritivo
refletinda sobre o processo de criagio da pega oiada.
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Aula Mestres do Notorio Saber

Tama

A importancia dos mestres e mestras em uma comu-
nidade tradicional.

Area de Concentragdo
Linguagens; Ciéncias Humanas.

ObJdetivos
& Promowver os saberes de mestres artesaos junto
aos estudantes;

& Trazer a tradicio popular para o espago da educa-
cao formal

Texto Motivador

“Seu Mend & um eximio artes3o. As famosas talhas
sa0 uma das suas especialidades & ele 52 orgulha de
ser elogiado pela qualidade de cada pega que pro-
duz, pois compreende o tempo de cada uma delas,
a atencao que elas exigem na sua producan. Diante
desses didlogos experimentados apropric-me das
falas dos artes3os para dizer que Seu Nené & mestre,
mesmo nao recebendo titulagio oficial porque conse-
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gue unir suas habilidades de artesos que transcendem
a sua produgdo. & insisténcia em nao se considerar um
mestre parece indicar que ele estd muito mais engajado
nas suas produgdes, do que preocupado ou em busca de
titulagies ou meéritos sodais e, mesmo neganda, a sua
legitimagao como mestre pela comunidade & real.

& afirmacio de que o trabalho deserwolvido por Seu
Mend transcende a producao, s= baseia no fato de sua
destreza com a argila ser de pai para filho, posto que o
say paie o seu tio foram sews professones iniciais. Ele dew
continuidade & difusio do saber fazer do barmo & esse
processo sensivel de ensinar o outra £ que o torna um
miantenedor do patrimdnio culbural imaterial de Marago-
gipiriho e também permite que o reflexo das suas marcas
criativas na comunidade se perpetus”

{fo=sean= Costa Santana)

Sugesties de agdes

% Proponha um didlogo com mestres artesios e mestras
artesds |brunideiras) da comunidade;

@ Discuta sobre a representatividade dessas personali-
dades na sociedade & use os conhecimentos prévios dos
estudantes para dar contimsdade a0 bate papao:

& Apresente a histdria de vida do Mestre Vitoring, cria-
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dor do boi-bilha, também € possivel bascar a histdria
de uma brunideira das mais antigas e reconhecida,
coma uma das melhores artesds de Maragogipinho.

& Convide Mestres e Mestras da comunidade a parti-
ciparem de oficinas na sua escola ou proponha levar
turmas para dentra das olarias, para que elesilss
compartilhem sews conhecimentos, swas memdrias,
histririas e técnicas desenvolvidas com o barma.

& Apds as oficinas, promova Uma exXpasiCan Na esco-
la, com as pegas miadas pelos estudantes.

kL]
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Aula Leitura de Imagem

Tema
Os comteddos conectados em uma imagem.

Area de Concentragdo
Linguagens; Ciéncias Humanas.

ObJetivos

@ Propor um amadurecimento do olhar dos estudantes
sobre o lugar que habitam, a partir da anélise de ima-
gens;

& Exerdtar a linguagem oral e a criticidade dos estudan-
tes como forma de expressao sobre variadas imagens
apresentadas;

@ Estimular os estudantes a investigar as informagbes,
a5 emogies, a5 ideias transmitidas a partir das esculburas
produzidas na comunidade;

& Apresentar aos estudantes o processo de criagao de
imagens sacras ou nao, abordando teoria e pritica.

Texto Motivador
"Emancel tem orgulho de ter pegas espelhadas pelo
mundo e de uma delas ter sido presenteada a0 Papa
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Francisco. Para sua sanpresa, es=a pega levada ao Va-
ticano Lhe rendew wma carta em agradeamento, que
estd plastificada e pendwada na parede na entrada
do seu atelié, tendo recebido, ainda, em sew nome &
para seus familiares uma especial Béngio Apostdlica,
expaosta como um trofdu [.] Ele ndo tem formagio
académica e nem fez nenhum curso de artes, segun-
do ele, o que lhe move € a sua inspiragao para oriar
e o fato de ndo cansar de aprender, porque sempre
busca melhorar, aperfeicoar wma tdonica, conhecer
outra & aplicar nos seus frabalhos. Umas das suas
marcas a0 05 babados nas vestimentas, de modo
que muitos j& conseguem identificar as pessoas feitas
por ele, mesmis que esgueca de assind-las”™

(loseane Costa Santana)

Sugestbes de agdes

& Monte uma mini-exposican com esculturas produ-
Zidas na comunidade e convide os eshudantes a fazer
uma leitura iconoldgica / leitura simples das imagens
expostas;

& Discuta sobre a representatividade dessas perso-
nalidades em formato de esculturas, na sodedade a
use o= conhecimentos prévios dos estudantes para
dar continuidade a esse didlogo;

& Convide os santeiros da comunidade a participa-

I
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rem de oficings na sua escola e proponha a confecgio de
um presdpio coletivo, que podera ser exposto na Epoca
do Matal, na praga principal da comunidade ou na prdpria
escola;

% Proponha a construcio de um texto descritivo a partir
das andlises partilhadas das imagens expostas.
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APENDICE C — BONECO DO LIVRO DA COMUNIDADE

No amassar do barro:
livro-encontro com mestres
ceramistas de Maragogipinho/BA




Edaseane Costs Santana, 2031,

Todos as diretos reservadas.

Praibéda & reproducio parcisl ou integral deste lvno,
saltvo para fins educacionsis.

Revici
Dweisiane Barbosa

Nustracho de capa
Karen Regina Moutinho dios Santos

Projetn Grifico & Diagramagao
[Deeisiane Barbosa

Mectres & Mectres ceramistas
Mestre Elisio Mazané [oleiro mais conheddo como sew Rend)
Emancel Ismarque Sankos dos Santos. |sankeiro)

Colaboragao

Jonesde Barbaza

Likem Edson Silva de lesus
Olga Santos

Fodografia
Emerson Ishilcrwa

Joseans Cosin Sankana
Adilzon dos Santos Sartans

Clri=ndmcia do projeto de pesquise =
cancepEn do livie pedagdgioo
Praf® Dr." Cynthia de Céssia Santos Bamrs
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Apresentagdo

Este livro & composto por uma séne de textos e ima-
gens relativas a processos de ensino-aprendizagem e esire-
vivendias artesis experimentados junto a Mestres e Mestras
Ceramistas de Maragogipinho/BA, construido a partir de en-
contro com s Mestres e Mestras, em que foi posshel sus-
otar memidrias-viva e os afetos gerados nos didlogos com
05 artesaos dessa comunidade. Amassar o barmo e criar: o
caminho recriado [reimventado) a cada vez. Amassar & muito
mais que um trabatho artes3o. E sentimento. E tradicio. E
pritica. E um modo de atuar e de reagir diante das pecas de
barra, do mundo cotidizno e das pessoas.

Pensava que amassar o barmo era algo simiples, facil
Mios primesros encontros com a comunedade, cheguei a es-
tranhar os sentimentos que aflorsvam ao passar por todos
s cantos de Maragogipinho- encantamento, medo, incerte-
za, vontade de adendrar e descobrir mais; a sensagio que
tinha & que era abracada quando estava naguela comunida-
de. Com a sequénda dos encontros, muita coisa se alterou
no meu modo de ver, de ser e de compresnder situacies
de producio de fazeres, ssberes e conhedmentos. E meu
comportamento em meio 3 comunidade tamibZm foi attera-
do? Com o decoerer do tempo & nos didlogos oom os Mes-
tres & Mestras do Barro, passel 3 vivenciar urm amor muito
maits real & conoreto. Um amor miuito mais sto de quener es-
tar perto, do que sentimento de dominio do outro. Emi cada
situacao, predsel me deddir pelo amassar. Comportar-nos
com o desejo de conhecer € tambem ager com delicadeza?

& experiénda de reslizar uma pesguisa com Mestres
& Mesiras Ceramistas de Maragogipinho me permitiu des-
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cobrir um amassar de barro gue 4 um modo de vida, que
za concretiza em paciénda, generosidade, em partilha, bon-
dade, honestidade, em respeito ao owtro, em confianga...
Comecal 3 perceber que nada era simples, facl Ao con-
frério, muitas atitudes a expressar, decistes a providendar,
aprendizados sobre comportamentos, valeniam o desahio de
colocar em prética tambdm em nossas salas de aula? Sem
amassar de barro, n3o hd pedagogias: ligdo aprendida & a
sor transmitida?

Composto por uma sEnie de imagens e textos diver-
=05, 0 convite deste livro & fazer o exerddo de aproximacaa,
de maovimentns em construgza, de aprendizados que se ex-
pandem a0 patrimonic material e imaterial da comunidade
die Miestres & Mestras Ceramistas de Maragogipinho/BA. HA
muitos modos de se compreender & vivenciar, um amassar
din barro. Expenimentar momenitos intensos de esouta e, com
o influxe provenients disso, mergulhar na afetividade e na
efetividade dos modos de ser, fazer, saber & ensinar desta
comunidade artes3. Foi dos encontros com a comunidade,
dentro de suas olarias, que nascew este liveo, feito de me-
midnias compartilhadas, de trajetdnias culhwrais, de minhas
esCrevivencas. As imagens e textos reunidos nesse mate-
rial desejam manter aberto & em movimento caminhos para
realizacao de bons encontros com os Meskres e Mestras Ce-
ramistas, com suas olanas: pedagogia, arte, histdna e epis-
temologia

(ue este livro da comunidade pulse com o ritmao vivo
das pedagogias artesas!

‘Wamos amassar bama jurtos?

Jfoseane Cosin Sentana
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No amassar do barro
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*Maragogipinho na sua Fldmula
overde oliva [...)

Somos grandes, trabalhadores
Ma ceramica, artesdos e oleiros |._)

Maragogipinho, Maragogipinho

&5 para nossa gente

Vida, amor e carinho.”

Josafa Almeida AraiJo
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Descolonizar @ um modo de
resisténcia e re-existéncia de
saberes e modos de vida.
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O rio Jaguaripe e o0 Mangue

“Lembro-me daguela manh3. em que
Cconwersava com seu Mené dentro da olaria. Ele
me contou que muitos da comunidade depen-
diam do que o rio & o mangue lhes ofereciam.
Crescobri, naquela conversa, que do rio ele co-
nhecia cada detalhe. Sabia onde era sua nas-
cente, sabia das odades por onde o rio passava,
sabia das histdrias ocorridas com pescadores,
recordava-se dos banhos e das brincadeiras na
infancia, dentro do rio. Sabia dos peixes, maris-
cos & crustaceos gue ali havia; das lindas revoa-
das ao final da tarde: tantos pdssaros, cada um
mais cantante que o outro’. Até das wvarias sim-
bologias do rio ele dava conta. E no seu olhar
sabio, resumiu em duas palavras quem era o ro
para a comunidade. Para todos, o rio era um PAI
e uma MAE, doados pela natureza.

Mastre Seu Neand,
em entrevista 4 Joseana Santand.

212



213

N

Z& 8 Olarias: Pedagogla Artesa




A:x primeiras olarias foram construidas
hd 300 anos atrds, conta Seu Meng.

Dentro delas, mascem o que tem sido
chamado de “Pedagogias Artesds™

Todo o processo de ensino-aprendiza-
gem gue ocorre dentro das olarias de Marago-
gipinho € fundado na ancestralidade indige-
na-afro, no ato de repeticdo secular inventiva,
do fazer ceramica.
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As pecas produzidas pelos Mestres e
Mestras Ceramistas de Maragogipinho/BA s3o
comercializadas em feiras & mercados popula-
res em todo o pals & também marcam presenca
na Feira de Caxixis, a maior feira de ceramica da
Ameérica Latina, que ocorre hd mais de um século
na cidade vizinha de Mazaré, no Recdncavo Baia-
no, durante a Semana Santa.

O artesanato produzido em Maragogipi-
nho, para além dessas referéncias, tambem fra-
zem costumes, tradigdes e usos, com signos e
significados locais, comao, por exemplo, na utili-
zagao de pigmentos naturais herdados dos povos
indigenas.

As pecas de Maragogipinho canregam em
si um valor histdrico, cultural e social incomensu-
ravel, que alcanga a coletividade. Isso 56 € pos-
sivel a partir desses continuos ciclos de ensino e
aprendizagem do labor artes3o.
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Imagens Santas




E comum entre os artesdos e artesas
de Maragogipinho, trilharem caminhos de en-
sing-aprendizagem de disbntas formas, mas
a esséncia dessa aquisicdo estd toda funda-
mentada na pedagogia artesd, porgue cada
tipo de peca confeccionada subentende ma-
neiras diferentes de praticas que s3o0 adguiri-
das durante o processo de sistematizagdo dos
saberes e fazeres que faz de um(a) artes3o/
artes3 umija) mestrefa).
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A pratica artesd na regido
mantém viva a tradicdo de ativida-
des ceramistas que. segundo as his-
torias orals correntes, se iniciou na
vila por volta de 1649 e ndo parou
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E possivel, através das cerdmicas
produzidas levantar informagdes histdricas,
além das tradigdes existentes na regido, que
perpassam pelos materiais ublizados para
a confecgdo das pegas. seguem também
na fabricagdo dos utensilios, nas téonicas e
habilidades desemnvolvidas pelos mestres a
mestras desse distrito & até nos desenhos
especificos existentes nas pinturas das pe-
cas tradicionais.
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@Quem conhece Maragogipinho € um
lugar que harmoniza arte e os saberes ances-
trais, sendo estes matenalizados com a vida
no e para o barro. Um tenrtdrio que consegue
agrupar tradigdo, crengas, costumes, religido
em um rtmo marcado pelo movimento do
tomo e da wida pulsante dentro das olarias e
Bm seu entorno; € no amassar do barro que os
mesires & mestras ceramistas criam suas pe-
[a5 & as expoem, camegadas de simbologias
representatividades particulares de Marago-
gipinhao.
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Os Burrinhos e

As Baianas
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As pecas feitas manualmen-
te trazem em sua composigdo a
presenga das méos do mestre. re-
pletas de saberes & fazeres ar-
tesanals, com caracteristicas de
pertencimento, de engajamento de
manter viva a tradigdo do artesa-
nato local.



Saber

, »

Mestre do Not
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O mestre é uma pessoa que carrega
consigo um valor simbdlico referente a sua
capacidade ou ao desemeolvimento de habili-
dades em uma arte, que n3o Necessariamente
& instituida por formagdo profissional, porém
por saberes e fazeres diversos, bem como por
subjetividades, visbes proprias e princpios
tradicionais que o legitimam como represen-
tamte de um patrimdnio imaterial, de gue ele
naturalmente é mantenedor das técnicas, da
historia e da tradigdo cultural
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Hi uma multiplicdade de herangas,
valores, técnicas, e elementos artisticos-cul-
turais que contribuem para o reconhecimen-
to de Maragogipinho. As vozes dos artessos
exprimem reinvindicagies, mas quem tem a
oportunidade de caminhar por esta comunmni-
dade, temn a chance de circular pela arte cera-
mista, descortinando-a, tendo encontros com
sujeitos firmes, de uma representatividade
particular, que possibilitam a quem wvisita
sentir & refletir sobre a cultura e tradigdo do
barra.
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Ser artesdo/artesa
em Maragogipinho

Ser artesdofartes3 em Maragogipinho

& ter as mdos pintadas de barro

e habitar onde poucos habitam.

E olhar o mundo com os olhos da criagao.
E usar de matérias-primas e da criatividade
para divertir-se em amassar, arguitetar, criar,
experimentar, brunir, desenhar e pintar...

E fortalecer a cultura local

e transmitir a magica arte

de amassar o barro

de geragdo em geragdo.

E transcender o patrimonic material & imaterial.
E ser tesouros vivos da tradigdo
Indigena-africana.

E ser simbolo de (rejexisténcias,

reflexo de miltiplos saberes.

E herdar o oficio e ser o protagonista

da tradigdo do barro.

E ser um/ uma eternof eterna aprendiz

que produz histdrias e ressignifica
MEMOTias.

Joseane Santana



A igreJa matriz de Maragogipinho

Em 1803 a primeira parte
da formosa igreja Matriz de
Maragogipinho foi construida.

Apds 35 anos, a segunda parte
pode ser concluida.

Mo ponto mais alto da comunidade
serve de ponto referencial do maior
polo de ceramica da América Latina.

Tanta demora se explica:

o barro para fazer os tijolos:

era retirado das fazendas proximas...
Era preciso paciéncia para molda-los e
cozinhd-los.

Como nao se tinham fornos,
FParava-ze a obra da igreja

para construi-los.

A igreja foi aos pouwcos tomando forma.
Era peguenina, em estilo Barroco.
Mais umna rigueza daquele povoado

com seus arcos e colunas bem omados.
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Dre frente para o polo ceramista
Veé-se o brilho das dguas do Rio Jaguaripe
e o extenso manguezal gue o margeia

Em 13930 de frente a igreja matrniz

um coreto foi construkdao.

Lugar de onde a filarmdnica fazia
suas apresentagies e abrilhantava os
festejos locais.

0 piso da capela era usado para guardar

o5 restos mortais de entes queridos.

Com as restauragoes, as placas com as insignias
foram retiradas e a histdria da comunidade foi
afetada.

&ve Mossa Senhora da Conceigdo!

Futuramente, o que saberdo contar
o5 jovens da comunidade?

Poucas lembrancas de suas origens
seguem avivadas.

Salve Mossa Senhora da Conceigao!

Joseane Santana
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Convite ao leitor e a leitora

M3o vad embora.

Sente-se por um momento.
Beba uma 3gua

ou, quem sabe,

uma limonada bem gelada,
ou, quem sabe,

um cafezinho.

Le vocé gostou de Maragogipinho,
registre suas impressies

ou, quem sabe,

uma foto da

SLA primeira

peca ou reflexbes.

Mao se avergonhe.
Sente-se a beira do cais,
pegues uma caneta

& um pedago de papel;
Armisgue-se e registre

O QUE COMVersais.

Com sua escrita,
encante a outros.
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Alimente o flueo

gue nasce do barro.
Coloque suas concepgies
sobre a comunidade,

a partir dos saberes vivos,
por voce experimentados.
Partilhe agui,

as histdrias ouvidas,

de modo alegre

com lberdade da
complementariedade.
Maragogipinho &

wm territdrio tradicional,
gue mantém viva a sua
ancestralidade.
Aventure-se

no amassar do barro

e faca dessa visita

um momento de criag3o

poetica com cumplicidade.
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Maragoginhar-se

Amassar,
brincar,
experimentar,
VT,

ouwvir
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Nao & suficiente

Abrir janelas nao & suficients

para ver a igreja, as olanas, oo e o
mmangue.

Mao & suficiente poder ver

para experimentar as herancas culturais e
as memorias.

Seria suficiente
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& resisténcia
€ a nossa residéndia artistico-pedagdgica

Simbolo com expressies maltiplas
de desestabilizagdo da colonizacao.
Guia dos subalternizadios.



Cluem visita Maragogipinhao,
nao consegue dar adeus.

Mo mdximao um

ateé logo.

As portas da comunidade
nunca estardo fechadas.

As encontrard sempre abertas
ao aprendizado,

a vivencia,

ao encanto,

aos modos de produgdo das pegas,
as memidrias,

AS Conversas,

aos saberes e fazeres,

aos afetos

a uma gama de possibilidades,
gerada a partir

de encontros.
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ANEXOS

ANEXO A — PARECER DO COMITE DE ETICA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO £ Plabaforma
SUL DA BAHIA - UFSB %ﬂfwl

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: MO AMASSAR DO BARRO: SABERES. ESCREVIVENCIAS E ﬂRE}EKI:ETI.ENEIAS
D05 MESTRES/AS DA COMUMIDADE DE MARAGOGIPINHO(ARATUIPE-BA)

Pesquisador: JOSEANE COSTA SANTANA

Area Temética:

Versao: 2

CAAE: 33343520.3.0000.8487

Instituigao Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL DA BAHIA
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numers do Parecer: 4.404.723

Apresentagao do Projeto:

Esta pesquisa-criagdo pretende cartografar a memaria narrativa de um Mestre, um Santeiro & uma
Brunideira {Mestrajceramista, da comunidade tradicional de Maragogipinho, distrito de Aratuipe/Bahia, com
a finalidade de produzir um livro em co-autoria com Mestres e Mestras do barro, do qual seja possivel
discufir as relagies entre artesanato, repetigio-recriagdo e ensino das escrevivéncias desses artesdos/Es.
Vale ressaltar que nesta proposta, toma-se o artesanato como ato de resisténcia, e o/a artesdo/d como
sujeite constituide na, e constituinte da, tradigde. Para tanto, o presente projeto de pesguisa qualitativa
(cartografia narrafiva) sera realizada no ano de 2020 e 2021 e seguira os seguinfes passos: a) selecdo,
catalogagao, leitura e fichamentos de fextos tedricos e oufros documentos bibliograficos concermnentes aos
temas Motoric Saber de Mestres de Artes, Oficios e Tradigdes, Decolonialidades na educagio,
Escrevivéncias, Aresanato do barro; Pedagogias Artesds; Método Cartografico de Pesquisa Qualitativa; b)
analise do material bibliografico selecionado, a parfir da perspectiva das pedagogias culturais, que
preservam e ressignificam culturas e comunidades e dialogam com a dimensao epistémica e pedagogica do
métado “Encontro de Saberes™ ¢ realizacio de observagio do cofidiano da comunidade de Maragogipinha,
especificamente, no lugar de trabalho dos frés artesdos. com a movimentagio dentro das olarias e dos
varios labirinfos de exposicdo ao piblico das pegas (artefatos), da arte do barro, posto gue s8o espagos
abertos ao encontro e & educagdo dialogica e entrevistas semiestruturada com um Cleiro (Mestre), um

Santeirc e uma Brunideira; d) registros por audios,

Endersgo:  Avenida Gelllio Vamgas, n° 1732 A

Balrro: Balmma Monie Casielo CEP: 45956-1D8
UF: BA Municiple: TEIXEIRA DE FRETAS
Telefone: (73)3291-2069 E-mall  cep@ulsb.edubr

P 01 dm 06
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diaric de bordo, videos, fotografias, audio-visual da memaria narativa dos/as Mestres & Mesiras de
Maragogipinho; &) com base no material bibliografice e nos registros consuliados nas redes sociais, bem
coma nas observancias e interpretages das vivencias presentes nos materiais selecionados sera elaborado
um livro co-autoral de narrativas-artesas com os Mesires e Mestras de Maragogipinho. Esta pesquisa se
wvincula ao Programa de Mestrado Profissional em Ensino e Relagtes Etnico Racial, da Universidade Federal
do Sul da Bahia, no qual s& prevé, come resultade final do Curso, a elabural;.a'iu de um produto educacional
{no caso, um livro pedagdgico), acompanhado de memarial crifico, com descrigio e analise do processo de
elaboragio do produto educacional.

Objetive da Pesquisa:
Objetiva Principal:
Cartografar a memaria narrativa de um Mestre, um Santeiro & uma Brunideira {Mestrajceramista, da

comunidade tradicional de Maragogipinho, distrito de Aratuipe/Bahia.

Objetivos Especificos:

1. Realizar o levantamento da foriuna crifica acenca dos estudos envolvendo as relagbes enire Encontro de
saberes, Ensino e Aprendizagem, Oficios e Tradigtes, Decolonialidades na educagdo, Escrevivencias,
Artesanato do barro; Pedagogias Artesas;

2. ldentificar a influéncia fundada na ancestralidade indigena-luso-africana, na repefigdo secular e inventiva,
do fazer ceramica, na pratica ceramista e no cofidiano da comunidade de Maragogipinhe;

3. Abordar relagies entre artesanato. repetigio-criagdo-recriagdo de modos de ensino e de pesquisa na
Educagio Basica & no Ensing Superior, fomando como base o Motdrio Saber de Mestres de Artes:

4. Elaborar um livro pedagdgico em co-autoria de narrativas-artesds com os Mestres e Mestras de
Maragogipinho, considerando as olarias como espagos abertos ao encontro de saberes e & educagio

dialégica.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Desconforios & Riscos: segundo a pesquisadora, o estudo apresenta riscos minimos aos participantes, visto
que se constitui de entrevistas & cbservagdes, sem intervengdes clinicas. Mo entanto, & possivel que as
entrevistas e observagies gerem desconforto (emogdes, constrangimentos, raiva, angustia ou mesmo
tristeza), os participantes podem desistir da parficipagéo na pesquisa a qualguer momento. Diante de

alguma situagie de risco, com algum dos

Enderego:  Avenida Gellllo Vargas, m° 1732 A

Balrro:  Balmo Monie Casteio CEP: 45906-108
LUF: BA Municiple: TEIXEIRA DE FREITAS
Telefone: (73)3291-2063 E-malk:  cep@utst edubr
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03 entrevistados, ira conforta-los/as oferecendo agua, sugerindo gue a enfrevista ndo prossiga, para gque os
sujeitos envolvidos se recomponham emocionalmente e ndo insistira pela continuidade da entrevista, em
caso de recusa. Se durante a entrevista, perceber que o entrevistado esta angustiado por conta de
andamento do dialogo, ira imediatamente perguntar se sente bem ou ndo, se gostaria que parasse a
conversa e lembrara que sio livres para escolherem nao responder alguma pergunta, come também sera

permitide a interrupgdo da entrevista, do registro no diaro, da gravagio e/ou filmagem.

Quanto aos beneficios, traz que: para essa pesquisa sera produzido um material iterdrio especifico, no
formato de Livro da comunidade, contendo os saberes ancestrais existentes, a memoria e as escrevivéncias
contada pelos Mestres/as de Maragogipinho-BA. Afraves desse produto, gue se entende como instrumento
de valorizagdo das identidades e culturas locais, pretende-se colaborar para a afirmagdo, divulgagio & o
reconhecimento da comunidade na regido do Baixo Sul da Bahia.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

A trajetoria metodologica para esta pesquisa, de modo a atender os objetivos acima propostos, partira de
uma abordagem qualitativa, valendo-se da aplicagdo de entrevistas narrativas e observagio sistematica
segundo a perspeciiva do meétodo carfografico.

Para isso, pretende-se pariir de dois insirumentos para a produgio de dados: entrevistas cartograficas e
observagio sistematica com trés artes3os da comunidade: 01 oleiro, 1 brunideira e 01 santeiro. Opta-se
pelo referido modelo de entrevista carfografica ndo estruturada, na qual a referéncia de resposta emerge do
propric entrevistado & ndo das guesties de pesquisa, uma vezr gue o objetivo & de compreender
acontecimenios sociais a partir das perspeciivas particulares dos individuwos, priorizando suas experiéncias e
eventos concretizados em sua trajetoria de vida e nos contextos sociais comunitarios (JOWVCHELOVITCH;
BAUER, 2002).

Ainda guanto a produgéo de dados, elege-se a observagdo sistematica, dado o objetivo de identificar um
fendmeno, insurgindo-se, para tanto, a necessidade de elaboragdo de um plano de observagao (GIL, 2008)
que permita perceber, na rotina das clarias, a dinémica de trabalho e os produtos verbais e ndo verbais que
definem ou direcionam as agies neste labor e as relagbes entre os diversos sujeitos imbricados no
processo. O registro da observagio consistird na tomada de notas por eserito & na gravagio de sons e
imagens.

MNa presente pesquisa, as enirevistas serdo gravadas por esta proponente, desde que haja consentimento
dos entrevistados, registrado no termo de consentimento da pesquisa. As guesties
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iniciais que norteardo as entrevistas serdo embasadas nos objetivos geral e especificos que orientam o
presente estudo. Além disso, considerando a situagio da pandemia do Coronavirus (COVID-19),
amplamente disseminado em nosso pais & gque nos impde um profocolo de isolamento social, conforme a
Organizagao Mundial de Salde{OMS) e o Decreto Estadual n® 18.528/20, caso se estenda até o proxime
ane (2021), as entrevistas desta pesquisa poderdo ser realizadas e gravadas por videos chamadas, por
meio da plataforma digital de facil acesso - Google Meet ou Whatsapp, como ultimos recursos para a
realizagdo das mesmas. Como esiratégia metodelagica, antes das entrevistas por Whatsapp, sera feita a
orientagdo dos frés artesdos quanto a utilizagSo e instrumentalizagio da plataforma Google Mest.

** Ma primeira versao, a pesquisadora apresentava no Termo de Autorizagie de Uso de Imagem e Som da
oz diversos possiveis usos da imagem do participante ndo justificados na metodologia do projeto. Estes
foram retirados do termo, sanando assim esta pendéncia do profocelo de pesquisa.

Considerando que ate 2021 o protocolo de isclamento social esteja vigente, serdo utilizados como recursos,
videos gue estao disponiveis na plataforma Youtube, sobre a comunidade e enfrevistas com alguns mestres
artesdos. Por fim, também sera realizada pesquisa bibliografica, com a ufilizagéo de livros, artigos
cientificos, dissertagies e teses que guardem relagio com o objeto de estude. Com base no registro das
enfrevistas com os participantes (01 oleiro, 01 brunideira e 01 santeiro) da pesquisa e de posse da
sistemafizacdo das namrafivas orais, se procedera com a inferpretacio de como os elementos afro-indigenas
da comunidade se manifestam nas narrativas apresentadas e como as escrivivéncias dos artesdos de
Maragogipinho tornam-se um elemento de resisténcia que preserva e ressignifica culturas, identidades,
memorias e praficas afro-indigenas da comunidade, posto que as olarias s30 espagos aberios ao encontro
de saberes e & educagdo dialogica, gue ja se pressupde dialogica e reflexivamente consfitutiva, entre

linguagem e relagies éinico-raciais.

Critérios de Inclusio/Exclusio de Participantes e Jusfificativa da Amostra

Os sujeitos/as participantes da pesquisa serdo 03 individuos (01 artesdo, 01 brunideira & 01 santeiro) que se
reconhecem enguanto integrantes do distrito de Maragogipinho-BA, gque ndo precisam necessariamente ter
nascido na referida localidade, mas que vivam e interajam nas dinadmicas locais, destacando-se agueles
implicados nos processoes de produgdo artesanal. O ndmero da amostra  significativo para o gue se propoe
pesquisar, posto gque ndo se busca
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levantamento de dados estatisticos gerais, mas narrativas orais, escrevivéncias desses artesdoc de

Maragogipinho, que possam comprovar 8 preservacio e ressignificag8o cultural, identitaria, memaorial,
ademais das praticas (afro-indigenas) ceramistas da comunidade.
Mo entanto, elenca-se os critérios de exclusdo. Serdo eles:

= Informagdes nao aulwrizadas pelos participantes da pesquisa;

= Mestres & Mestra (brunideira) da comunidade de Maragogipinho que se recusem a parficipar e responder a

entrevista, por timidez ao ser gravado;
= Artes50/d que se recuse a responder s perguntas da entrevista cartografica, por timidez ou emogSo;

» Qualguer condigdo fisica ou psicoldgica que limite a capacidade do(a) artes&old de participar da entrevista:
» Rejeigdo dos participantes 8o assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecimento (TCLE) e o
Termo de Autorizagdo do Uso de Imagem e som de Voz.

Consideragies sobre os Termos de apresentagio obrigatdria:

Folha de Rosto: Ok
Orgamento: Ok

Curriculo das pesquisadoras: Ok

Cronograma: Ok (ajustado em relagio a pendéncia da versio anterior)

TCLE: Ok (ajustado em relagio a pendéncia da versSo anterior)

Termo de Autorizagio de Uso de Imagem e Som de Vez: Ok

Conclustes ou Pendéncias e Lista de Inadequagbes:
Considerando as resolugdes n 466/2012, n 5102016 do CNS e demais normas complementares, o presente

protocolo de pesguisa se encontro adequado em relagdo aos aspecios éticos da pesquisa com seres
humanos e, portanto, aprovado.

Consideragtes Finais a eritério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixe relacionados:

Tipo Decumento: Arguivo Postagem Autor Situagao
Informagbes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 28M10/2020 Aceito
do Projeto ROJETO_1625603.pdf 22:56.27
Projeto Detalhado / | 2BDECQUTPROJETOPLATAFORMABRA 26M10/2020 | JOSEAME COSTA Aceito
Brochura SIL2020.pdf 22:55:51 |SANTAMA
Unvestigador
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Declaracio de TermodeAUTORIZACACDEIMAGEMES| 28M0/2020 |JOSEAME COSTA Acsaito

concordancia O loseaneCostaSantana. pdf 21:24:17 | SANTAMA

TCLE/! Termos de | TCLE.pdf 28M0/2020 | JOSEAME COSTA Acsaito

Assentimento / 21:13:14 |SANTAMA

Justificativa de

Ausencia

Outros CurriculoorientadoraCynthiaBarra . pdf 24110/2020 | JOSEAMNE COSTA Aceaito

O07:41:34 |SANTAMA

Folha de Rosto FOLHADEROSTOASSINADACEP2020. | OB/DR/2020 |JOSEAME COSTA Aceaito

pdf 18:30:43 | SANTAMA

Situagio do Parecer:

Aprovado

Mecessita Apreciagao da CONEP:

MNao

TEIXEIRA DE FREITAS, 17 de Novembro de 2020

Assinado por:
RAFAEL ALEXANDRE GOMES DOS PRAZERES
[{Coordenador{a))
Endersgo:  Avenkla Geflio Vargas, n® 1732 A
Balrmo: Baimra Monie Casteio CEP: 45906-108

UF: BA

Talefone:  (73)3291-2069
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E-mall: cep@ufsh edubr

Py 0t 08

248



249

ANEXO B — HISTORIAS MENORES (ESCRITA MARAGOJIPE)

Osvaldo Sa

HISTORIAS

(CAPITULOS DA HISTORIA DE MARAGOJIPE)

VOLUME |

1981

Grédfica o Editora ODEAM Ltda.
Rua Senador Temistocles, 17
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0 TOPONIMO
XXX

Marago_l 1pe e toponimo que perdeu a sua sig
nificagao etmolog:.ca da lingua tupl-guaranl, que
se traduz em "agua ou rio dos mosquitos' ',conquan
to Teodoro Sampaio o traduzisse em 'rio dos mara
cu_jas » e Lindolfo Rocha em "enseada de mar" ou

'agua grande".

Aconteceu que, em 1883, o nosso Municipio
se [ez representar na Exposicao Internacional de
Filadelfia - EE.UU., com amostras do seu cafe > PIO
duzido em Conceu;ao Velha, em antigo territorio
maragoj 1pano, entao propriedade do fazendeiro Cri
sogno Jose Fernandes. E, naquele 1mportante cer—
tame, o nosso cafe conseguiu o prem1o do primei-
ro colocado entre quantos foram 1a expostos, con
siderado o melhor do mundo, pelas suas insupera-
veis qualidades.

f Seus graos, depois da laurea internacional,
foram anunciados pela imprensa local,e vendldos,
durante alguns anos, para diversos pontos do pa-
{s, com o nome de "café indigena."

Foi esse o motivo porque passaram os lexi-
cos a togiatrar o verbete Maragojipe com a sxgtu
\ de "variedade de cafe" e, destarte, nin-
r ”i. podera, salvo melhor juizo, alterar ou
dar ~significagao.
lo de ilustragao, transcrevemos o Que

jonario Escolar do Professor", organi-

po & Mhnc da Silveira Bueno: -'&ugoj;
e ..n. _- Dh-u de uma variedade de ca-

Mlto Buarque de Holanda Ferrei
téncia de José Batista da Luz: —
;.“;l- h «‘ (Bras.) Diz-se de, ou
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"Novo Dicionario da Lingua Portuguesa", de
Candido de Figueiredo: - Maragojipe, m. Bras. Va
riedade de cafe."

Maragojipe, adj— e s.m. (Bras.) diz-se de
variedade de cafe." Dicionario de Caldas Aulete.

"Maragojipe. Ch. Bras. Cidade, comarca e
Municipio do Estado da Bahia. A comarca compreen
de os termos de Marago;xpe, S.Philippe e Itapar;
ca. 0 mun. compoe-se dos distritos da cidade, Ca
panema, Caveiras, NaJe e Coqueiros. Produz cafe
e fumo, havendo cereais em grande quant idade, as
sim como oleos, fibras, ralzes med1c1naxs,p1assa
va e madeiras de construgao. A cidade esta situa
da a 56 km. da Capital do Estado, na margem di-
reita do rio Paraguagu, numa linda colina.Pop.do
mun. 25.000 habitantes. Diz a "Enc1clopedza e Di
cionario Internacional, da Jackson In.'

0 ™iovo Dicionario da Lingua Portuguesa" ,
de Eduardo Faria, editado em Lisboa, no ano de
1850, registra: 'HaragOlee, (geogr.) vila flo
rescente da prov1nc1a da Bahia, no Brasil,na nar
gem esquerda do rio Guah1, perto de sua Jungao
com o Paraguagu, 4 leguas ao sudoeste da cidade
de Cachoeira."

Fagamos agora ligeiras observagoeo. Os di-
cxonarloa, atualmente, 840 unanimes em dar a Ma-
ragOlee a axgnxfxcagao de "variedade de cafe" ,
0 que ja se nao pode contrariar e assim nos com—
pete a todos dlvulgar e enlinnr.conlidctando _que
isso nenhuma inconveniencia nos apresenta,ate ao
contrario, lembra um fato historico, assaz honro
80, com a obtengao pelo Municipio de medalha de
ouro em grandiosa Exposigao.

0 dicionario de Eduardo Faria, limita-se a
uma informagao geografica dos idos de 1850,  de
quando Maragojipe era vila e, por isso,nao se re
feriu ao caf@, aquela variedade a que se repor-
tam outros dicionarios, cuja fama se propagou aos

li6
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quatro ventos a partir de 1883, E de notar,porem,
que Eduardo Faria e correto quando declara _que ba
nha esta cidade um afluente do Pataguagu.Ja a"En
ciclopedia, a que se alude aqui, incorreu em en
gano ainda muito divulgado, de que Maragojipe se
demora as margens do Paraguaqu. Parte do Munici-
pio, sim, & banhada pelo rio lendarxo, inclusive
as vilas de Coqueiros, Najé e Sao Roque. Cremos,
contudo, que o nome de seu afluente,conquanto ha
ja controvérsia, e Guarugu, ou Igarugu, nome es=
te que se encontra em ancxgos documentos Como tam
bem ha varias mod1f1ca¢oes no que tange a exten—
sao da Comarca e a nomes de seus distritos.

Escrevemos Maragojipe com jota,porque e es
ta a grafia oficializada, depots de longo e subs
tancioso estudo do fxlologo José de Sa Nunes, em
torno da toponimia brasilica, publicado na "Revis
ta Brasileira de Geografia", ed1qao de Janeiro /
Margo de 1951.

E de lamentar o desaparecimento de nossa fa
mosa rubiacea, decerto por incuria de antigos
administradores municipais, como tambem se pode-
rao extinguir, sem as providEncias adequadas e
tempest1vas, 0S NOSsSos 1nc0mparave1s e excelen -
tes cajus e sapotis, em consequencxa desse croni
co desleixo pelas grandezas maragojipenses.
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