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RESUMO

O presente trabalho trata-se de relato de experiéncia na realizacdo de um projeto
das praticas de dancas afro-brasileiras, envolto a dialogos antirracistas e decoloniais
gue foi desenvolvido em uma escola da rede municipal de Ubaitaba, Bahia. O
enfoque do trabalho foi a danca como uma forma de resisténcia, memoria e resgate,
enaltecendo a cultura Afro-Brasileira, enfrentando o racismo e todas as formas de
discriminacdo onde seus descendentes puderam exercer a cidadania com dignidade
e ir ao encontro da prépria identidade. O projeto intitulado “As Dancas de Matrizes
Africanas para criancas da Zona Rural e seu efeito na constru¢cédo da identidade” foi
realizado com os alunos do Ensino Fundamental em turmas multisseriadas, e teve
seu inicio no ano de 2017 tendo até 2019 suas reverberacdes. Diante das praticas
desenvolvidas, especificamente nas dancas afro-brasileiras, foram preparados os
seguintes questionamentos: € possivel desenvolver atividades com dancas
conciliadas a dialogos antirraciais, que sejam relevantes na aprendizagem dos (as)
alunos (as)? Nossos (a) alunos (a) tem discernimento, curiosidade sobre o ensino da
histéria e cultura afro-brasileira? Seguindo a partir destes questionamentos
primordiais dentre outros que surgiram no processo. A pesquisa foi desenvolvida em
abordagem qualitativa, onde todas as atividades foram desenvolvidas decorrentes
da intervengdo com dangas e elementos culturais de matriz africanas. Desta
maneira, a partir da juncdo dos elementos colhidos ao modelo do diario de bordo,
anotacdoes dos alunos (as), observacdo da comunidade escolar, questionarios,
fotografias, videos, dentre outras informacfes que viessem a culminar no Manual
didatico “praticas artistico-pedagdgicas em dancas afro-brasileiras”, idealizado e
construido dentro do Programa de Po6s-graduacdo em Ensino e RelacBes Etnico-
Raciais (PPGER) da Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB), a qual a
intencéo é facilitar e viabilizar o material a professores e comunidade escolar, para
gue possa contribuir e enriquecer as reflexdes com as possibilidades do ensino com
as dancas afro-brasileiras nas escolas.

Palavras chave: Memodria, Dancas Afro-Brasileiras, Praticas artisticas, Educacéo
Etnico-Racial.



ABSTRACT

The present work is an experience report in the realization of a project of the
practices of Afro-Brazilian dances involved in anti-racist and decolonial dialogues that
was developed in a local school in Ubaitaba, Bahia. The focus of the work was on
dance as a form of resistance, memory and rescue, praising the Afro-Brazilian
culture, facing racism and all forms of discrimination where their descendants could
exercise citizenship with dignity and meet their own identity. The project entitled "The
Dances of African Matrices for children in the Rural Area and its effect on the
construction of identity" was carried out with elementary school students in
multigrade classes, it began in the year 2017 until 2019, having its reverberations. In
view of the practices developed, specifically in Afro-Brazilian dances, the following
guestions were prepared: is it possible to develop activities with dances reconciled
with anti-racial dialogues, which are relevant in the students' learning? Do our
students have discernment, curiosity about teaching Afro Brazilian history and
culture? Following from these primordial questions, among others, that arose in the
process, the research was developed in a qualitative approach, where all the
activities were developed resulting from the intervention with dances and cultural
elements of African matrix. In this way, from the junction of the elements collected to
the model of the logbook, students' notes, observation of the school community,
guestionnaires, photographs, videos among other information that would culminate in
the didactic manual "artistic-pedagogical practices in dances Afro-Brazilian”,
conceived and built within the Postgraduate Program in Teaching and Ethnic-Racial
Relations (PPGER) of Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB) where the
intention is to facilitate and make the material available to teachers and the school
community to that can contribute and enrich the reflections of the teaching
possibilities with Afro-Brazilian dances in schools.

Keywords: Memory, Afro-Brazilian Dances, Artistic practices, Ethnic-Racial
Education,
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INTRODUCAO

Ao possibilitar a aprendizagem étnico-racial conciliada a danca e outras
possibilidades artisticas, constataram como um processo de materializacdo que
surgia uma nova versao mais forte e eficaz desta mulher, que a principio idealizou o
projeto para possibilitar a aplicabilidade da lei 10.639 que institui a obrigatoriedade
do ensino da historia e cultura negra nas escolas, no entanto ao por em pratica, e
confrontando a realidade se notou a discrepancia que existia nas acoes
educacionais em relacdo a tematica aqui abordada.

Desse modo, a pesquisa aqui descrita traz em sua primeira estrutura o
memorial que busca transmitir toda sua experiéncia e vivéncia socio/emocional.
Relatos aos quais reafirmam e empoderam o lugar que ambiciono neste processo de
ser, para além da artista e professora, o lugar de ocupar espacos sempre almejados
e ainda pouco ocupados por pessoas hegras.

Nos capitulos que constituem essa escrita, utilizo o termo “praxis” para
enfatizar a realizacdo da pratica de pesquisa, que se acredita ser a forma de
investigacdo que venha a fortalecer a luta antirracial, assim como se aprofunda nas
guestbes de identidade racial, visto que é na escola que esses embates,
terminologias e preconceito sdo notados. Estes capitulos trazem estudos com teoria
e pratica, enriquecendo e reafirmando todo um contexto sobre a necessidade de
acdes antirracistas e estudos decoloniais. E necessario que o pesquisador esteja
atento a todas as a¢des que possam vir a ser um material comprobat6rio como exige
uma pesquisa académica. De costume, o0 racismo estd presente numa pratica
politica que resulta em discriminacdes concretas.

No objetivo de vislumbrar o cenario atual ao qual se encaixara o projeto que
versou toda essa pesquisa, assim como seu produto final em que se propds uma
reflexdo/acdio sobre seu futuro diante do periodo pos-pandemia. E preciso

esclarecer que em todo processo dessa escrita, que o projeto é o viés de vida desta
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autora, pois ainda que ela tenha se reverberado em outras producdes, a pratica e
existéncia do mesmo € o que fara sentindo a toda e nova histéria a ser contada por
essa pesquisadora, ainda que o mesmo seja reformulado, e ou firmado em outros
espagos.

CAPITULO 1

MEMORIAL

A tarefa de escrever sobre minhas andancas e vivéncias amedrontam e
intrigam, ja que trazer relatos os quais foram experimentados por mim faz com que
eu volte a um passado as vezes intocavel, para abordar o que de fato me mantém
viva, ldcida e atuante naquilo que acredito ser a engrenagem movedora da minha
vida. Neste processo de escrita me atrelo a transparéncia de meu ser, relatando aqui
todo um resultado significativo, produzido e praticado por essa mulher negra que se
redescobriu e se auto afirmou neste processo.

Logo, a responsabilidade afetiva e moral tomou o lugar de que a principio era
somente de apresentar a versatilidade da danca e a contribuicdo que a mesma
poderia fazer dentro das acdes étnico-raciais. Fortaleceu e ressignificou a militante

atuante contra o preconceito e a discriminacgéo racial.

1.1 A infancia

Sou natural de Ubaitaba, Bahia, uma cidade pequena proxima a Itabuna,
popularmente conhecida como cidade das canoas, terra do pitu ou cidade do forro.
Cidade cheia de historias que desde sua fundacdo ate hoje cheira a cacau, ainda
gue hoje esta ndo seja sua maior fonte de renda municipal. Aqui nasci, assim como
a grande maioria de meus familiares, todo enredo em torno desta cidade permeia
pela cultura local, ainda que na atualidade as tradigbes n&o se firmem como a 20, 30
anos atras. Porém de forma menos intensificada os resgates e os afazeres culturais
ressurgem. Trago fortemente essas memdérias apos as recordacdes das quadrilhas
juninas as quais participei enquanto crianca até a adolescéncia, do desfile de terno

de reis, dos festejos do santo padroeiro da cidade, e a estar sempre dentro do rio
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gue corta esta cidade. Ao fazer esta linha do tempo de fatos que minhas memadrias
trazem, percebo que onde estou é consequéncia do fruto plantado la atras na
infancia, adolescéncia.

Quando crianca lembro-me vagamente de apds a aula regular, sempre
acompanhar minha mée a seu trabalho no turno oposto, ela sempre trabalhou em
escolas publicas, entdo enquanto ela se mantinha na sua missdo de trabalho, me
deixava na biblioteca da escola ou brincando com outros alunos da escola, recordo
de ajuda-la ou pensar que estava ajudando em alguns momentos, mas sempre me
vem o0 espaco de leitura e lazer da escola. Nao sei precisar se este ambiente era
todo enfeitado, paramentado para recreacao, no entanto lembro-me de muitos livros,
livros estes que a principio folheava ja que ainda estava na fase de aprendizagem
de leitura, ao passar de alguns anos aquele cantinho da escola era o qual eu mais
gostava de ficar.

Conforme fui crescendo, ganhando autonomia indo ou vindo da escola
sozinha, descobri que entre as idas e vindas da escola tinha uma biblioteca
municipal, em poucos dias depois de muito pedir a minha mae, la se tornou o
segundo lugar no mundo que eu mais gostava. Tinha mas livros, livros diferentes da
escola na qual minha méae atuava. Sera que ali nascia uma crianca leitora e
estudiosa? Talvez! Porém gostava das imagens que via, gostava da possibilidade de
estar em outros lugares e gostava mais ainda de nao ficar em casa, visto que
sempre fui muito inquieta, tagarela e agitada, contrapondo a realidade de um espaco
de leitura que naturalmente € o lugar mais de siléncio e atencao.

A menina agitada era notoriamente notada nas aulas regulares, ainda que as
notas nao fossem o6timas, talvez me enquadrava entre o bom, de fato eu sempre fui
da comunicacdo. Falava com todos, de coleguinhas a direcdo e aos serventes,
definitivamente todos, e ndo me vem na memoria nenhuma fase de timidez. Em
todas as apresentagOes e eventos escolares eu estava, me escalavam e quando
nao era da minha turma, era de qualquer outra que eu pudesse fazer alguma coisa.
Na antiga 2° a 4° série eu ja fazia parte dos grupos de teatro, danca e capoeira.
Acredito que esta personalidade deve ter sido vislumbrada desde a educacéo

infantil, no resgate da memoria ndo consigo ir tdo fundo neste momento, mas em
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conversa com familiares foi-me confirmado que: “Vocé sempre fez parte dos
grupinhos de apresentagdes na infancia também?”, relata minha tia Iranildes. Ou seja,
as artistas da familia assim diziam.

Entrando na fase da adolescéncia e seguindo com minha mée para cima e
para baixo, ainda que minha méae pudesse contar com alguns membros da familia
para ficar comigo, auxiliar nas atividades que eram passadas para casa, ainda assim
ela se sentia mais segura comigo abaixo dos olhos dela. Afinal nesta fase eu ja
estava escalando arvores no quintal, ou na rua correndo para um lado e para outro
(bela infancia). Nesta fase da vida, ainda ia a biblioteca ndo com frequéncia, ja que
minha mae tinha mudado de unidade escolar onde trabalhava, e a biblioteca se fazia
‘longe”, era outro caminho. Hoje sei que era s6 um quarteirdo de minha casa, mais
até ali, a orientacdo que me foi dada é que o caminho que eu ia a escola estudar
deveria ser o mesmo de retornar.

Nas buscas de atividades, cursos que pudesse me matricular no horério
oposto a meus estudos, minha mé&e me encaixou no curso de datilografia, eu tinha
cerca de 9 a 10 anos, e o0 espaco de chamava Centro de cursos Marilene Pires,
tinha varios cursos como manicure, corte e costura, desenho, danca, entre varios
outros. Neste momento eu tinha outros compromissos semanais, 0S quais eu
amava. Tinha que fazer o curso ao qual fui matriculada, no entanto ao término das
aulas de datilografia, ficava a observar as aulas de danca, e as vezes quando faltava
algum aluno eu logo me prontificava para fazer parte das aulas. E foi assim por
muito tempo, pois terminei o curso de datilografia e fui inserida em outros, se nao fiz

todos os cursos do centro, com certeza fiz a maioria.

1.2 Do antigo primeiro grau ao ensino médio

Na fase do ensino médio as raizes artistico-culturais ja estavam para além de
firmadas, minha vida era baseada em estudar e em seguida ir aos treinos. O ensino
médio me aproximava de outros publicos, de professores mais engajados em
projetos, acdes sociais, aqui a estudante ativa nas atividades oriundas da cultura

negra, ja fazia sua militAncia e empoderava aqueles que tinham curiosidade sobre
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este fazer artistico, nosso grupo afro ja era firmado dentro da capoeira, logo se fazia
presente dentro da escola também. Recordo de quase todos os meus docentes
desta fase, hoje alguns deles sdo meus colegas de trabalho e o mais legal, alguns
deles foram grandes inspiracfes para eu ser a profissional que sou hoje. Quando me
deparo em algumas formacdes e jornadas com 0s mesmos, fico a observar e penso:
“‘Nossa hoje estou do lado desta pessoa”, sempre quis fazer parte da educacéo,
nunca me imaginei atuar numa outra area, e ainda que fosse, acredito que sempre ia
dar um jeito de estar em sala de aula, em todas as oportunidades que tenho
agradeco pela total relevancia e significados que aqueles professores fizeram e

fazem em minha vida.

1.3 Da capoeira a danga — da danca ao axé

Aos 13 anos ja podendo fazer outras atividades extras, voltei a capoeira do
Grupo Lutart. O grupo para além das aulas de capoeiras e suas modalidades angola
e regional, também tinha aulas de danca afro-brasileira, logo a danca estava ali
presente, uma danca diferente das quais eu ja fazia na escola. Diferente porque era
nos ensinados o poder da resisténcia, ja entendia que ir para capoeira todos os dias
era importante, afinal eu fazia um esporte e dancava um ritmo que era cultura pura.
Tinhamos um professor apelidado de “Mestre Curubelo” muito experiente e
consciente do poder de transformar a vida daqueles que praticavam a capoeira,
claro que aos 13 anos a consciéncia da importancia daqueles fazeres so teria uma
maxima importancia ao passar do tempo. Naguele momento a consciéncia estava
mais em torno do prazer da danca e do esporte, e em ter varias atividades para
fazer.

Ao passar dos anos firmamos a danca afro-brasileira no grupo Lutart de
Ubaitaba/BA, e aos 15 anos eu ja era a responsavel por ministrar aulas de dancas a
criancas que faziam parte do projeto do grupo de capoeira. O projeto do grupo Lutart
era expandir a arte e cultura negra para criangas de comunidade e/ou todas aquelas
em que a familia matriculasse, eram ofertados capoeira, aula instrumental e danca

afro. A partir desse momento todos aquelas que eram monitores/professores tinha
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para além de seus treinos especificos, responsabilidade com os alunos assistidos
pelo projeto. O grupo Lutart tinha vinculos com outras entidades de capoeira, dangas
e artes de maneira geral na regido, assim faziamos cursos/capacitacfes nas cidades
vizinhas, uma dessas cidades que se tornou para além de uma rede de apoio e de
aprendizagem foi Itacaré/BA no Espaco Casa do Boneco, hoje conhecido também
como CBI| Quilombo D’Otti — espaco de aquilombamento e luta em prol da politica
racial que reune praticas e saberes do cosmo visdo africana, em um territério
autbnomo, este lugar me proporcionou um conhecimento dancante e religioso no
gue versava as dancas de matrizes africanas.

Consequentemente fomos nos capacitando e ousadamente um grupo de
adolescentes, alguns ingressando o ensino meédio outro finalizando esta etapa,
estdvamos na luta das atividades culturais da cidade, sem grande apoio, porém com
bastante ousadia. Audacia e apoio de outros artistas autbnomos. Criamos entdo na
cidade de Ubaitaba/BA o | Festival da Consciéncia Negra e o ano era 2003. A ideia
na época era aflorar e mostrar o tanto de atividades culturais negras que coexistiam
na regido e até mesmo em nossa cidade. Assim sendo buscamos apoio dos poderes
administrativos da cidade, como os setores privados (supermercados, lojas...) e no
més de novembro daquele ano, na semana da consciéncia negra, tivemos nosso
primeiro grande evento afro na cidade.

Foi magnanimo todas as cidades circunvizinhas convidadas a participarem
apresentando o que de fato faziam de melhor em sua cidade. Desde teatro, danca,
muasica, pinturas e desfiles, assim o evento proporcionava a todos uma imersédo na
cultural local e regional.

O festival reverberou durante mais seis anos ativamente na cidade e apos o
primeiro ano da acdo, ganhamos um espaco especial na agenda politica da cidade,
facilitando o0 acesso e conversas com as secretarias responsaveis por nos ajudar
financeiramente com a estrutura, alimentacdo e troféus na aplicabilidade anual do
evento. No entanto, devido as necessidades particulares de cada membro, o projeto
foi se desmembrando, tendo suas atividades diminuidas, perto do grande alcance

gue o evento teve nos anos de 2003 a 2008.
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Aos 15 anos ja participava dos eventos hora na producdo, hora nas
apresentacdes de danca afro-brasileira na regido. Desde competi¢cdes, gincanas
escolares e festivais. Eramos convidados também a espacos privados como resorts,
onde as apresentacdes eram levadas a publicos que se encantavam pela cultura
baiana. De fato ao analisar esses fazeres, éramos sim um grupo de produtores,
artistas, entusiastas, mas acima de tudo queriamos ver a cultura negra ocupando
espacos, todos 0s espacos que andavamos. Em pensar que era um grupo com faixa
etaria entre 14 a 20 anos, fica facil entender quando diziam que nos éramos para
frentes demais, ou até mesmo rebeldes.

Tentar sintetizar esta etapa da minha vida com certeza sera dificil e faltaréo
informacdes, as lembrancas veem em fragmentos onde ao tentar coloca-las numa
ordem cronoldgica podera ser interpretada ou contextualizada de forma subjetiva,
um tanto leve. Perto das complexas experiéncias ja vividas. Mais 0 que seria dos
contos de fadas, sem seus altos e baixos. Ainda que de forma sucinta, acredito que
esta fase foi a que me fez e faz falar sobre a mulher consciente de sua classe, cor,
raca e origem, com firmeza de saber quem é sem receios e tendo um conhecimento
sobre seu papel na sociedade.

Entre todas essas atividades que circulavam meu ser no fazer e estar, tive
também a oportunidade de conhecer mais de perto a religido de matrizes africanas,
a priori esta apresentacdo era de cunho a aprender os movimentos de danca dos
orixas, e ndo tinha lugar mais especial para aprender sobre estes movimentos, ao
contrario de outros colegas, ndo s6 0 movimento me encantava, mas me reconhecia
total naquele lugar. Aos 16 anos de idade independente das aprendizagens do
movimento em danca o cheiro, a comida, a musica, as pessoas, as conversas, a cor,
as plantas me atraiam e ali passava a ser meu melhor lugar para ficar. Para grande
sorte do universo, nunca tive oposicao as idas ao terreiro por familiares, ao contrario
dos colegas de danca e capoeira. Uns ndo poderiam ir mesmo, outros s6 poderiam ir
guando o ensinamento fosse dancante, no meu caso simplesmente ia e foi assim
por muitos anos.

Os terreiros sejam eles quais forem € onde me reconecto com um eu leve, foi

onde aprendi o verdadeiro significado da palavra ressignificar, as muasicas me
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aproximam de um espaco que nao saberia verbalizar, a danca tira dores oriundas do
dia a dia, as rezas e banhos me aproximam das lembrancas de meus avés
maternos, na fase adulta este ja ndo € o lugar que mais frequento, mais é sempre 0
lugar que recorro quando percebo que estou indo por um caminho ao qual ndo me

representa.

1.4 Nivel superior

Apesar da certeza que meu ser nasceu para as artes, principalmente a arte
da danca, este ndao foi meu primeiro curso, mas para que ter uma graduacdo em
danca? Eu ja era um corpo dancante desde muito nova, poderia investir neste
caminho, visto os cursos de dancas e a facilidade no ensino da mesma e para além
de todas as praticas, 0 amor que tinha por esta area eu me questionava, entao para
gue um curso superior.

A fase adulta nos exige muitas responsabilidades, dentre todas o ajudar nas
contas de casa se torna gritante. Venho de uma familia de lutas diarias, nunca
passei por grandes necessidades, nunca me faltou comida, roupas, sempre tive
onde dormir. Tudo isso fruto de um trabalho arduo de minha méae. As condi¢cBes na
época ndo dariam para morar fora, uma vez que 0s cursos que almeja eram
distantes. Ora, se fosse para fazer algum curso superior que fosse naquilo que eu
tinha uma habilidade e amor que transcendia a normalidade, assim eu pensava. Ao
concluir o ensino médio, fui trabalhar no comércio de minha cidade, assim poderia
custear algumas necessidades pessoais, e diminuir a obrigagcdo de sustentar a
familia que minha mae sempre teve, neste sentido fui aos poucos me afastando da
danca e de todas as atividades artistico-culturais das quais estava sempre embutida,
trabalhava durante o dia e fazia cursinho a noite, aqui saliento: Nunca parei de
estudar, ou fazer qualquer curso. Foram trés anos atuando no comercio, até
comecar atuar como digitadora no setor administrativo da secretaria de educacao
municipal de Ubaitaba/BA.

Os anos iam passando e mais distante de cursar danca eu ficava, desta

maneira fui me oportunizando novos saberes e possibilidades, visto que comecara a
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trabalhar dentro da secretaria de educacéo, onde estava rodeada de pessoas que
me instruiam por caminhos que poderia me gerar uma renda, um concurso, uma
efetividade profissional. Em 2012 inicio meus estudos em nivel superior, cursando
Pedagogia na UNIME conseguiria mudar de fungbes logo em breve dentro do
espaco ao qual estava. Nao era o curso do meu sonho, eu sabia, e ndo negava, era
notodrio, afinal quem nunca teve uma experiéncia assim? No entanto nunca fui de
desistir, verdade seja dita: Eu ndo poderia ousar perder qualquer oportunidade que
fosse, pois minha realidade financeira ainda n&o supria meus anseios educacionais,
infelizmente o poder de escolha permeia por outras situacfes reais condizentes a
uma familia sustentada somente por uma pessoa, deste modo abracei o que tinha
conseguido naquele momento, a bolsa integral para o curso estava dentro do meu
orcamento e conseguiria ajudar a familia.

Antes de finalizar a graduacdo em pedagogia, consegui atuar em sala de
aula, e aos finais dos anos letivos atuava com recriagdo em outros estados,
oportunidade que me foi dada pelo professor Mauricio Leandro (Choquito), 0 mesmo
lecionava a disciplina de ludicidade e recreacdo, digamos que era uma das
disciplinas que mais me aproximava do “dom” que Deus me deu, e sim eu ja
reconhecia esse talento com toda modéstia que possa haver, e de certa forma
acredito que todos os professores que conviviam comigo de forma mais préxima,
captava rapidamente esta informacéo.

A pedagogia me fez rever o conceito de sala de aula, e até mesmo as varias
areas de atuacdo, na recreacdo eu dancava como a adolescente que sempre
sonhou em fazer o nivel superior em dancga, e assim no ano de 2016 conclui o curso
de Pedagogia com exceléncia. Desde o ano de 2014 atuo em escola publica e a
partir de 2016 comecei numa unidade escolar particular, jA nos anos de 2015 a 2018

atuei com recreacdo em espacos nao escolares.

1.5 Do sonho arealidade — Lic. em danca

Logo apds o encerramento de um ciclo de quatro anos diarios indo a

faculdade em outra cidade, poucos pensariam em se jogar numa nova graduacéo
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meses apos. Ndo foi meu caso, lembro como hoje em buscas de cursos para
formacgao na internet, surgiu a noticia que a UFBA estava lancando alguns cursos na
modalidade EAD, entre estes estava o curso superior em danca. Naguele momento
a Unica coisa que me veio a cabeca foi ler os pré-requisitos, e me vi fazendo parte
daquele nicho alguns dias depois de fazer a inscricédo, logo apés uma prova objetiva
direcionada a este novo modelo de ensino. A principio ndo comentei com ninguém,
assim como eu muitos estavam em duvida de como seriam essas aulas, visto que
tinhamos ainda o pensamento do curso de danca presencial com todos os aparatos
gue a instituicdo pudera dar a seus discentes.

Fiquei algumas semanas no aguardo de obter o resultado, e esclareco aqui
gue mesmo que dentro de mim ressurgisse o0 desejo macante de ser aluna da UFBA
e do curso superior em danga, isso seria algo bem distante visto a realidade de
muitos que moram longe das grandes capitais. Ao receber o resultado que tinha
passado para ser membro daquela universidade, caiu a ficha de se questionar como
seria. Assim como eu, 0S outros colegas que faziam parte daquela primeira selecéo,
turma EAD-Danca da UFBA, fomos recebendo informacfes de como seria aquela
construcéo de saberes e trocas.

A ideia do curso em danca EAD ainda estava muito verde para mim enquanto
discente, porém nos era repassado em reunides colegiais o quanto o curso foi
idealizado por aqueles que sentaram e montaram a proposta dentro da universidade
e era perceptivel a vontade de dar certo, visto que nés estudantes tinhamos um
contato muito préximo com a equipe da coordenacao, assim como os professores de
cada modulo/disciplina. Logo o EAD tinha um formato mais semipresencial, saliento
gue para mim o modelo aplicado era muito mais gratificante, afinal eu queria ter
contato com aqueles ou com a maioria dos professores que para além de ser fonte
de inspiracdo, poderiam esclarecer ou traduzir davidas a cerca de matérias enviadas
e/ou video aulas disponibilizadas no portal. Acredito que esta metodologia adotada
pela instituicAo também fazia parte do estudo deles enquanto a estad pratica
metodoldgica em danga, todos ali estariam levando o nome da instituicdo, nos
€ramos a primeira turma, a turma teste digamos assim. E esta responsabilidade

cabia a nés estudantes também, e acreditem, todos os campi desta modalidade



21

abracaram e entenderam o papel que nos era designado, que para que houvesse
novas turmas, dependeria inteiramente do nosso comprometimento com o curso.

Assim nos dois primeiros anos do curso, para além dos encontros
semipresenciais com os professores especificos de cada modulo, os alunos criavam
vinculos tanto afetivos, quanto profissionais, de possiveis parcerias e fomentando
arte em suas respectivas cidades. De fato n&o sei se esta era uma ideia da
instituicdo, no entanto nosso engajamento fazia com que quiséssemos permanecer
no curso, mas como em qualquer curso seja ele presencial ou ndo tem seus altos e
baixos, desde cortes orcamentarios para possiveis encontros, a desisténcias de
colegas, dificuldade em assimilar conteddos, semestres mais intensificados e outros
nem tanto, os que ali permaneciam estavam por acreditar e querer muito aquela
formacdo. Recordo que entre um dos pré-requisitos para ingressar no curso foi dar
aulas de danca, ter tido contado com a danca, serem professores de espacos
escolares ou nao de dancga, isso explica muito o fato de querermos mais que o
normal estar envolvidos com aqueles saberes.

Enguanto me fazia permear pelo conhecimento tedérico e pratico do curso de
danca, os projetos aos quais ja desenvolvia ganhavam um novo formato, o
profissional com embasamento que se fazia necessario, visto que em breve estaria
com mais um titulo de licenciatura, e a responsabilidade com o corpo e o
conhecimento do outro era importante e significativa. Ndo que outrora ndo houvesse,
no entanto aqui eram inseridos outros conhecimentos oriundos da danga, nas
percepcdes sensoriais, a danga como processo continuo com compassos e
balancos diferentes do que antes se aplicava ja ndo se fazia como prioridade total,
como somente as coreografias para fins de apresentacfes, mas sim o processo de
reconhecimento da musicalidade, do corpo, do toque, da improvisacdo e do mais
importante que € a informacdo que esse corpo de agora em diante queria
passar/formar.

Enfatizo que as juncdes dos dois cursos que fazia neste momento, a
licenciatura em danca e a especializacdo em gestao cultural, fizeram com que o
projeto que aqui apresento ganhasse vida e reverberasse em resultados acima do

esperado, o qual serd abordado amplamente nesta dissertacao.
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Poderia trazer varios relatos das experiéncias ja vividas dentro deste curso, todavia
acredito que o maior presente me oportunizado foi voltar a pratica da danca ainda
gue de forma sucinta, peculiar ou até mesmo inserindo em meus planos de aula no
ensino regular a qual atuo, e em projetos pessoais que contam com VArios
colaboradores nas realizacfes destes.

Foram os quatros anos mais intensos e complexos de minha vida, ter
concluido esta etapa foi de grande valia pessoal, visto que ja no “Grann Finale”
dessa jornada entramos numa crise pandémica mundial, os planos que tinhamos em
fazer uma grande colacéo de grau na Universidade Federal da Bahia, no Campus de
Ondina com todos os discentes do curso de danca-Ead, acabara por ser adiado sem
uma data prévia, diante do que estava ocorrendo. A universidade possibilitou aos
alunos que pudessem fazer atividades atrasadas, assim comoO NOVOS Cursos,
tentando se estruturar e se organizar diante do ocorrido. Ainda que nosso
encerramento ndo tenha sido da maneira que sonhamos, conseguimos concluir esta
etapa com sucesso, amor e muita danca. Os lacos feitos entre discentes e docentes,
entre os campi e todos aqueles que de forma direta e indireta deram créditos a esta

primeira turma de danca-Ead.

1.6 A especializagao

Como relatado anteriormente, no ano de 2017 ingresso no curso de
Especializacdo em Gestdo Cultural na UESC, era o segundo curso que estava
fazendo numa universidade puablica e nossos encontros eram quinzenalmente em
dois dias consecutivos, desta maneira conseguia conciliar com o curso de danca que
a principio os encontros eram realizados a cada término dos modulos tedéricos
estudados, e meu trabalho como professora no ensino regular. Contudo foi onde
encontrei uma maior dificuldade na aprendizagem, e até mesmo em me adaptar.
Chego a dizer que foi assustador e parecia que falavam outras linguas, este olhar
vem oriundo de uma aluna que toda vida estudou na educac¢do publica, ndo aqui

abordando a qualidade da educacéo publica no pais, pois sabemos da realidade.
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Ainda que fosse mais um salto dado e muito almejado, a minha percepcao até
ali era de que as universidades publicas teriam uma linguagem mais préxima a
realidade das escolas do ensino regular, talvez uma mera ignorancia minha ou
somente a realidade daquela que veio com aprendizagens ainda que significativas,
porém bem distante do que caia a todo o momento no meu colo. Afirmo que nunca
tinha sido a aluna nota 10 do antigo ginasio, porém sempre fui a aluna que lia muito,
participava de tudo que fosse criado nos espacos escolares, uma aluna presente,
ativa. Isso me faria garantir uma facilidade nas ac¢des no nivel superior ou pos-
graduacbes? Nao sei. Porém, era o esperado por mim. Acredito que se faz
necessario refletirmos sobre a realidade do ensino regular no Brasil, para que haja
uma visao diferente daqueles que irdo receber discentes de condi¢cbes adversas
frente as universidades publicas.

No entanto, sendo uma aluna muito “perguntadeira” e curiosa, fiz questao de
deixar claro e de forma bem poética, musical e artistica a todos os professores quais
dificuldades eu vinha tenho ao decorrer das aulas, facilitando assim a visao do outro
a respeito de mim, caso houvesse, e este “mim” vem no lugar de falar da aluna
negra, de escola publica, embutida ja em outros saberes que se reverberariam ali,
naquela jornada.

O curso me fez abrir os olhos para tudo aquilo que eu fazia na adolescéncia e
inicio da fase adulta, na ocasido também me dei conta que estava rodeada de
artistas novamente, uns ja consolidados na regido, outros se aprimorando e as
experiéncias me fizeram novamente pensar na dan¢a, ndo como artista, mas como
gestora, me atentando a olhar a arte no campo também empresarial e de producéo.
Ja consolidada como professora em meu municipio, e sempre estabelecendo a
danca nas aulas, o curso também agregou outros olhares aos projetos que ja
desenvolvia e aquele que estava sendo conduzido diante dos cursos que estava
fazendo. Tendo orientacbes e esclarecimentos, o curso de gestdo foi o grande
incentivador e precursor do projeto que trago nesta dissertacao, que nasceu de mim
e ecoa meu ser.

Enquanto artista ndo me passavam situacdes pertinentes a elaboracao e

execucao de projetos, como administrar esse meu (eu) artistico, como estabelecer
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valores, tabelas e tudo que um curso de gestdo poderia me fazer compreender que
para além da subjetividade e do amor a arte, se fazia necessario administrar essa
carreira, talento, dom. Tendo em vista que poderia unir a aprendizagem tedrica e
pratica da danca que estavam caminhando junto com o curso de gestéo, o projeto
ganhava ali oportunidade real de ser inserido em meu municipio ainda que numa
escala que eu pudesse dar conta.

Como mencionado, o grupo de artistas discentes desta especializacdo faziam
desse curso uma uncao de produto e producdes o tempo todo, a pratica de meus
colegas e de professores fizeram com que minha aprendizagem em gestdo se
tornasse real. A partir daqui, comecei a entender o mercado artistico, que até outro
momento ndo tinha uma visdo capitalista com grande finalidade. Os estudos
voltados a gerenciar suas carreiras, oficinas, encontros e/ou um dos pontos que me
fizeram imergir neste curso foram os eventos que deveriamos produzir em escala de
possiveis editais setoriais e nacionais.

Ao concluir a especializagdo entendo a importancia da elaboracdo de
projetos, e compreendendo a dinamica de um mercado grande, ainda que na
maioria das vezes grandes projetos consolidados jA em capitais se tornam
prioridades governamentais, teriamos que insistir neste mecanismo, estudando e
aplicando os projetos em outras vertentes do mercado. Aprender a lidar com os altos
e baixos e ndo parar de insistir em seus projetos, as vezes as pausas Sao

necessarias, porém nunca se pode esquecer de suas missoes.

1.7 O mestrado

O ingresso no programa de pés-graduacdo em ensino e relagdes étnicos
raciais da UFSB surge para reafirmar todo o processo percorrido até entdo, dando
uma maior mansidao de conhecimentos a cerca dos estudos da cultura negra e sua
pluralidade e, sobretudo as memadrias e constru¢des identitarias, desta maneira o
curso permeia sobre assuntos que se fazem necessarios, oportunizando o lugar de

fala dos povos quilombolas, indigenas, ciganos dentre outros.
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Minhas primeiras impressées do curso junto aos colegas e alguns
professores, foi me sentir em casa ao olhar para uma turma multipla e com lutas e
saberes distintos. Agucava-me a curiosidade e era para além de pessoas em busca
de seus aprimoramentos académicos e pessoais, mas gente que vinham de lutas
diarias.

Logo familiarizada com o ambiente, outra etapa € exigida neste nivel de

escolaridade, a assiduidade nas aulas e leitura a cerca das tematicas propostas
pelos professores.
O curso tem a duracédo de trés anos e contempla alguns créditos obrigatérios, assim
como a orientacao e participacdes em atividades extras que correlacione a producao
e aprendizagem, apesar do interesse imenso em ser participativa e tentar me situar
diante de todos os discursos ali importantes e reais, muitas das vezes eu senti certa
auséncia de linhas e nucleos tematicos da pesquisa/projeto a qual pretendia tratar.
Entretanto, posso afirmar que as disciplinas contribuiram muito para minha
compreensdo e ao aprofundar, sobretudo com autores relacionados ao ativismo
negro, sobre das questfes identitarias a pos-colonial, ampliando consideravelmente
meu espirito critico e meu entendimento sobre a realidade dos povos oriundos de
Africa.

Enquanto estdvamos na etapa dos estudos das disciplinas especificas que
agregariam outras percepcfes na escrita da dissertacdo, fomos acometidos pelo
COVID-19, como salientado aqui neste memorial, o afastamento que a priori seria de
15 dias em seguida passou a ser de um més e prorrogou para meses a frente.
Meses estes que fomos afastados das universidades, mas também de familiares,
amigos e do trabalho. Os estudos foram paralisados, e naquele momento outras
preocupacdes eram mais gritantes, afinal a cada dia o numero de mortos pelo virus
aumentava, nesta fase as instituicbes estudavam metodologias para que seus
discentes pudessem, ainda que de casa, e de forma ndo acumulativa continuassem
seus estudos, pesquisas e afins.

Depois de alguns poucos meses reclusos e em isolamento, voltamos de
forma remota a algumas aulas das disciplinas obrigatérias, ainda que a estratégia

tenha sido amplamente discutida e regulamentada tinhamos colegas que néao
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conseguiriam acompanhar todos o0s encontros, visto que outra realidade se
apresentava como qualidade da internet, aparelhos e as ferramentas necessarias
para seguirem essas aulas. Ainda assim iniciaram-se esses encontros, com algumas
etapas a serem concluidas num método mais facilitador e acessivel a aqueles que
puderam acompanhar.

Ainda que necessario caminhar, tive grande dificuldade em ajustar-me,
adaptar-me e entender tudo que estava ocorrendo. Naquele momento a discente do
curso de mestrado, também passou a ser a professora do ensino remoto durante
toda a semana, as cobrancas chegavam aos montes tanto da escola, quantos dos
pais. Nossos alunos também estavam passando a ser introduzidos neste formato
remoto, grande era a dificuldade em acompanha-los, em ter as devolutivas e para
além desse todo, ser a aluna de licenciatura em danca, pois ainda estava cursando
algumas disciplinas, enfim a vida de muitos tornou uma bola de neve.

O tempo passava e algumas etapas tiveram que ter sua ordem de prioridade
alterada, a salde mental em que varios canais estavam sendo discutidos a todo o
momento, era muito dificil coloca-la em pratica, ainda assim as disciplinas
obrigatérias foram concluidas, talvez ndo com o sucesso que esperava, mas
humildemente era menos uma obrigacdo e ali eu respirava, ficou entdo somente a
disciplina de orientagéo.

Inicialmente o contado com a primeira orientacdo se deu antes da pandemia,
assim foi discutido as ideias e objetivos aos quais poderiam nortear meu fazer junto
ao curso, e os possiveis produtos, ressalto e destaco que o projeto aqui discutido e
apresentado, ainda que neste momento dentro de uma academia, visto a
necessidade de ampliar estes conhecimentos e possibilitar praticas metodoldgicas
gue gerem e reverbere multiplas possibilidades de abordar os temas identitarios, ele
€ minha esséncia de vida.

Quero deixar frisada a grande importancia desse projeto, visto que por meio
dele surgem ideias de possiveis produtos a serem apresentados ao curso. Num
primeiro momento foi idealizada a construcdo ou apresentacdo de uma “maleta
pedagogica”, com possiveis instrumentos/objetos pedagdgicos onde os estudantes

pudessem utilizar em suas praticas dancantes, e num segundo momento surge a
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ideia que se torna de fato o produto que casa melhor com o0s objetivos pleiteados
junto a projetos aos quais pude participar, ou seja, um material que fosse fonte de
consulta do professor/monitor.

Diante de algumas dificuldades vivenciadas no curso, numa oportunidade
anteriormente solicitada em ter uma reunido com professores e setor administrativo
responsavel pelo curso PPGER, tratamos de meu comprometimento em finalizar
este curso, visto que da minha familia ainda sou a Unica a estar dentro de uma

universidade federal, cursando um mestrado.

1.8 Os projetos

Este memorial destaca o compromisso que tenho com a arte, consciéncia de
classe e todas as racas entrelacadas no campo da educacdo. No decorrer da minha
vida e carreira profissional, pude exercer com prazer algumas acdes que tomaram
formatos ao longo desses anos. Na finalizagéo deste relato, considero ainda como
minhas principais contribuicdes alguns projetos que foram idealizados e colocados
em pratica por mim, e outros que tive a honra de contribuir na producao, destaco
alguns:

O primeiro grande projeto que foi amplamente relatado neste texto foram os
Festivais de Consciéncia Negra que teve inicio no ano de 2003 onde participei até o
ano de 2009 como organizadora e artista, pois de forma ainda inocente comecei a
explorar outras habilidades para além da danca. Este projeto ganhou outras versées
e roupagens e hoje é intitulado Festival Regional de Consciéncia Negra, onde néo
tenho mais atuacdo em seus fazeres e realizagdes, porém sempre sou lembrada
pelos atuais membros.

No ano de 2013 enquanto cursava pedagogia crio na escola de recreacéo e
ludicidade o projeto “As cores da danga”, cujo intuito da atividade era possibilitar que
todos os corpos, independente de género pudessem juntos estar promovendo e
provocando a novas descobertas através de passos improvisados, e com melodias
musicais variantes, esta acao foi desenvolvida até o ano de 2015 em espacos nao

escolares.
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Os projetos Eixo 415 e Liquidifica Sarau foram idealizados e formatados junto
ao curso de especializacdo em gestéao cultural da UESC, na disciplina de projetos
culturais sobre orientacdo do entdo professor Dr. Antdnio Xavier. Apresento 0s
mesmos pela grande importancia que eles representaram dentro do curso, assim
como para a comunidade a qual eles foram promovidos. O Eixo foi realizado no
Teatro Popular de llhéus no ano de 2017, onde teve mostra das productes
idealizadas dentro do curso, performances e debates a cerca da cultura no eixo 415
— Itabuna a llhéus. O Liquidifica Sarau deu a oportunidade aos discentes do curso
apresentarem seus trabalhos artisticos, assim levamos todos os trabalhos ao
Colégio Modelo Luiz Eduardo Magalhdes em Ilhéus, no més de novembro do ano de
2018, houve apresentacdes de danca, musica, poesia, fotografia e gastronomia.

O Sarau Artistico afro-brasileiro surge junto a minhas aulas de artes dentro de
uma unidade escolar particular, vendo que a tematica nao era trabalhada na escola,
ou que se abordava era de forma circunstancial sem grandes fazeres ou
amplamente discutido, visualizei a possibilidade das discussbes serem levadas a
outro lugar naquela unidade escolar, oportunizando a amostra das construcdes
feitas em sala de aula, para uma grande culmindncia no més de novembro. Este
projeto teve inicio no ano de 2018, tendo sua pausa em 2020 e 2021 devido a
pandemia mundial, a unidade escolar junto a coordenacéo e professores estudam a
viabilidade da realizacéo neste ano 2022, no més de novembro.

A Mostra Fotografica — As dancas de Matrizes Africanas para criancas da
zona rural e seu efeito na construcdo da identidade, € um recorte do projeto ao qual
é grande destaque desta dissertacdo. E um conjunto de imagens que pretende tratar
da relacédo entre o individuo e as dancas de matrizes africanas, onde as criancas
desempenham seu papel de forma curiosa e agucada do que se retrata a danca,
onde se promove o0 conhecimento de nossas raizes “afrodescendentes”
perpassando pela curiosidade do novo, do receio do toque a toque, O respeitar a
diversidade cultural, étnica e religiosa. A mostra fotografica teve sua primeira
apresentacdo SIABE- Simposio internacional arte na educagédo basica no més de
dezembro no ano de 2017, no ano seguinte a Mostra foi exposta no Centro de

Cultura Adonias filho em Itabuna/BA nos meses de Junho a inicio de Agosto de
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2018, em seguida foi exposta no Espaco Raiz Cultural em Itacaré/BA no més de
agosto de 2018 e para fechar com chave de ouro no ano de 218 a mostra contribuiu
com a feira cultural do Il festival universitario de musica da radio UESC. No ano de
2019 as imagens foram encaminhadas e anexadas no espaco ao qual o projeto
ganhou vida.

Tendo em vista a necessidade de criar um momento ladico para os alunos
aos quais estavam ja saturados das aulas remotas, e possibilitar uma nova maneira
de inteiracdo com a cultura, criei o |Oi, posso entrar?| — RECREANDO EM REDE: O
INTERCULTURALISMO ENTRA EM SALA. Neste projeto tive a honrosa
possibilidade de contar com colegas das artes cénicas, da danca, da ludicidade e da
leitura. A Atividade foi desenvolvida durante uma semana, no formato online/ remoto.
Cerca de 01h30min de interagdo com alunos da rede particular, os familiares
recebiam um link diario para acessar a plataforma “Zoom” remotamente e participar
dessa inteiracdo. O Projeto foi aplicado no més de agosto ano de 2020. Numa
possibilidade a frente pretendo trabalhar em cima do desenvolvimento dessa escrita,
e estudar mecanismos para aplicabilidade dele em outros formatos.

Considerei importante detalhar alguns dos projetos dos quais ja tive
oportunidade de escrever, participar e compartilhar, para que neste momento
oportuno de recordacdes de alguns fazeres, possa me dar animo na pratica de
outros que venham a surgir, contudo para que ao finalizar esta etapa que seja com
éxito nas atividades até aqui desenvolvidas.

Na finalizacdo escrita deste memorial, evidencio meus fazeres empiricos e
tento verbalizar de forma leve as grandes nuances da vida, acreditando que a cada
momento que volte a ler este documento surgira uma nova lembranca, que a
depender de como caminhara este memorial, poderei ir atualizando, encaixando

assim como um diario da vida.
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CAPITULO 2 (REVISAO DE LITERATURA)
PRATICA ARTISTICA: AVALIANDO AS BASES TEORICAS E METODOLOGICAS
DO PROJETO

Nesse capitulo nos propomos a imbricar e apresentar as bases tedricas e
metodoldgicas utilizadas na execug¢ao do Projeto “As Dancas de Matrizes Africanas
para Criancas da Zona Rural e seu Efeito na Construcéo da Identidade”. Mas do que
isso, ampliamos nosso olhar para refletir sobre conceitos chave para a pesquisa e
praxis, tais como: Arte/Educacdo, Educacdo do Campo e o ensino das questdes
étnico-raciais, através da danca e/ou saberes afro-brasileiros. O arcabouco teérico a
seguir envolve a prética desenvolvida no projeto experimental, e as reverberagcbes
para a pesquisa que desenvolvemos aqui intitulada: Praticas Artistico-Pedagogicas
em dancas afro-brasileiras: Emancipacao e Identificacdo Etnico-Racial.

Nessa perspectiva, nos apoiamos na legislagdo e em documentos oficiais,
gue sao: Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo (LDB); Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s), a Lei 10.639/2003 e/ou outros que abarquem a normatizacédo da
Educacdo do Campo, da area de Arte/Educacéo, de aspectos da cultura e histéria
afro-brasileira, etc. Além disso, partimos das leituras de autores que se debrugcaram
sobre o estudo da Arte e Educacao, da ludicidade, dos saberes afro-brasileiros, da
danca, dentre outros. Vale ressaltar que a Escola Antdnio Ferreira esta localizada na
zona rural do municipio de Ubaitaba (BA), logo, se faz importante compreender de
gue maneira a legislacdo vigente enxerga e estabelece normas para esse tipo de
instituicdo. “A escola que conhecemos é resultado de um processo histérico que foi
instituido pela sociedade para cumprir determinadas fungbes. Por isso, ndo é
possivel compreender a escola sem antes compreender a sociedade” (MACHADO et
al, 2008, p. 45).

Deste modo, no contexto deste trabalho interessa também entender como
isso pode ser aplicado na Educacdo do Campo, pois, compreender as

especificidades dessa educacdo e sua relacdo com o local, com o meio, é crucial



31

para um bom aproveitamento de um projeto nesse setor. Conforme veremos na

resolucdo do Conselho Nacional de Educagéo,

A educacdo do campo, tratada como educacéo rural na legislacdo brasileira,
tem um significado que incorpora os espacos da floresta, da pecuaria, das
minas e da agricultura, mas os ultrapassa ao acolher em si 0s espacgos
pesqueiros, caicaras, ribeirinhos e extrativistas. O campo, nesse sentido,
mais do que um perimetro ndo urbano, € um campo de possibilidades que
dinamizam a ligacdo dos seres humanos com a prépria producdo das
condi¢des da existéncia social e com as realizagfes da sociedade humana.
As escolas do campo sao aquelas que tém sua sede no espago geografico
classificado pelo IBGE como rural, assim como as identificadas com o
campo, mesmo tendo sua sede em areas consideradas urbanas. Essas
Ultimas sdo assim consideradas porque atendem a populagbes de
municipios cuja producdo econbmica, social e cultural est4,
majoritariamente, vinculada ao campo (CNE/CEB, 2007)1.

Por sua vez, a Lei de Diretrizes Basicas garante a Educacdo do Campo nos

seguintes moldes:

Na oferta da educacgdo basica para a populacdo rural, os sistemas de
ensino promoverdo as adaptacdes necessarias a sua adequacdo as
peculiaridades da vida rural e de cada regido, especialmente:

1. — contetdos curriculares e metodologias apropriadas as reais
necessidades e interesses dos alunos da zona rural;
2. — organizagdo escolar prépria, incluindo adequacdo do calendario

escolar as fases do ciclo agricola;
3. —adequacéo a natureza do trabalho na zona rural (LDB, 1996).

Contudo, embora esteja presente na Lei de Diretrizes Basicas, na préatica a

educacéo basica no campo nao tem sido realizada de forma a atender aos requisitos

exigidos, j& que ndo aponta bases para a formacao da identidade do meio rural, e

traz “alternativas educacionais e politicas [...] [que] sdo parciais, fragmentadas e

pouco contextualizadas com a realidade dos sujeitos” (LOPES, 2015, p. 30). Além

disso, paira sobre a Educacdo do Campo um estigma, tal como Machado et al

menciona,

A escola do meio rural foi, por muito tempo, comparada ao atraso social e a
precariedade social daqueles e daquelas que vivem no e do campo. Alias, a
educacéo para as popula¢gdes do campo hunca esteve no debate nacional e
muito menos nas politicas publicas. Historicamente foi construida a ideia de
que “para mexer com a terra ndo é preciso de muitas letras”. Isso serviu

1 Parecer n.2: 36/2001 e Resolugdo CNE/CEB 1, de 03 de abril de 2002.
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como justificativa da classe dominante para ndo haver escola no campo
(MACHADO, CAMPOS e PALUDO, 2008, p. 47).

Avancando por dentro das legislacdes, nessa perspectiva a Lei de Diretrizes
Operacionais para a Educacao Basica nas Escolas do Campo afirma que:

A identidade da escola do campo é definida pela sua vinculagao as questdes

inerentes a sua realidade, ancorando-se na temporalidade e saberes

proprios dos estudantes, na memoria coletiva que sinaliza futuros, na rede

de ciéncia e tecnologia disponivel na sociedade e nos movimentos sociais

em defesa de projetos que associem as solucbes exigidas por essas
questdes a qualidade social da vida coletiva no pais (CNE/CEB, 2002).

Desta maneira, o projeto realizado buscou, num primeiro momento, levantar e
avaliar as demandas em torno da reafirmacdo étnica e identitaria dos sujeitos
envolvidos neste contexto. Assim se possibilitou agregar saberes sociais, culturais e
educacionais, se atentando para a formacao de seres criticos e construtivos, tendo
como foco de estudo as criangas. Além de interagir com estes de forma a reforgar
esse processo de construcdo, juntamente com os professores e a comunidade que
ali se fazem presentes. Vale mencionar, que os PCN’s apontam para a necessidade
de se resgatar a historia de todos os povos que formaram o Brasil, ja que

Recuperar as origens das diversas influéncias é valorizar 0os povos que as
trouxeram e seus descendentes, reconhecendo suas lutas pela defesa da
dignidade e da liberdade, atuando na construcdo cotidiana da democracia
no Brasil, dando voz a um passado que se faz presente em seres humanos

gue afirmam e reafirmam sua dignidade na heranga cultural que carregam
(BRASIL, 1998, p. 154).

Corroborando e dialogando com esse documento oficial, em 2003 foi
instituida a Lei n° 10.639, que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao (Lei
9.394, de 20 de dezembro de 1996), ao estabelecer novas diretrizes na educacéo
nacional para inserir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Cabendo, assim, aos
professores em sala de aula evidenciar a importancia da cultura afro-brasileira como
formadora da sociedade brasileira. Importa valorizar as a¢des, pensamentos, ideias,
cultura e religido dos negros nesses processos e praticas educacionais, ao se
revelar seu protagonismo nesse histérico de busca pelo direito a igualdade. Assim, o

paragrafo do 1° artigo, acrescido da 26-A, desta lei exige:
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1° O contetido programatico [...] incluird o estudo da Histéria da Africa e dos
Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro
na formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo
negro nas areas social, econémica e politica pertinentes a Histéria do Brasil
(BRASIL, 2003).

Esta ndo foi a unica modificacdo proposta pela Lei, através dela ainda foi
instituido o Dia Nacional da Consciéncia Negra, 20 de novembro, em homenagem
ao dia da morte do lider quilombola Zumbi dos Palmares (BRASIL, 2003).
Posteriormente, no ano de 2008, a Lei 11.645 operou novas alteragbes mantendo o
ensino da cultura afro-brasileira e africana, e acrescentando a tematica da historia e

da cultura dos povos indigenas.

[...] ao considerar que o Brasil € um pais marcado pela diversidade social e
gue, portanto, varios povos fazem parte da nossa identidade nacional,
sobretudo, os indios — que antes mesmo da chegada dos colonizadores, ja
habitavam o territério brasileiro — reconheceu-se a necessidade do respeito
e do reconhecimento a cultura indigena, por essa razéo, foi promulgada a
Lei 11.654, em 2008, que complementou a lei 10.639 alterando a redacéo
do artigo 26 — A, acrescentando, ao lado do grupo étnico dos negros, o
estudo sobre os indios (GOULARTE e MELO, 2013, p. 38).

A instituicdo destas leis, como se pode perceber, corrobora para que os feitos
destes grupos étnicos — negros e indigenas — na histéria e construcdo da sociedade
brasileira nos segmentos culturais, sociais, politicos e econdmicos, sejam
reconhecidos e devidamente valorizados, assim como ja acontecia quando se
tratava da influéncia dos povos europeus (GOULARTE e MELO, 2013).

A importancia desse aprendizado sO reforca a necessidade de que tais
conteudos sejam estudados ainda na educacéo basica. Neste sentido, a escola deve
ser vista como um espaco de transformacao e precisa ter uma valorizagdo muito
maior do que historicamente tem. Freire destaca que ensinando também
aprendemos, desta maneira, se faz necessario ter consciéncia deste inacabamento
intrinseco ao professor (FREIRE, 1996). Sendo assim, esse processo traz beneficios
sociais e formativos a educacgéo escolar se houver a assuncdo, por parte dos
educadores e educadoras, dos saberes diversos do povo, valorizando e respeitando

a todos como parte significativa do mundo e como portadores de conhecimentos.
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A respeito do ensino da arte — ndo sendo considerado apenas a danca,
musica, teatro, mas toda e qualquer expressdo artistica — os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN’s) indicam suas especificidades, que deve ser
trabalhadas com os mesmos cuidados e preocupacgbes que o ensino de outros

conhecimentos exigem. De tal modo, que.

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma
compreensdo do mundo na qual a dimenséo poética esteja presente; a arte
ensina que € possivel transformar continuamente a existéncia, que é
preciso mudar referéncias a cada momento, ser flexivel. Isso quer dizer que
criar e conhecer sao indissociaveis e a flexibilidade é condicdo fundamental
para aprender (PCN, 1997, p. 19).

Desde 2016, por meio da Lei 13.278, as artes visuais, a danc¢a, a musica e 0
teatro tornaram-se linguagens que integram o componente curricular. A danca, por
sua vez, de acordo com a Base Nacional Comum Curricular & entendida como uma
pratica artistica, em que “Os processos de investigacdo e produgdo artistica da
danca centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando
relagdes entre corporeidade e produgéo estética” (BNCC, 2017, p. 191).

Apoés as bases legais serem postas em evidencia, vale apontar como isto
dialoga com o campo de Arte e Educacéo e as praticas artisticas. A arte e educacao
nas palavras de Ana Mae Barbosa, uma das precursoras da discusséo junto de suas
alunas Maria Heloisa Ferraz e Regina Machado, |a na década de 1980, deve criar
um elo entre essas duas palavras para que os educadores enxergassem a poténcia
nessa juncdo. Assim, Barbosa aponta que arte possui varias fungdes e ac¢des dentro

da educacéo, podendo ser utilizada por diferentes disciplinas, de tal modo que

Arte e educacdo é uma area de estudos extremamente propicia a
fertilizacdo interdisciplinar e o préprio termo que é designo de nota pelo seu
binarismo a ordenacéo de duas areas num processo que se caracterizou no
passado por um acentuado dualismo, quase que uma colagem das teorias
da educacéo ao trabalho com material de origem artistica na escola, ou vice
e versa, numa alternativa de subordinacdo (BARBOSA, 2006, p. 1213) .

Podemos deduzir que por conta da acentuada busca pela razdo que a

sociedade tem estado mergulhada nos ultimos tempos, o exacerbado capitalismo,
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consumismo e pelo mundo do trabalho, as questdes subjetivas/subjetividade e do
pensar livre tem sido deixado de lado. Quando nos voltamos para o ambiente
escolar, isso fica evidente quando nos debrucamos nos curriculos que focam em
processos objetivos, competéncias e com ares tecnicistas. Esse cenéario €
preocupante, visto que “[...] a danga, a festa, a arte e o ritual, sdo afastados de
nosso cotidiano, que vai sendo preenchido apenas com o trabalho unitario, ndo
criativo, alienante”. (DUARTE JUNIOR, 2007, p. 64).

Nesse sentido, € bom demarcar que, em consonancia com os estudos de Ana
Mae Barbosa e Jodo Francisco Duarte Junior, neste trabalho entendemos a arte e
educacao e as diversas expressdes artisticas como elementos fundamentais para a
formacdo humana, compreendo a relevancia dos aspectos simbdlicos, do sentir e da
leitura e percepgdo de mundo do aluno para tal. Além disso, € preciso considerar a
cultura, os habitos e costumes de nossos alunos para esse processo.

Nesse sentido, Marcilio Souza Vieira acredita que “compreender [...] a danca
como educacao € percebermos que os individuos envolvidos nesse processo de
aprendizagem trazem consigo tracos de sua cultura” (VIEIRA, 2014, p. 182). Para o
autor, um dos problemas que a dancga encontra nos espacos escolares é que ela
geralmente ndo faz sentido para quem a ensina — revelando mais uma vez a

importancia da sensibilizagéo do educador. Vieira ainda indica,

[...] acreditamos que na escola a mesma deva ter sentido, significado,
contextualizacdo, além de objetivos especificos associados ao componente
curricular a que se destina. Nesse caso, seja como contelido da Educacao
Fisica ou da Arte, a danca pode vir a ocupar o seu devido lugar na escola:
espaco de desenvolvimento da sensibilidade, do comportamento estético,
gue é ético e se efetiva corporalmente (VIEIRA, 2014, p. 182).

No tocante as expressdes artisticas exploradas pelo presente projeto, o
mesmo apresenta a danca como um dos elementos principais, contudo, a musica a
partir dos ritmos percussivos também se faz presente, entre outras linguagens.
Nesse sentido, o aprendizado artistico estd relacionado a apropriagcdo e
ressignificacdo de produtos artistico-culturais ja existentes, bem como o estimulo a
criacdo e producdo de significados por parte dos proprios alunos, fazendo-os

descobrir o sentido dos atos artisticos que constroem.
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[...] aprender arte envolve ndo apenas uma atividade de producgéo artistica
pelos alunos, mas também a conquista de significado do que fazem, pelo
desenvolvimento da percepgdo estética, alimentada pelo contato com o
fendmeno artistico, visto como objeto de cultura através da histéria e como
conjunto organizado de relag6es formais (PCN, 1997, p. 32).

Assim, “a maior de todas as contribuigbes das artes na educacgao infantil e
basica para a formacdo dos alunos seja que, fazendo ou apreciando artes [...]
passam por uma experiéncia estética e aprendem que, com ela, o mundo pode se
tornar mais agradavel e mais completo” (FERREIRA, 2001, p.67). Por conta disso,
utilizo a danca e os instrumentos percussivos afro-brasileiros como meio para propor
outra leitura e experiéncia no/do mundo.

Quero chamar a atencéo para o fato de que em muitos momentos, por mais
gue a pesquisa exigisse isso e/ou como o modelo académico apregoa, era
impossivel afastar ou dissociar meu corpo dancante da docéncia e vice-versa.

Desse modo, corroboro com Luciane da Silva, quando em sua Tese de
Doutoramento intitulada “Corpo em Diaspora: Colonialidade, pedagogia de danca e
técnica Germaine Acogny” (2017), aponta a relevancia de se assumir esse corpo

negro dancante/docente no processo da pesquisa, por isso,

Assumimos a multiplicidade de lugares que o corpo da pesquisadora habita
quando presente em campo, ja que a pratica da danca traz em si relacdes
fisicas, cognitivas e emotivas que sdo incorporadas, fazendo da natureza da
nossa etnografia algo diferente da etnografia classica. Assim, ndo ha
neutralidade possivel, pois a leitura do gesto observado implica na
percepcdo da pesquisadora e sua relagdo com o contexto pesquisado.
(SILVA, 2018, p. 71).

Nesse sentido, muito do que foi elaborado e produzido em conjunto com 0s
alunos (as) da Escola Antonio Ferreira é carregado de nocdes e sentidos de corpo
gue dancam e até mesmo de outras praticas pedagogicas, que nado as
academicistas. Visto que no decorrer das atividades, utilizava elementos percussivos
afro-baianos, a natureza circundante da escola, como a cachoeira, 0 seguir e ouvir

do barulho da agua que segue, 0 ouvir a propria respiracdo e de perceber quais



37

movimentos aquele corpo, de crianga negra conseguiria executar entre suas
limitacoes.

Figura 1- Aula pratica, proximo ao lado do Rio Oricé.
Aperfeicoamento de movimento com tronco e bragos.

Fonte: A autora

Figura 2- Aula prética, proximo ao lado do Rio Orico.
Aperfeicoamento de movimento com tronco e bragos.

Fonte: A autora

Figura 3- Aula pratica, proximo ao lado do Rio Oric6.
Aperfeicoamento de movimento com tronco e bragos.

oo o N Tty 3 ”

Fonte: A autora
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Vale mencionar que neste trabalho entendemos o corpo como uma
manifestacdo universal, inerente da tradicdo dos povos ao longo do tempo, neste
caso, povos africanos na diaspora e afro-brasileiros. Em se tratando de criancas,
precisamos salientar que a corporeidade “se constitui a partir do ato de brincar como
a linguagem primeira da qual ela lanca mé&o para se relacionar com os outros, com
os objetos e consigo mesma” (KUHN; SILVA, 2006, p. 1). Mas do que isso, este esta
em constante movimento, relacdo e transformacédo e que € a partir dele que se
vivencia as experiéncias e sentimentos (BERTHERAT; BERNSTEIN,1977).

Assim, é através das expressdes da escrita, da fala, do andar, do correr, do
pular, e, em nossa pesquisa acrescento a danca, que esse corpo registra e é
registrado por estimulos, que também expdem registros da memdéria, como algo
inerente do grupo que esta inserido e de uma sociedade, apontando uma troca,
partilha. (POLLAK,1989). Além disso, a arte da danca oportuniza que esses Corpos
possam expressar a liberdade corporal, e, ainda, movimentar e estimular a
criatividade e o desenvolvimento das ideias, do sentir e do experienciar inerente ao
ser humano.

Ainda cabe salientar os aspectos psicolégicos que movem o inconsciente
para realizar e expressar 0s sentimentos e 0s movimentos corporais em didlogo com
a individualidade e os aspectos da vida e da sociedade que o sujeito esta inserido.
(CHENEY, 1977). Obtendo assim, nas palavras de Isabel Marques (2003) um corpo
com identidade propria, que encontra meios para se concentrar, comunicar e
identificar as sensacdes, os saberes, os fazeres, etc. E, como nos atenta Leda
Martins “nas culturas predominantemente orais e gestuais, como as africanas e as
indigenas, por exemplo, o corpo &, por exceléncia, o local da memoria, corpo em
performance, o corpo que é performance” (MARTINS, 2003, p.78).

Nesse sentido, retomando a danca no espaco escolar, de acordo com Isabel
Marques, especialista em danca e educacdo, em seu livro Dancando na Escola
(2003) é preciso pensar na necessidade da insercéo da diversidade cultural e danca

afro neste ambiente,



39

A linguagem da danca é uma area privilegiada para que possamos
trabalhar, discutir e problematizar a pluralidade cultural em nossa
sociedade. Em primeiro lugar, o corpo em si ja é expressao da pluralidade.
Tanto os diferentes biétipos encontrados hoje no Brasil quanto a maneira
com que esses corpos se movimentam, tornam evidentes socio-culturais
nos processos de criacdo em dancga. (...) na danca também estdo contidas
as possibilidades de compreendermos, desvelarmos, problematizarmos e
transformarmos as relacfes que se estabelecem em nossa sociedade entre
etnias, géneros, idades, classes sociais e religibes (MARQUES, 2003, p.37 -
38).

O ponto que nos indica Marques acena para o aspecto cultural e social da
danca, e em se tratando da populacdo negra e/ou afro-brasileira observamos a
guestao racial, visto que estes influenciaram a cultura brasileira como o todo. Nao
apenas isso, as dancas que possuem descendéncia africana na diaspora trazem
cores, metais, elementos e um universo repleto de outras manifestacdes, que apesar
do racismo “os brasileiros [...] s6 conseguem afirmar como nacional justamente
aquilo que o negro produziu em termo de cultura: o samba, a feijoada, a
descontragao, a ginga ou jogo de cintura, etc. [...]" (GONZALEZ, 2018, p.111). De tal
modo, as dancas resistem, ainda que parte da sociedade tente apagar, silenciar ou
inferioriza-las.

Ao relacionarmos danca como pratica cultural e aspecto social dialogaram
com o trabalho de Yvonne Daniel (1995) e Lélia Gonzalez (2018). Yvonne a partir do
estudo e vivéncia com rumba cubana conseguiu identifica-la como prética cultural e,

consequentemente, para o seu entendimento de danca. A autora ainda percebeu:

A rigueza de recursos das formas sociais e populares (son, rumba, danzon,
mambo, chachacha e casino) muitas vezes comecou como um baja cultura
ou “cultura da classe baixa” depreciada, ja que geralmente eram
encontradas em ambientes da classe baixa e dancadas de maneira distinta,
sobretudo por dancarinos e musicos de pele escura. Essas expressdes
criativas foram apropriadas repetidas vezes por individuos de pele clara,
trazendo até mesmo as “desfiladas” caracteristicas da identidade africana
em primeiro plano. As dancas projetaram orgulho e resiliéncia diante da
dominacao controladora e, muitas vezes, ridicularizante. Os corpos dos
intérpretes insistiam em uma identidade particularizada, localizada nos
movimentos caracteristicos [...], associados a heranca africana. (DANIEL,
1995). (DANIEL, 2017, p.34).

Esses apontamentos de Yvonne nos instigam a perceber como a cultura, no

caso a brasileira, esta permeada por aspectos africanos e afro-brasileiros e de como
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a danca resistiu e reexiste no espaco-tempo de um continuum na sociedade apesar
das barreiras sociais, raciais e econémicas, impostas a esta, como bem mencionado
por Gonzalez (2018) anteriormente. Em seu artigo “Racismo e sexismo na cultura
brasileira” (1984; 2018), Lélia Gonzalez ressalta a importadncia das africanas na
didspora para a preservacao dos valores desta populacdo, e ndo apenas isso, elas
“‘mantiveram viva a chama dos valores culturais afro-brasileiros, que transmitiam a
seus descendentes. E nisso também influenciaram mulheres e homens brancos, a
quem aleitaram e educaram”. (GONZALEZ, 2018, p.111).

Dessa forma, seus descendentes articularam outras maneiras de resistir, e
guando se tem a danga/corpo como mote notamos os agogods, berimbau, maracatu,
samba, pandeiro, tambor, macumba em varios espacos, inclusive na escola
retroalimentando essa historia ancestral e recriando outras histérias. Neste caso,
guando ha o envolvimento do ladico, por meio de jogos, objetos e outros aparatos
podem auxiliar estudantes negros e nao negros numa melhor compreensao de si, da
sociedade e do mundo em que vivem de forma interdisciplinar e brincante.

Nesse sentido, Perroti vai mencionar duas dimensdes do ludico, que séo o
instrumental e o essencial, sendo que o instrumental é “compreendido enquanto
recurso motivador, simples instrumento, meio para a realizacdo de objetivos que
pode ser educativo, publicitarios ou de inumeras naturezas” (PERROTI, 1995, p.26-
27). E, na questao essencial do ludico esta imbuido o “brincar sob todas as formas
fisicas e/ou intelectuais, é visto como atitude essencial, como categoria que nao
necessita de uma justificativa externa, alheia a ela mesma para se validar"
(PERROTI, 1995, p. 26-27).

Assim, no projeto desenvolvido, essas duas nocOes estiveram presente em
conjunto de objetos de ensino e aprendizagem afro-baianos2, como os atabaques,

berimbau, tambores ligados a danca e coreografia, que remetiam as nocdes étnicas,

2 De acordo com o Dicionario Digital Aulete — afro-baiano é 1. Ref. ou pertencente a cultura
baiana que resultou de elementos culturais trazidos pelos escravos africanos para a Bahia (culinaria
afro-baiana).2. Que tem ascendéncia africana (diz-se de individuo baiano). Fonte:
http://www.aulete.com.br/afro-baiano
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culturais e identitarias de afro-brasileiros. Além do seu carater interdisciplinar, atuou
na promoc¢ao e formagéo do desenvolvimento social e cultural das criangas da zona
rural, se utilizando como ferramenta no processo de inclusdo através da danca e das
diversas expressoes artisticas de matrizes africanas.

Justaposto aos fazeres artistico a necessidade de abordar sobre as questdes
de identidade étnico-racial se fazia presente, visto quer tudo que até entdo era
proposto como pratica de autorreconhecimento e até mesmo enriqguecimento e
aprofundamento sobre a cultura afro-brasileira, desta maneira atrelar os fazeres
artistico a um discurso muito bem pautado na valorizagdo de nossa cor, tendo
embasamentos tedricos e praticos que auxiliaram em toda aprendizagem ludica
pedagogica. Segundo Melo (p. 03) “[...] Em uma concepcdo relacional e moderna, o
individuo é construido nas interacbes sociais, espacos de socializacdo, que
influenciam formas de agir, ser, viver e pensar o mundo, construir, produzir simbolos,
lutar, resistir. O individuo € um suijeito histérico [...]".

Os fazeres realizados conseguiram amplamente fornecer este conhecimento,
gue é assegurado pela diversidade étnico-racial, como principio do ensino teve sua
condicdo de premissa na Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo Nacional (LDB)
com a entrada em vigor da Lei n° 12.796/13. Lei a qual se tornou um dos
embasamentos para a aplicabilidade do projeto.

A relevancia de trabalhar o ensino étnico-racial nesta fase da vida esta no fato
de que nesse periodo as pessoas comeg¢am a construir amplamente a capacidade
do seu préprio potencial, também na fase da vida onde dialogam sobre respeito a si

e ao préximo.
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CAPITULO 3

MEMORIA: Fazeres de Arte e Educacdo com alunos da Escola Anténio
Ferreira, Ubaitaba (BA)

Ao trazer a nogdo de memoria “[...] A memodria é questdo fundamental nas
complexidades que permeiam as pesquisas realizadas por artistas/criadores que
examinam seus proprios processos [...]” (LEAO, Lucia, 2016, p.119) n&o quero
apenas resgatar algo ja vivido e estanque, mas também os conduzir por minhas
memorias, recortes do meu fazer e vivenciar arte-educacdo na Escola Antbnio
Ferreira, em Ubaitaba (BA). Assim, foi ha tempos atras que se iniciou a pratica do
ensino tendo a Arte e a Educacdo como enfoque em aulas, quando realizei o Projeto
Experimental intitulado “As Dancas de Matrizes Africanas para criangas da Zona
Rural e seu efeito na construcdo da identidade”, especificamente entre os anos de
2017 a 2019. Foi dessa iniciativa que surgiu e foi submetido o Projeto de mesmo titulo
no Programa de Pés-graduacdo em Ensino e Relagdes Etnico-raciais (PPGER), da
Universidade Federal do Sul da Bahia, em 20109.

Porém, desde a submissdo no PPGER até aqui, muita coisa mudou e/ou
precisou ser adequada, principalmente pelo contexto pandémico, Covid-19. Por
conta disso, remodelamos a pesquisa anterior, que visava um trabalho maior e de
intervencdo, mas que agora se volta para uma perspectiva teorica-bibliogréfica para
refletir sobre minha atuacdo como professora de danca e artes visuais e como
pedagoga, pensando a reverberacdo do projeto em minhas praticas, no Ensino
Basico no municipio de Ubaitaba e no Estado da Bahia.

Pensando nisso, e para situar o leitor e os profissionais que se propdéem a
realizar fazeres e saberes da Arte e Educagdo que trouxemos neste primeiro
momento nossa justificativa para a feitura desse projeto, ocorrido entre os anos de
2017 e 2019, e também detalhamos o que foi feito, nosso publico-alvo, atividades,

localizacéo da Escola etc.
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3.1 Justificando nossa pratica artistica e postura politica

O trabalho com arte e educacdo tem sido cada vez mais usual no espaco
escolar, muitas das vezes voltados para a Educacéo Infantil e Ensino Fundamental,
aplicado as disciplinas de Artes, Lingua Portuguesa e a qualquer outra disciplina, em
gue o docente esteja disposto a usa-los. Ainda assim, € um desafio associar esses
dois campos com os contetdos vinculados as artes africanas e/ou afro-brasileiros,
principalmente as agbes que envolvem as religibes de matrizes africanas, a
pluralidade cultural e étnica do Brasil.

Desse modo, o alunado acaba por absorver um conteudo engessado,
verticalizado e eurocéntrico, sem ao menos ter conhecimento de suas origens
étnicas e culturais, e da histéria de outros povos que formaram a identidade cultural
do pais, a exemplo dos negros. Vale destacar, que a maioria dos alunos que
frequentam a escola do projeto desenvolvido sdo de familia afro-brasileira, logo, a
nao fruicdo desse conhecimento para esses alunos acarreta a falha nos principios
bésicos da LDB, e consequentemente do que a Lei 10.639/2003 preconiza.

Avancando nessa perspectiva, € de suma importancia desenvolver um
trabalho com afinco a Lei 10.639/03, alterada para Lei 11.645/08, que torna
obrigatério o ensino da histéria e da cultura afro-brasileira, africana e indigena em
todas as escolas, sendo elas publicas ou particulares, de todos os niveis

educacionais, conforme Silva pondera:

Sobre a inclusdo da Historia da Africa, as demandas eram no sentido de
valorizar uma populacdo que, no seu local de origem, era dotada de cultura
e valores que foram desmantelados com o0 processo de escravizacao,
perdendo assim vinculos com seus povos, familia, lingua, tradicbes
religiosas e aspectos da cultura de cada grupo ou nagéo (SILVA JR, 2002,
p.39).

Desta maneira, 0 projeto versa sobre uma construcéo identitaria e o resgate
da memoaria afetiva. Em suma, se buscou estimular as criancas através da danca e

das expressOes artisticas, reflexdes sobre as nossas raizes histdricas e também

uma maior aceitacdo das suas cores/etnia.
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Assim o0 que se iniciou com a ideia de ocupar horarios ociosos desta
professora e/ou de recreacdo com as criangas, se transformou em um projeto de
danca, que visava ir além do praticar a danca, agregando instrumentos percussivos
afro-brasileiros como o berimbau, atabaque, pandeiro, agogd, dentre outros.
Utilizando desses meios a intencdo era desenvolver a autoestima dos alunos,
através da cultura negra, do sentimento de igualdade, e do direito e respeito as
diferencas assegurados na cidadania, na formacao cultural e humana. Diante disso,

Foganholi sentencia:

No Brasil, podemos frequentemente observar a atribuicdo de elevados
valores a uma cultura externa, simultaneamente ao comportamento de
desvalorizacdo, e até ridicularizacdo de uma cultura local. No ambiente
escolar, por exemplo, € comum a pratica de jogos, dancas, esportes, entre
outras atividades de origens europeia ou estadunidense, em detrimento de
praticas de origens nacionais, ou o0 proprio desconhecimento destas Ultimas.
(FOGANHOLI, 2012, p.91)

A relevancia desta pratica artistica se justifica na medida em que vemos
nesses ambientes, de escolas do campo3, as seguintes probleméticas: o trabalho
infantil, a evasdo escolar, os profissionais que atuam no campo sem ensino
superior/formacdo adequada, as auséncias de uma proposta pedagogica para
trabalhar com esses publicos, falta de energia e saneamento, dentre outras
pendéncias que ficam a desejar nas escolas do campo. A percepcao desta realidade
se estabelece como uma das principais motivacdes que tive para comecar a
desenvolver este projeto. Além, ainda de trabalhar a cidadania do aluno e o
fortalecimento da sua territorialidade. Nesse sentido, o projeto levou contetdo sobre
arte e danca para as criangas, contribuindo para reativar a memoéria dos alunos a
respeito da cultura local, afro-brasileira e/ou africana, através de elementos da arte e
da educacéo.

Cabe dizer que considero a memoria fundamental para a execugdo deste

Projeto, visto que entendo esta nocdo, conforme nos diz Pollak (1989; 1992), por

As questoes politicas relacionadas a Educa¢do do Campo serao abordadas no Capitulo 2
desta dissertacao.
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estar entranhado no tempo, nas pessoas, na natureza, nos acontecimentos e nas
cidades. Ao mesmo tempo em que a memdéria nos restitui lembrancas, fatos e
acontecimentos que possibilitam “a coesao dos grupos e das instituicbes que
compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementaridade
[...]” (POLLAK, 1989, p. 7).

Em dialogo com esse pensamento, Maurice Halbwachs nos atenta que
guando uma determinada lembranca é retomada por outras pessoas do mesmo
grupo e comunidade, no caso da memoéria coletiva — e claro, entendendo a meméria
como algo social, “nossa confianga na exatiddo de nossa evocagao sera maior,
como se uma mesma experiéncia fosse comecgada, ndo somente pela mesma
pessoa, mas por varias” (HALBWACHS, 1990, p.25). Isso nos remete aos varios
momentos durante o Projeto que, no contato com 0s instrumentos percussivos afro-
brasileiros, do movimentar o corpo e da referéncia a estética africana e afro-
brasileira muitas criancas iam descobrindo ou reconhecendo o0s rastros
memorialisticos advindos dessa dinamica da danca, improvisacdo e dos sons de
matrizes africanas, da atmosfera que se criou a partir da danca afro, agucando ainda
mais a curiosidade deles.

Nesse sentido, ao trazer tais instrumentos reafirmo o pertencimento étnico-
racial dos alunos, com vistas a permitir a fruicdo do conhecimento africano, afro-
brasileiro e indigena para criangas negras e nao negras, para além dos espacos
escolares, ja que “a possibilidade de compartilhar dessa memdéria é que da a cada
um o senso de pertencimento. [...] uma relacéo criativa e dindmica entre o individuo
e o grupo” (LOPEZ, 2008, p.32). Em dialogo com Zubaran e Silva os descendentes

de africanos e indigenas sofreram/sofrem com essa questéo, sendo,

Um dos efeitos da chamada “democracia racial brasileira” foi a folclorizagao
das manifestacdes culturais afro-brasileiras, sua cristalizagcdo num passado
distante e a-historico e 0 apagamento de suas contribuicdes para a cultura e
histéria afro-brasileiras. Esse ocultamento da diversidade étnico-racial
brasileira impediu que a comunidade afro-brasileira tivesse acesso as suas
memorias, a sua historia e ao seu patrimonio (ZUBARAN; SILVA, 2012, p.
132, grifo nosso).
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Além disso, durante o contato com os alunos — criancas e adolescentes
negros — criava dindmicas para ativar essa memaoria ancestral, em consonancia com

0 pensamento de Marcelo Cunha,

Nesse contexto, devemos identificar quais sdo o0s espacos de memoérias
relativos as culturas africanas e afro-brasileiras entre nds, quais as
estratégias utilizadas até entdo para a preservacdo ou mesmo a negacao
das referéncias acerca da participagdo do negro na formacao da ‘cultura
nacional’, da ‘sociedade brasileira’, suas ideias, seus tragos definidores e
essenciais (CUNHA, 2003, p. 273-274).

Nessa perspectiva, com este projeto “As Dancas de Matrizes Africanas para
criancas da zona rural e seu efeito na construcdo da identidade”, obtivemos
resultados inesperados e muito gratificantes, mudando pouco a pouco a concepgao
de cultura, daqueles que foram assistidos nesta etapa. Um resultado importante foi
perceber as contribuicdes que a danca oferece no processo de formacgéao identitario
e étnico-racial, além é claro de possibilitar as criancas uma melhor percepcao de si,
do proéprio corpo, expandindo suas formas de expressdo e comunicacdo, que
discutiremos mais adiante.

Ademais o projeto se tornou relevante devido a importancia da danca e das
artes integradas dentro do espaco escolar como conteudos interdisciplinares, sendo
abordados nos temas transversais. Por esse angulo, se espera que essa experiéncia
se torne um produto com referéncia metodolégica na conclusdo deste mestrado,
onde a iniciativa ladica sirva para outras escolas e educadores ampliarem suas

estratégias de resgate da cultura afro-brasileira, através da danca.

3.2 O projeto: As dancas de matrizes africanas para criangas da zona rural e
seu efeito na construcdo da identidade

Antes de detalhar como sucedeu o projeto, iremos situar o municipio de
Ubaitaba (BA). A cidade faz divisa com os seguintes municipios: ao norte com Ubata
e Ibirapitanga, ao sul com Aurelino Leal, mais ao leste com Marau e Itacaré e no
Oeste com Gongogi. Aléem de estar localizado na regido Sul Baiana, possui de

acordo com o IBGE (2021) populacéo estimada de 18.647 pessoas.
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Os dados ndo sao precisos, mas se estima que Ubaitaba possua 3.019
alunos matriculados nas 21 escolas do Ensino Fundamental e 606 matriculados na
Unica escola de Ensino Médio. A respeito dos professores, 188 atuam no Ensino
Fundamental e 24 no Médio. O municipio possui 95,8% de taxa de escolarizacao,
entre criancas com idade de 6 a 14 anos, de acordo com o IBGE (2010).

A producado e execucao do Projeto “As Dancas de Matrizes Africanas para
Criancas da Zona Rural e seu Efeito na Constru¢ao da Identidade”, ocorreu nos
meses de abril a novembro de 2017 na Escola Antonio Ferreira, localizada na
Fazenda Progresso (popularmente conhecida como Fazenda de Mario Lima, grande
cacauicultor e empresério da regido), zona rural do municipio de Ubaitaba (BA). A
Escola funciona nos turnos matutino e vespertino, com ensino regular: pré-escola (4
e 5 anos) e Ensino Fundamental | (6 e 12 anos), com turmas multisseriadas, e esta

localizada a aproximadamente 13,7 km da Prefeitura Municipal de Ubaitaba.

Figura 4- Localizacdo da Escola Antdnio Ferreira / Fazenda Progresso

Localizagdo no mapa da escola Escola Antonio
x

Ferreira

I Fazenda Progresso
Ver mapa ma

Fonte: Ubaitaba/BA— Google Mapas.
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Essa unidade escolar possui 5 salas de aula, além da sala da diretoria,
cozinha, patio descoberto e, ainda, dentro da propriedade passa o Rio Oric6 Grande.
Como esta localizada em zona rural, especificamente em uma fazenda que cultivava
cacau, muitos itens dessa estrutura se mantém, como pode ser observado na figura

abaixo:

Figura 5- Fachada da Escola

Fonte: A autora

Figura 6- Estrutura externa da Escola
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Fonte: A autora

3.2.1 Integrantes

Desse modo, optei por atuar com as criangas do Ensino Fundamental I, com
faixa etaria entre 6 e 12 anos, do turno vespertino. Essa escolha ocorreu devido aos
mesmos ficarem em turno integral na escola, tendo assim a oportunidade de realizar
as acbes no contraturno. Houve a participacdo efetiva das criangas que se
encontravam presentes nos dois dias semanais das atividades.

Além disso, a escolha desta unidade escolar se deu devido a grande caréncia
de recursos estruturais, de modo que a minha préatica de iniciagdo em pesquisa
agregaria grande valor tanto no aspecto emocional, quanto no processo de
aprendizagem significativa. Entendemos a aprendizagem significativa, conforme
Nascimento menciona a teoria pensada por David Ausubel em que “a aprendizagem
sera muito mais significativa na medida em que [0] novo material for incorporado as
estruturas de conhecimento de um aluno e este adquira significado para ele a partir
da relagdo com o seu conhecimento prévio.” (NASCIMENTO apud AUSUBEL, 2019,
p.9). Logo, o aprendizado se dara de forma mais fluida quando o aluno tiver uma

memoria a respeito daquele conteudo e/ou instrumento. Deste modo, comecei a
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pesquisar minuciosamente as relacées entre a educacao e a danga na construcao
dos saberes, com relacdo a identidade étnica e a etnicidade, na busca de memoarias
afetivas, através das dancas de matrizes africanas.

Essa minha vontade pode ser explicada por trés razdes: minhas vivéncias
como dancarina afro, a minha busca incansavel por respostas tedricas e praticas
sobre a relevancia da historia do negro no Brasil, e por ser docente de artes visuais
e danca no ensino regular. Assim, além das bases de minha formacdo em
Pedagogia, Licenciatura em Danca, e ainda cursando a Especializacdo em Gestao
Cultural, percebi a necessidade de observar as expressfes artisticas inseridas no
ambito educacional e a tentativa de inovar nas praticas artisticas didatico-
pedagogicas, em prol da ludicidade.

Assim, quando associo as praticas artisticas de maneira didatico-pedagdgica,
com viés de ensino e ampliagcdo de repertorio do aluno, almejo como nas palavras
de Lopes “desvelar, ampliar e propor desafios estéticos a partir de experiéncias
ludicas, cognitivas e sensiveis, que envolvam a producéo, fruicdo e o conhecimento
do campo especifico da Arte” (LOPES, 2005, p.8). Assim, nesse entremeio no
campo da Arte-Educacdo, vamos entender o ludico como uma arte que traz uma
“‘necessidade basica da personalidade, do corpo e da mente, fazendo parte das
atividades essenciais da dindmica humana caracterizada por ser espontanea
funcional e satisfatéria” (FEIJO, 1992, p.02).

Para tanto, através da danca, dos ritmos percussivos, da encenacao e do
aparato didatico-pedagoégico empregado no trabalho, fizemos conforme Luckesi, por
meio da ludicidade, realizar “atividades que propiciam experiéncia de plenitude e
envolvimento por inteiro, dentro de padrdes flexiveis e saudaveis” (LUCKESI, 2000,
p.97). Ja que entendemos que “[...] € na escola que oferecemos a oportunidade para
gue criancgas e jovens possam efetivamente vivenciar e entender o processo artistico
e sua historia [...]" (FERRAZ, 1999, p. 19).

3.2.2 Ambiente da pesquisa
Desse modo, o Projeto passou por duas etapas metodologicas, que foram: (1)

a pesquisa bibliogréafica, tendo contato com o Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) da
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Escola, artigos, livros e outros suportes técnicos e educacionais que pudessem me
auxiliar neste processo, assim como videos, musicas, fotografias e mecanismos que
viessem a aprimorar e fortalecer o objetivo de levar atividades culturais para aquele
espaco. E, ainda na producédo desse corpus, tanto na parte teérica quanto pratica,
obtive auxilio de alguns professores e colegas do curso de Licenciatura em Danca
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), em que tais contribuicdes englobaram os
aspectos da linguagem e o comportamento codificado e adequado para as criancas.
Ja a segunda etapa, englobou (2) o projeto, indo para campo e atuando junto a
comunidade escolar, através das seguintes técnicas — aulas expositivas (42 aulas no
total) 4 ; entrevista formalmente consentida com os alunos e com os/as
professores/as e comunidade escolar.

Em cada etapa desse segundo momento do projeto foram vivenciadas
experiéncias diferenciadas, sendo que o primeiro contato com o espaco escolar se
deu através de visitacbes recorrentes, e antes de atuar como
professora/monitora/artista/educadora, anos anteriores tive a oportunidade de atuar
junto ao setor administrativo da secretaria de educacdo de Ubaitaba/Ba. Logo as
visitas técnicas eram permanentes, por conta disso, criei um vinculo com a
comunidade escolar e agricultores que moravam nos arredores da Escola, tendo
ciéncia dos horérios fixos de aulas dos alunos, do roteiro de vivéncias de algumas
unidades escolares da zona rural, etc.

No caso especifico da Escola Antbnio Maria os alunos tinham aulas no
formato “turndo”, fazendo trés refeicbes na escola (café da manha, lanche e
almogo). Os mesmos eram liberados a partir das 14:00 hrs, e deveriam aguardar o
carro da escola que os buscavam aproximadamente as 15:30h e os levavam as suas
casas/fazendas/rogas.

As aulas expositivas foram planejadas, conforme o Apéndice E, possibilitando
ao aluno o contato e conhecimento de seu corpo, através da danca e dos
instrumentos percussivos afro-brasileiros que foram introduzidos a cada nova aula.

Nesse sentido, era muito instigante acompanhar de perto a descoberta cotidiana

4 Vide Apéndice E
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daqueles alunos e alunas com o berimbau, agog6, pandeiro, com o reconhecimento
de si e de sua negritude, da nocao de corporeidade, dentre outros, como podem ser

percebidos nas fotos abaixo:

Figura 7 - Aula de improvisagao corporal

Fonte: A autora

Figura 8 - Utilizando a improvisagcdo como processo de conhecimento em
singularidades da danca

Fonte: A Autora

Figura 9 - Utilizando a improvisa¢cdo como processo de conhecimento em
singularidades da danga
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Fonte: A Autora

3.2.3 Instrumentos para o levantamento de dados

A respeito das entrevistas, todo o contato foi presencial, antes da pandemia
da Covid- 19, e foram realizadas perguntas diferentes para o alunado e para 0s
docentes, que envolviam desde como se autodeclarava, perpassando 0 contexto
escolar e as vivéncias curriculares dos sujeitos que comungam desse espaco. Para
os alunos, tais questionamentos foram feitos:

12) Onde vocé mora?

29) Qual a sua idade?

3%) Como vocé se autodeclara: indigena, amarela, branca, preta ou parda?

43) Como vocé define seu cabelo: liso, ondulado, encaracolado ou crespo?

53) O que vocé entende por raca e etnia? Existe relacdo entre elas?

6%) O gue vocé entende por preconceito e discriminacao?

7% Vocé ja sofreu ou vivenciou alguma situagdo de racismo em seu cotidiano?

8%) Por que os/as negros/as estdo entre os mais pobres?

9%) Cite o nome de uma personalidade negra: cantor, ator, apresentador, etc.

As guestdes aplicadas aos docentes da escola, foram:

12) Vocé trabalha danca na educacéao Infantil?

2%) Quais as dificuldades encontradas ao trabalhar danca na educacao
infantil?

3%) A danca no contexto afro, como e quando é trabalhada?
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43) Como manifestacao corporal, vocé acha que a danca deveria se inserir em
todos os contextos escolares com o intuito de sistematizar conhecimento para a
formacéo das criancas?

52) E vantajoso trabalhar a danca de matrizes africanas como fomento da

cultura e reconhecimento de sua histéria nas aulas educacéo infantil?

3.2.4 Instrumentos para a analise de dados

Nessa andlise pude constatar, por meio das perguntas e respostas obtidas
nos primeiros contatos com os alunos, que 0s mesmo traziam o reconhecimento
sobre improvisacdo na danca, movimentos oriundos de dancas de matrizes
africanas, reconhecimento sonoro e o mais relevante a sua figura estética negra,
como o ser belo. Enquanto professora/mediadora a transformacdo do meu ser
enquanto entender o papel de mulher preta também foi significativo. Ali ndo ia mais
uma professora de danca, com sua sapatilha, seu coque tradicional das dancas
eurocéntricas. Ali renascia e ressignificava a mulher preta, que mudou seus trajes,
seu cabelo e seu amor pela danca.

A segunda andlise realizei apés 8 meses de acdo. Os corpos dangantes ja
estavam definidos, criariamos entdo coreografias com as juncdes dos saberes
adquiridos. A notavel e gritante mudanca estética era visivel, desde assumir 0s
cabelos crespos/cacheados, acha-los lindos, usar turbantes ou trancas. Apés 11
meses de atuacdo na Escola Antdnio Ferreira, de Ubaitaba (BA) a comunidade
escolar da zona rural, assim como a urbana, ja falava desse projeto. Ganhamos uma
visibilidade importante para quem normalmente vem ao centro urbano. Nesse
interim, ganhamos até um ensaio fotografico em um dos nossos lugares favoritos ao
ensaiar: na margem do rio.

O diario de bordo5 foi um instrumento importante para registros das
atividades de cada etapa, conseguindo contribuir para a obtencdo dos dados com

maior rapidez. Ele era composto por: ficha de matricula dos alunos, os questionéarios

5 Vide Apéndice A.
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aplicados,registros fotograficos, desenhos (arte visual) realizado pelos alunos, e

ainda outros registros pertinentes ao tema.

“Os diarios de bordo utilizados na educacdo sao geralmente cadernos onde
se escreve as tarefas realizadas e suas reflexdes sobre elas. No entanto,
numa experiéncia no Curso de Arte Visual, o professor de Desenho,
apresentou um tipo de diario onde se faz registros
de pesquisas, ideias, sensacfes, vivéncias e experimentacdes [..] Essa
variedade na possibilidade dos registros para além da escrita parece-nos
mais adequada ao ensino de arte e condizente [...]” “[...] possivel utilizar
diferentes linguagens e/ou modalidades artisticas para registrar
as sensacdes e opinides durante o percurso e que ndo ha uma Unica forma
de produzir o diario, sendo importante experimentar até descobrir uma
poética pessoal, a maneira mais agradavel ou eficiente de fazé-lo [...]”
(ROCHA, ANA EMIDIA, 2019, p 1262.)

Logo o diario de bordo conhecido em sua pratica com o lugar de registros das
possiveis acdes a serem realizadas ou atentadas, para mim perpassou este lugar,
eu mergulhava ndo somente nas observacdes pertinentes as praticas dancantes
identitarias, mas no comportamento das criancas ali presente, ou ate mesmo dos
colaboradores de forma direta e indireta nas acdes da escola, foi no diario que
minha percepcao sobre a necessidade de por a mao na pratica ganhou vez. Ouvir,
ler e ver relatos tdo longe das possiveis realidades que se vivenciam uma pessoa de
pele preta, o estereétipo e algumas negacgfes sobre a cultura, ali imbricada nas
figuras e pessoas. Onde soou em mim a necessidade da pratica, desta forma
comungo com Braga (2006). Neste sentido, posso construir um pensamento inverso,

isto é, ndo estudo para,

Necessariamente, organizar dados do fenbmeno criativo, verificar
fundamentos do préprio processo criador, qualificar alguns argumentos e
contestar outros, descrever, registrar ou avaliar os percursos das varias
composicdes. Estes procedimentos surgirdo, inevitavelmente, numa proposta
de sistematizacdo do trabalho criador, com parametros em certa pesquisa
cientifica metédica, mas, o principio, a motivagdo de meu estudo do processo
de criagdo é a criacdo em si mesma. E o ato de formar para Formar-se,
lembrando de Fayga Ostrower (1987) (BRAGA, 2006, p. 79).

Este pensar e agir permeia por lugar de responsabilidade e afetividade, ao
qual faz com que o pesquisador tenha natureza das suas acgdes e se coloque
também no lugar de cautela ao propor atividades que tem configuragbes ainda néo

exercidas de forma diaria dentro de um espago ou comunidade. Desta maneira o
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diario foi sendo estruturado conforme praticas dangantes sensodrias, improvisadas,
expressivas e de observagdes em encontros na unidade escolar, discursos apds as

praticas, desenhos elaborados pelas criangas dentre outros como figuras abaixo:

Figura 10 - Utilizando o desenho como processo de conheita sobre identificacao
etnico racial

Fonte: A autora

Figura 11 - Utilizando o desenho como processo de conheita sobre identificagcao
etnico racial

Fonte: A autora

Figura 12- Utilizando o desenho como processo de conheita sobre identificacao
etnico racial
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Fonte: A autora

Grafico 1 - Autodeclaragdo de cor/raga

m 12 INDIGENA ® PRETO 32 PARDO m42BRANCO m 52 AMARELO

Fonte: A autora.

Para além, o projeto apresentou resultados satisfatérios, principalmente no
gue tange vir a solucionar o problema de pesquisa que teve como foco: como as
contribuicbes da danca oferecem alternativas ludicas ao processo de formacao
identitario e étnico-racial dos alunos do campo? De tal modo, torna-se relevante
esse tema de pesquisa em fungéo dos aspectos psicomotores, afetivos e cognitivos
da danca e das artes integradas, dentro do espaco escolar. Cabe dizer que autores
como Nilma Lino Gomes (2003), Munanga (2005), Oliveira et al (2015) e outros vao
nos dar base para refletir sobre as nocdes étnicas, culturais e identitarias afro-
brasileira, reafirmando assertivamente a identidade étnica e, ainda, possibilitando a
abordagem de contetdos de educacéo interdisciplinar, sendo abordado nos temas

transversais.
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Assim, com os dados em maos, o desafio seria os esmiucar de forma a
apresentar uma descricao real do pensamento e/ou comportamento de cada um dos
alunos, bem como os efeitos das acdes desenvolvidas desde o comeco a
culminancia do projeto. Ao falar com as criancas de forma ludica e pedagdgica
obtive informacdes sobre suas percepcdes de cor, raca, preconceito e informacdes
gue me deram subsidios para proporcionar, através da danca, os saberes que
constituem a historia afro-brasileira. Mediante ao fato de que a danca faz parte dos
conteudos programaticos da disciplina de artes e que merece ser vista como
atividade que venha a trazer beneficios as criancas, o intuito foi trabalhar as dancas
de matrizes africanas através da expressividade corporal, bem como seus anseios
com relagéo ao toque, e as concepcodes das dancas afro-brasileiras.

A partir da execucado do projeto ja foram perceptiveis as mudangas ocorridas,
tais quais: um maior fortalecimento e vinculo entre professores e alunos;
compreenséo sobre a cor de sua pele; empoderamento das criangas em relacao as
suas caracteristicas fenotipicas (cabelo crespo, labios, olhos, etc.); dentre outras.
Além disso, fomos capazes de fortalecer nas praticas corporais e nas metodologias
a linguagem dos alunos, em que a danca favoreceu o aprendizado de forma ludica e
dindmica, bem como na constru¢do do conhecimento, por parte deles, uma vez que
€ funcdo da escola desencadear praticas educativas que fortalecam a cultura da
sociedade como um todo.

O relato do projeto até aqui apresentado traz informac¢des, dados e resultados
gue contribuem na construcdo do produto final obrigatorio deste curso. A relevancia
do projeto/pesquisa na construcdo do material pedagdgico trara uma nova visao e
possibilidade do fazer pedagogico da danca, onde o pesquisador em campo pode
contribuir com um olhar de quem vivenciou o material ao qual estard sendo

disponibilizado pela curso/instituicéo.

3.3 Processos criativos: meu fazer e arelacdo com as bases tedricas

Neste subcapitulo quero convida-los a caminhar e dancar comigo e,

principalmente, com os alunos e alunas da Escola Antonio Ferreira. Mas do que
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mesclar meu corpo dancgante-docente a pesquisa, ora como participante
observadora, ora mergulhada em todo o universo de trocas que a sala de aula
permite, quero também demonstrar como as bases tedricas apresentadas
anteriormente embasaram minha pratica cotidiana, desde o primeiro encontro e
visita a Escola, até a execucao e desenvolvimento das atividades com 0s alunos.

O primeiro contato com o espaco escolar se deu antes mesmo da fase adulta,
pois a escola como descrito em paginas anteriores é sediada dentro de uma fazenda
as margens do Rio Orico, lugar de lazer e entretenimento aos finais de semana dos
municipes de Ubaitaba/Ba, desta maneira aquele lugar ja se assemelhava a uma
segunda casa, e agora ja adulta tenho a possibilidade de adentrar ndo somente na
fazenda, mais no espaco escolar como outrora membro administrativo da secretaria
de educacdo. O projeto surgiu com intuito de praticar as dancas afro-brasileiras e
possibilitar novas conexdes com aquela.

Apoés propor agdo a comunidade escolar e 0 aceite dos mesmos, com a
possibilidade de contar com as caronas e com a liberacdo dos alunos, fui
organizando esses momentos de recreacdo e construindo um movimento de danca-
improvisagao com estes.

Vale mencionar que todas as atividades continham um elemento que
estimulasse e movimentasse o0 aluno, a partir de objetos percussivos, do sentir 0s
membros do corpo, do bailar em meio a natureza, o rio ou no sol escaldante. Assim,
realizado de forma espontanea e/ou quase sem interferéncia, a ideia era fazer com
gue aqueles corpos — baixos, pequenos, altos, médios-, agissem livremente,
percebendo a si e os limites de seu movimento corpéreo, ainda que naquele
momento eles ndo conseguissem nomear o que estavam fazendo. No fim, eles
estavam criando, dancando e bailando comigo em uma danca improvisacdo Unica,
singular, partindo da criatividade e de seus movimentos diversificados. (SOARES et
al, 1998).

3.3.1. Percepcdao e sensacao dos alunos.
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Apoés trés semanas interagindo com a comunidade escolar, percebi que
poderia acrescentar mais que um momento de recreacdo. Além disso, observei que
as criancas e adolescentes que participavam das atividades estavam desejosos por
aprender tudo que viesse a agregar. Por isso, comecei a criar os planos de aulas de
danca, para que me auxiliassem na organizacdo de fazeres dentro daquela escola,
planos que se tornaram base primordial na constru¢cdo do produto final a ser
apresentado ao curso. Neste momento também estava cursando a Licenciatura em
danca pela UFBA e a Especializagdo em Gestao Cultural na UESC, e sinalizei as
duas instituicbes sobre o que vinha desenvolvendo em tal Escola. Logo, foi-me
sinalizado que as atividades que executava nesta unidade escolar eram
significativas para as criancas e, também, para tais instituicoes.

Assim surge a ideia de projeto, mesmo que tenha ficado com receio de nao
dar conta, afinal a ideia era somente dancar, praticar. No entanto, esse desafio me
agucou e como minha cabeca estava fervilhando de ideias, precisava escrever o que
estava fazendo. Além disso, com ao saber da possibilidade de ter acesso e contato
com universidades que poderiam elevar aquele meu fazer dancante, gostei e me
envolvi mais ainda, colocando em préatica.

A ideia de levar movimentos de danca africana e afro-brasileira jA estava
embutida antes mesmo de pensar em projeto. O meu corpo negro responde aos
movimentos de dancas negras com afinco, amor, responsabilidade e muito cuidado.
Afinal, 0 meu corpo reverbera conhecimentos, ndo somente empirico, mas também
de técnicas e estudos avancados sobre a Otica da danca.

Com um olhar voltado a estética negra e as discussdes que surgem e
ressurgem quis atrelar a questdo da imagem ao processo das dancas, de tal modo
optei por utilizar a ludicidade, como método de ensino eficaz e significativo, como ja
mencionado. Dai surge o primeiro desafio: como aquelas criancas se viam em sua
estética e formacéo familiar? E, ainda: de que maneira o desenho suscita nos alunos
sensacdes e/ou como se autoavaliam, desenham, informam como se veem? Mais
do que isso, € a partir dos desenhos e da imagem que eles respondem o que

entendem por danca afro-brasileira.
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Nesse ponto, gostaria de salientar que utilizo a imagem através do
desenho/fotografia como método capaz de propor outro olhar das criangas sobre si,
sua estética e a percepcdo do que € danca, e consequentemente, danca afro-
brasileira. Assim como John Collier Jr. (1973) propunha a seus alunos de tocar,
mover e sentir o peso e forma da pedra para assim gerar outros sentidos, propus
aos alunos e alunas da Escola Antonio Ferreira essa experiéncia com seus Corpos,

os desenhos e as imagens. De acordo com esse autor,

A técnica de interpretacdo da foto pelo sujeito da fotografia permite ao
fotdgrafo etnélogo registrar e acompanhar cientificamente temas como a
passagem de um homem por sua cultura [...]. Quando o ensaio fotografico é
interpretado pelo nativo, ele pode tornar-se uma parte auténtica e
significativa das anotacdes de campo do antropélogo, pois quando as
respostas as entrevistas sao estudadas frente a estas fotografias de
projecdo, aspectos secundarios e detalhes circunstanciais podem ser
avaliados novamente, e a total riqueza do conteddo da fotografia pode
encontrar um lugar nos dados e na literatura da antropologia. (COLLIER JR,
1973, p.72).

Até por isso, muitas das questdes apontadas anteriormente foram levantadas.
E, mais do que isso, a intengcdo era transformar o conhecimento e conceito que
tinham sobre o corpo e transpor isso para a danca, para compreender 0s

movimentos da danca-improvisacdo e da danca afro-brasileira percebendo a si e

seus pares.

Figura 13 - Desenho ilustrativo de como os alunos identifica ou entendem sobre as

dancas de matrizes africanas

Fonte: A autora.
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Figura 14 - Desenho ilustrativo de como os alunos identificam ou entendem sobre

as dancas de matrizes africanas.

Fonte: A autora.

Figura 15 - Desenho ilustrativo de como os alunos identificam ou entendem sobre

as dancas de matrizes africanas

Fonte: A autora
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Desse modo, as dancas de matrizes africanas e conotacdo estética e
identitaria, ja antes de qualquer atividade havia a contextualizacdo e valorizacdo do
COrpo negro e suas nuances, movimentos corporeos, etc. Além disso, com a
reestruturacao dos planos de aula, levei a musicalidade e os instrumentos para um
momento singular de nossa aula. Isso me fez perceber que muitos nunca haviam
tido contato com instrumentos percussivos, como, por exemplo: berimbau, atabaque,
pandeiro e agogo.

A intencdo da inclusdo dos instrumentos nas aulas de danca foi para que
houvesse reconhecimento ao ouvi-los nas musicas instrumentais, proporcionando
um contato maior com a musicalidade afro. Logo a cada aula, quando possivel, um
instrumento era levado, ora para eles apreciarem, ora para tocarem. Entendo que
toda atmosfera que possa ser inserida na aprendizagem de danca afro, enriquece e
aguca a curiosidade. Inclusive, a danca-improvisacdo ou pratica somatica como a
metodologia principal de aprendizagem, ainda que pré-estabelecida a musicalidade,
origem, gestos e acgdes da danca afro-brasileira, auxiliaram aos alunos na ampliagéo
de conceitos e conhecimentos relativos a danca em geral.

Vale dizer que esse método trata-se de corpos em processo de
descobrimento de novos movimentos. Desta maneira ndo era obrigatorio criarmos
coreografias repetitivas ou com elementos tradicionais afro-brasileiros, mas sim
reconhecer alguns gestos familiares da danca afro, embutida em novas perspectivas
de passos ali criados ao som de instrumentais percussivos. E, nas palavras de
Vianna “a danga nao se faz apenas dancando, mas também pensando e sentindo:
dancar é estar inteiro”. (VIANNA, 2005, p.32).

Nesse sentido, a partir da Técnica Klauss Vianna, é preciso que a pessoa
esteja consciente e inteira do/no movimento, entendendo que o0s aspectos
inconscientes também estdo presentes (acfes mentais, cognitivas e motoras) na
formatacdo e o direcionamento da experiéncia com a danga. De tal modo, a danca
deve ser sentida e percebida pelo corpo que se permite a esse movimentar, € como
Klaus Vianna menciona no prologo do livro “A Danga”, “Que espero, nao busque

nem estabeleca certezas, mas desperte 0 desejo permanente de investigacao
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perante a danca e a arte — que, para mim, se confundem com a vida”. (VIANNA,

2005, p. 15). Para, além disso, como nos afirma Soares e colaboradores,

[...] quanto mais a crianca for estimulada desde cedo a experimentar o0 seu
corpo, a expressar seus sentimentos, a criar, dar opinides e adquirir
movimentos novos, além daqueles ja aprendidos culturalmente e, também
quanto menos ela construir “estigmas”, mais ela desenvolvera as suas
capacidades afetivas, motoras e cognitivas. (SOARES e colaboradores,
1998 p. 44).

E foi exatamente isso que tentei mostrar para as criancas da Escola Antonio
Ferreira: como eu, uma mulher negra, se expressa, ensina, vive e vivencia o mundo
gue me cerca através da danca afro-brasileira. Em decorréncia disso, apos 4 meses
de atividades na Escola, analisei e observei a eficacia do fazer artistico com a
realizacdo do Projeto. Ainda que no decorrer deste alguns alunos tenham faltado, o
carro as vezes guebrava, as chuvas impossibilitavam nossos encontros ou que
fizéssemos nossas atividades. Mesmo assim, sempre que nos encontravamos
utilizava todos os espacos possiveis da Escola para dangar, como 0 rio que passa
dentro da propriedade da Escola, oportunizando esse contato com a natureza.

Nosso encerramento foi apresentado na escola, com todos que faziam parte,
de forma direta ou indireta deste fazer. Os motoristas que vinham busca-los, a
coordenadora que aguardava a finalizacdo dos ensaios, 0s pais que moravam mais
proximos, 0s pequenos agricultores que por horas ficavam nos observando dancar,
as avos/avds que nos presenteavam com suas histérias em algum momento da

aula, dentre outros que moravam ali na fazenda.

3.4. Cenario da préatica artistica: desdobramentos do projeto

Compreendendo a danga como uma forma de expressdo e comunicagao
gue atravessa 0 aluno, objetivando torna-lo um cidadao critico, participativo e
responsavel, capaz de expressar-se em variadas linguagens, desenvolvendo a
autoexpressao e aprendendo a pensar em termos de movimento, a danca afro-

brasileira agrega essas reflexdes, ocupando uma atitude consciente na busca de
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uma pratica pedagdgica mais proxima da sua realidade, contribuindo dessa maneira
para a formacdo de cidaddos criticos autbnomos e conscientes de seus atos,
objetivando a transformacdo social. A danca afro praticada na escola pode se
transformar em um exercicio da autonomia, do respeito mutuo, da criatividade e da
solidariedade presentes no cotidiano desses alunos.

Com o intuito de aumentar o repertorio cultural e potencialidades criativas e
expressivas dos alunos, as aulas ndo foram apenas como uma proposta de
favorecer a prética da danga, mas também, contemplar os alunos nos debates sobre
a influéncia da cultura afro-brasileira presente no nosso cotidiano. Nessa medida,
procuramos o envolvimento da comunidade escolar a qual esta situada na fazenda.

As aulas de danca Afro-brasileira aos alunos do ensino fundamental
promoveram a apreensdo critica e reflexiva a respeito da danca, trazendo
fundamentos tedrico-praticos e troca de experiéncias que pudessem favorecer na
formagdo do aluno, compreendendo o movimento como um caminho para a
construcdo do conhecimento estabelecendo uma ampla relacdo entre o corpo, 0
movimento e a autoexpressdo. Com as aulas se pretendeu ampliar a compreensao
sobre os valores culturais e sociais decorrentes da influéncia negra na formacéo da
sociedade brasileira.

Trabalhar com estes contetudos recuperando sua historicidade, deu aos
alunos a chance de resgatarem referéncias ancestrais e o conhecimento do seu
corpo como um instrumento de luta, de resisténcias e de busca pela autonomia. Os
alunos foram estimulados a valorizar a pratica da criatividade e da producao
coreografica transformando-a em um espaco fundamental para a pratica social e
para o desenvolvimento da coletividade, desenvolvendo por meio do movimento a
consciéncia de um ser completo: corpo, mente e emoc¢ao centralizados. Com isso,
eles construiram conhecimento a partir da experiéncia que obtiveram através da
danca afro-brasileira. O produto que hora esta sendo construido em juncdo ao
desenvolvimento dessa escrita, tende a trazer elementos que contribuira neste novo
olhar da escola aqui apresentada, com a colaboracdo dos resultados obtidos pelos

alunos.
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Infelizmente nds fomos uma escola ndo apenas atingida por uma pandemia,
mas também por uma enchente que ocorreu na regido do sul da Bahia no final de
2021. Sabemos que um retorno pos-pandemia ndo € uma tarefa facil, diversas
pesquisas veem sendo realizadas para que se discutam quais os efeitos que essa
pandemia causou na educacdo. Todos perderam! Mas, nas classes menos
favorecidas e na educacao publica a realidade é totalmente diversa, realizando uma
retrospectiva: no comeco as aulas foram suspensas, causando defasagem nos
cronogramas; os alunos mal tiveram acesso a internet, computadores, tablets,
celulares; o ambiente (lar) € compartilhado com varias pessoas, ndo existe
privacidade nos estudos; a maioria dos pais esteve trabalhando e ndo conseguiram
dar suporte aos estudos de seus filhos.

A pandemia de Covid-19 escrachou uma realidade educacional que ja era
conhecida, porém mascarada. Essa realidade se mostrou extremamente cruel e
desumana, pois, assentou a desigualdade. Faz-se necessario considerar ainda
aquelas criangas que recebiam a alimentacdo na escola e, de uma hora para outra,
perderam o beneficio.

O anseio por uma escola justa parece ser a Unica op¢ao para a educacao no
momento pos-pandemia e pos-enchente. Embora ainda hoje pautemos como
educacéo justa e de qualidade, é necessaria a compreensdo de que maneira a
escola pode ser inclusiva e buscar alternativas para isso. Tém-se a compreensao
gue a escola justa ndo é apenas aquela que Ihe permite o acesso — 0 que ja seria de
grande conquista no Brasil — mas aquela escola que leva em consideracdo as
diversas realidades para que todos os estudantes possam, ndo apenas estarem em
sala, mas que o curriculo escolar possa se conectar com esses diversos mundos, 0s
mundos desses alunos.

O impacto e as sequelas deixadas pela pandemia de Covid-19 e sobre tudo
as consequéncias causadas na enchente causadas pela forte chuva do final de
2021, revelam que se a escola continuar contaminada por ideologias que levam a
exclusdo, a distorcdo da compreensdo de meritocracia, nos préximos anos 0S
problemas continuaram os mesmos (evasao escolar, dificil acesso, precarizacdo do

espaco escolar, etc.). Antes de pensar em alternativas que mexam na estrutura da
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escola, € preciso pensar a escola, pensar em sentimento de pertencimento, em
como aquele aluno se identifica com a escola ao qual esté inserido.

Uma escola justa € uma escola humanizada e essa humanizacédo se passa
pensando a identidade da escola. O retrato do confuso do cenario atual do Brasil
acrescido ao histérico de politicas educacionais existentes, ndo nos permite muito
espaco para projecdes otimistas. Ou a educacao pos-pandemia segue NOVOS rumos,

ou continuara reforcando a desigualdade e a excluséo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer de minha carreira profissional a qual digo e repito que eu nasci
com esta missdo, de levar saberes importantes e necessarios, que possam
fortalecer e emponderar criancas e adolescentes através da arte, sempre reforco
ainda que pareca repetitivo: a arte cura. As formacdes e estudos que me fago ser
cercada, nada mais é do que a oportunidade que me dou de estar sempre
aprendendo, atualizando meus discursos, me podando de amarras e receios que
surgem, para além de criar uma grande possibilidade de expor e transmitir
conhecimentos. E para além desse corpo negro, que foi & responsabilidade que me
dei, de ndo ser a Unica no campo do conhecimento académico.

Os autoquestionamentos que sugiram durante toda a demanda da realizacéo
pratica e na escrita deste projeto, a todo 0 momento objetivava ter resultados que
viessem a fazer sentindo nesta construcdo. Perguntas como: Realmente essa
tematica é importante? Apos esse periodo todo o processo de identificacdo racial e
conversas dancantes surtiram efeitos e surtem nos alunos? Qual legado deixei ou
possibilidades causei? Sao questionamentos que surgem a todo pesquisador, e
certamente algumas respostas que nos fara seguir com a missao que, em meu caso,
estd conectada com meu ser. Cabe também entender que este lugar que agora
ocupo, devera ser oportunizado a outro corpo negro. Mas acima de tudo, no
exercicio da autonomia, da cooperagdo, da compreensdo de divergéncias, na
lideranca, na busca do consenso, no exercicio da tolerancia e do compromisso
social, comportamentos estes que dao sentido a uma professora do ensino regular
deste pais.

Nao me fago esquecer que fui afortunada em pertencer desde muito nova a
movimentos de atividade afro-brasileiros, ambiente este que deu norte a toda
caminhada em minha vida pessoal, social e académica, onde as relacbes foram
permeadas pela colaboracédo, pela amizade e pelo respeito, valorizando cada traco
de um corpo historicamente excluido.

Na oportunidade Unica de voltar a olhar para trds no tempo e entdo me

lembrar das centenas de melodias que sempre ressurgem, as vezes sem ter Nno¢cao



69

do quédo importante esses versos se fazem, ao me manter firme na luta, eles estdo
acolhidos e as vezes adormecidos no meu subconsciente, no entanto nunca
esquecidos. Aqui nesta oportunidade apresento a musica que fez parte das

construcdes coreograficas na casa do boneco em Itacaré/BA.

Trabalha povo negro trabalha,
Trabalha para ganhar vintém,
Quem trabalha Deus ajuda, quem nao trabalha nao tem.
Trabalha povo negro, trabalha,
Ascenséo ja surgiu
Trabalhar povo negro trabalha,
Escolhe seu lugar neste nosso Brasil
Trabalha....trabalha...
Trabalhar povo negro trabalha,
Trabalhar com amor, a nossa libertacao,
Vive a guerra, vive a dor.
Trabalha.

Em minhas andancas aqui descritas quero deixar claro e evidente o quanto
outros passos foram dados, comigo muitas das vezes sendo a valvula de escape e
na grande maioria delas sendo uma linha condutora de energia e fé a estes amigos
caminhantes. Aos alunos e aos professores, os digo: GRATIDAO! Sem vocés
certamente nao faria sentido provocar conhecimento e fomentar historia.

Em tempo, se estou sendo capaz de voar (dancar), de conquistar minhas
metas, colher meus objetivos, € porgue vim de um ventre que esta comigo em tudo,
guando ndo me acompanhando passo a passo desde a infancia, sempre me
impulsionando a ir, a frase de minha mae para minha pessoa é: “Vai, se rolar alguma
coisinha fora de seu costume, me liga”, ela € minha dupla e talvez nem tenha nogao
do quanto me encoraja.

Quanto as minhas perspectivas, que eu possa continuar com um cérebro

ativo de ideias, onde o0s projetos e pesquisas ganhem vida e voz, que este projeto
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aqui a todo o momento ganhe espaco e possa se instalar de forma a continuar em
minha cidade. E minha intengdo também atrelar as novas ferramentas tecnoldgicas
ao mundo das artes, sejam elas dancantes ou ndo. Mas que todas elas possam

fazer sentido na vida de alguém.
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APENDICES
APENDICE A

Imagens das aulas densenvolvidas no Projeto

Fotografia 1
Fonte: Ebilla Carvalho.

Fotografia 2
Fonte: Ebilla Carvalho.

Fotografia 3
Fonte: Ebilla Carvalho.
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Fotografiad e 5
Fonte: Ebilla Carvalho.

Fotografia 6
Fonte: Ebilla Carvalho.
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Fotografia 7
Fonte: Ebilla Carvalho.

Fotografia 8
Fonte: Ebilla Carvalho.
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Fo:cografia 9
fonte: Ebilla Carvalho.

Fonte: Rafael Oliveira.

Fotografia 11
Fonte: Rafael Oliveira.

Fofografia 12
Fonte: Rafael Oliveira.
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Fotografia 13
Fonte: Rafael Oliveira.

Fotografia 14
Fonte: Rafael Oliveira.
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APENDICE B
Termo de autorizacdo de uso de imagens — menores de idade

Ubaitaba, 27 de Novembro de 2017.
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APENDICE C

Questionario inicial - alunos

Vale Registrar, Vele Lembrar, Vamos Resistir.

NOME

1.

8.

9

Onde vocé mora?

. Qual sua idade?

. Como vocé se autodeclara: indigena, amarela, branca, preta, parda?
. Como vocé define seu cabelo: liso, ondulado, encaracolado, crespo?
. O que vocé sabe sobre a cultura afro-brasileira?

. O que vocé sabe sobre as dancas de matrizes africanas?

. Vocé gostaria de aprender sobre essas dancgas?

E sobre instrumentos afro-brasileiros, conhece algum?

. Ja ouviu falar sobre identidade étnica?

10. E sobre a historia dos povos africanos?

11. J& ouviu falar em memorias dangantes?
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APENDICE D

Questionario - professores

Vocé trabalha danca na educacéo Infantil?

Quais as dificuldades encontradas para trabalhar com danca na educacédo
infantil?

A danca no contexto afro, como é quando séo trabalhadas?

Como manifestacdo corporal, vocé acha que a danca deveria se inserir em
todos 0s contextos escolares, com o intuito de sistematizar conhecimento para
a formacgéao das criangas?

E vantajoso trabalhar a danca de matrizes africanas como fomento da cultura e

reconhecimento de nossas histérias nas aulas educacao?



APENDICE E

PLANO DE ATIVIDADE DESENVOLVIDO DURANTE O PROJETO

EIXO TEMATICO TEMA SUBTEMA TOPICO OBJETIVOS N° DE
ESPECIFICOS AULAS
Conhecimento e Percepcédo Visual el Apresentacdo e Analise | Andlise Critica de Obras de| Estabelecer relacées entre |Aberto
Expresséo entre Sensibilidade Estética. de Imagens e Objetos | Artes Visuais. analise formal,
as Artes Visuais. Artisticos. Contextualizagéao,
pensamento artistico,
Identidade pessoal e cultural.
Conhecimento e Percepcdo Sensorial e| Apresentacdo Analise e Sensibilidade. Usar vocabulos|Aberto
Expresséao entre as Visual. de instrumentos musicais apropriados para discorrer|
Dancga e o som. e Objetos Artisticos. sobre essas relages.
Conhecimento e Movimentos Artisticos em| RelacGes entre o |Introducdo a danca Reconhecer os elementos e |Aberto
Expressdo entre a Dancas e suas complexas| Esporte e a Danca afro- [da capoeira e movimentos que compde
Danca. funcdes etnico cultural. brasileira, numa |maculelé. cada “estilo” de danca.
pespectiva entre 0s
movimentos do corpo e
seu Contexto na Historia
da Humanidade.
Conhecimento e |Percepcédo dos Relacdes entre o Samba | Pratica do samba de Conhecer as caracteristicas [Aberto
Expresséo entre  [Movimentos Artisticos de Roda e seu contexto [roda. fundamentais do Samba de
as Dancas em Danca e suas na Histéria da cultura Roda bem como todo seu
complexas funcbes baiana. processo de empoderamento
etnico cultural. negro.
Conhecimento e|Percepcao gestual/corporall Analise de Producédo e |Apreciacdo e Analise de| Saber identificar e |Aberto

Expressdo em Danca

e sensibilidade estética.

Danca Afro.

Dancas.

contextualizar as Dancas de
Matrizes Africanas.
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Conhecimento
Expressdo em Danca

[0)

Percepcdo gestual/corporal
e sensibilidade estética.

Contextualizacdo e Pratica
da Dancga Afro.

Pratica da Danca.

Entender que as relacdes
entre a danca em diferentes
épocas histéricas ndo se da
somente por linearidade, mas
pela heranca e pelo contexto
atual.

Aberto

Conhecimento e Expresséo
entre a Danca e o Cabelo
afro.

Percepcdo da Sensibilidade
estética.

Apresentacdo e Andlise
de pentados afros.

Apreciagdo de  videos,
imagens de cabelos crespos
e a variedade de pentados
que podem e devem ser
feitos.

Estabelecer entre
analise

formal, contextualizagéo,
pensamento critico, identidade

pessoal e cultural.

relacdes

Aplicacdo de questionario sobre
o olhar ao cabelo crespo.

Aberto

Conhecimento e Expresséo

Percepcdo do  processo

Andlise das Dancas.

Verificagédo de Aprendizagem.

Aberto

em Dangca. criativo.

Conhecimento e Expresséo| Percep¢éo Atividade  fixadora  dos Aprendizagens construidas e|Aberto

em Danca. gestual/corporal. movimentos praticados. constituidas.

Conhecimento e Expressédo|Percepcdo da musica em|Apresentacdo e apreciacdojAnalise e Sensibilidade. Estabelecer relacdo formal

em Danca e Mdsica. contrucdo aos movimentos|de danca. entre a melodia e o corpo que |Aberto
de danga. se movimenta.

Conhecimento e Expresséo|Percep¢éo Visual e|lApresentacdo e Analise de|Analise critica da danga. Possibilitar outras experiencias |Aberto

em Danca. Sensibilidade da danca e|vidéo do Balé Folclérico dal de danca, onde o corpo negro
Estética. Bahia. pouco é visto.

Conhecimento e Expresséao|Percepcao Visual e|Sarau afro-brasileiro. Possibilitar ~ compartilhar o |Aberto

em Dangca.

Sensibilidade da danca
Estética.

D

conhecimento adquirido no
projeto, assim como propor
novos conhecimentos a cerca
da cultura afro-brasileira.

Total de Aulas
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APENDICE F

¥ PRATICAS ARTISTICO-PEDAGOGICAS
EMDANCAS .

 AFRO- BRASILEIRAS: EMANCIPACAO E

. IDENTIFICACAO ETNICO-RACIAL
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APRESENTACAO

Este manual didético é resultado dos anos vivido imerso a0 mundo das artes prioritariamente nas
dangas de matrizes africanas, assim como, lecionar no ensino regular da educagio bisica e da pesquisa
intitulada ! “As Dangas de Matrizes Africanas para criangas da zona rural e sua eficicia na construgio da
identidade”. Que teve como principio oportunizar aulas de danga as turmas multisseriadas na escola do
campo atrelada a abordagem da cultura afro-brasileira assim como valorizar seus tragos, compassos, cores
e melodia. O material buscar ampliar as possibilidades de praticar a igualdade racial nos espagos escolares
e nio escolares de forma dangante, ladica e pedagégica. Com interesse em contribuir neste
desenvolvimento apresento-lhes este manual didatico formulado e reformulado durante os ensinamentos
no curso de Programa de pés-graduagio em Ensino étnico-raciais - PPGER e na pritica das aulas de
danga/artes, sendo subsidiada por todos os profissionais e comunidade a qual de forma direta e indireta
participou desta agao, saliento que acredito em um planejamento flexivel e integrador onde o/a
professor/a moldar4 as atividades conforme a realidade previamente vivenciada.

Nio 4 pretensio de desenvolver respostas para as questdes cotidianas de professores, funciondrios e
gestores do sistema educacional. O objetivo é romper com essa tendéncia, e oferece uma visio mais
analitica e reflexiva das questdes da terceira infincia a adolescéncia na perspectiva da diversidade racial e
da responsabilidade, valor e promogio da equidade racial na politica de educagio. Desta maneira é
potencialmente util para articular priticas pedagégicas que promovam a equidade na educagio. Visto
que, existe uma verdade que revela alguns dos principais desafios que temos pela frente, de uma maior
compreensio do assunto e a necessidade de anilises e proposigdes mais aprofundadas.

Existem bastantes informagdes erréneas quando o assunto é como as criangas podem perceber diferengas
raciais, exibir preferéncias raciais, comportamentos que identificam ou rejeitam criangas negras. No
entanto o fato de conceitos como preconceito e racismo dentre outros serem geralmente utilizados por
diferentes pensadores para definir a interag¢es inter-raciais na educagio, nio nos desobriga de questionar
a aplicagdo desses conceitos s representagdes do comportamento de criangas e adolescente.

! Pesquisa desenvolvida com perspectiva tedrico-bibliogrifica com base no projeto intitulado “As Dangas de Matrizes Africanas para criangas da Zona Rural e seu efeito na
construgio da identidade” que foi aplicado entre os anos de 2017 a 2019 em uma Escola municipal de Ensino Fundamental I da cidade de Ubaitaba/BA, como um dos requisitos
Programa de P6s-graduagio em Ensino e Relagdes Etnico-Raciais (PPGER) da Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB).



Concomitante devemos sempre estd atento aos quatro elementos basicos da
aprendizagem: valores, atitudes, conhecimentos e habilidades, registradas na
Declaragio Mundial sobre Educagio para Todo, 1990, UNESCO. Nio ha dividas
de que a educagio infantil tem um impacto imensurivel na formagio dos valores e
atitudes de nossas criangas.

Essa afirmagio questiona o fato de que a ideia de uma politica educacional
igualitiria ndo se baseia apenas no conteiido e na pritica docente, mas depende
claramente de toda a equipe que compreende no espago escolar, assim como os
familiares e a comunidade como um todo. Claramente, essa questio nao se limita 2
formagao inicial ou continuada, 2 legislagao educacional, as decisdes institucionais ou 2
politica educacional depende do respeito, da participagio e do compromisso de cada um
com a agao educativa para a diversidade e a equidade racial. Isso nao significa, no
entanto, que nio possamos definir com precisio o papel e as responsabilidades do poder
publico e, o papel e a responsabilidade da politica educacional em estimular os
individuos a conviverem naturalmente com a diversidade humana e a serem sujeitos
comprometidos com a igualdade.

Logo a aspiragao em partilhar esse contetido é para que possamos inserir em todas as
demandas educacionais e/ou institucionais esta pauta de forma continua e significativa,
onde os conceitos e as priticas se aliem proporcionando um conhecimento

signiﬁcativo € necessario.
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SEQUENCIA DIDATICA 1

TEMA: Vale Registra, Vele Lembra, Vamos Resistir - Questionirio e caderno de registros.

OBJETIVO: Levantamento dos conhecimentos prévios, interesses e curiosidades dos/ as
estudantes sobre as dangas de matrizes africanas, seus som, sua cor e sugerir um caderno de

registros para os/as alunos (as).
TEMPO ESTIMADO: 2 aula e/ou de acordo a necessidade do professor (a).

DESENVOLVIMENTO: Recomenda-se a utilizagio de um questiondrio a fim de
compreender os conhecimentos prévios dos/as estudantes, bem como seus interesses diante
da histéria, cultura, danga, arte afro-brasileira. Apresentar e aplicar o questiondrio impresso
e explicar passo a passo o preenchimento.

E considerivel esclarecer aos/as estudantes que se trata de uma atividade diagnéstico e que o
mesmo servird como base para o desenvolvimento do planejamento das aulas, assim como
futuros projetos.

SUGESTAO: Uma recomendacio é que os estudantes possam ter um caderno, o qual podera
ser solicitado aos mesmos ou dados de presente. Este caderno serd o didrio dos estudantes
onde eles possam fazer anotagdes de todo o decorrer das aulas, assim como anotagdes de
futuras propostas. Propor uma construgio de capa com o tema “A Arte e Cultura Negra”,
estimular que criem um autorretrato e sua biografia (idade, onde mora, como ¢ a familia, o
que gosta de fazer...) Serd interessante que a cada encontro os alunos possam colocar

informagio de maneira particular , utilizando elementos naturais nessa construgio.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Questiondrios impressos, gravador e cadernos.
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QUESTIONARIO
Vale chisf,ra, Vele Lembra, Vamos resistir.

NOME

1. ONDE VOCE MORA

2. QUAL SUA IDADE

3. COMO VOCE SE AUTODECLARA: INDIDIGINA, AMARELA,
BRANCA, PERTA, PARDA

4. COMO VOCE DEFINI SEU CABELO: LISO, ONDULADO,
ENCARACOLADO, CRESPO

5. O QUE VOCE SABE SOBRE A CULTURA AFRO-BRASILEIRA?

6. O QUE VOCE SABE SOBRE AS DANCAS DE MATRIZES AFRICANAS?
7. VOCE GOSTARIA DE APRENDER SOBRE ESSAS DANCAS?

8. ESOBRE INSTRUMENTOS AFROBRASILEIROS, CONHECE ALGUM?
9.JA OUVIU FALAR SOBRE IDENTIDADE ETNICA?

10. E SOBRE A HISTORIA DOS POVOS AFRICANOS

11. JA OUVIU FALAR EM MEMORIA DANCANTES?
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SEQUENCIA DIDATICA 2

TEMA: Berimbau, Atabaque e Agogé — Da melodia a resisténcia

OBJETIVO: Apresentar os instrumentos (objetos) artisticos junto a proposta e investigar os
conhecimentos prévios dos/as estudantes.

TEMPO ESTIMADO: 3 aulas e/ou de acordo a necessidade do professor (a).
LOCAL: Sala de aula, pitio ou quadra poliesportiva.

DESENVOLVIMENTO: Sugerimos iniciar com um didlogo sobre conhecimentos dos
instrumentos juntamente com apreciagio de seus sons. Em roda de conversa, perguntar
aos/as estudantes sobre experiéncias, caso ja tenham tido contato com esses instrumentos
(objetos) sugerir que falem sobre, estimular o toque nos instrumentos, torna-los acessiveis aos
estudantes. Em seguida, apresentar a proposta que serd realizada ao longo das préximas aulas,
bimestre ou semestre sobre contetidos de dangas de matriz africanas. Pergunte a eles/ as se
aceitam fazer parte deste movimento de inteiragio artistico corporal afro-brasileiro

SUGESTAO: Utilizar gravador de voz para registro deste momentos e transcrever em um
didrio de bordo suas percepg¢des como forma de avaliagio e reflexido sobre suas aulas. Caso
haja uma dificuldade em disponibilizar o instrumentos de forma fisica, distribuir imagens
com o nome de cada um deles.

Outra sugestdo, seria articular as agdes pedagégicas com educadores/as de outros
componentes curriculares.

INSTRUMENTOS DE AVALIACAO: Roda de conversa, observagio e registro em didrio.

RECURSOS DIDATICOS: Gravador, caderno.
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SEQUENCIA DIDATICA 3

TEMA: Berimbau, Atabaque e Agégo - Da melodia a

resisténcia
OBJETIVO: Possibilitar conectar o corpo a melodia

TEMPO ESTIMADO: 4 aula e/ou de acordo a necessidade
do professor (a).

LOCAL: Sala de aula, pétio ou quadra poliesportiva.

DESENVOLVIMENTO: Ao toque dos instrumentos
(Berimbau, Atabaque e Agogd) propor que os estudantes
criem movimentos improvisados acada toque especiﬁco de
cada instrumentos, observa se os movimentos criados vem
de outros que possa a remeter a um conhecimento prévio
sobre a capoeira. Num segundo momento ainda ao toque
sonoro dos instrumentos, solicitar que eles tentem buscar
em sua memoéria elementos, movimentos onde os toques se
fagam presente. Com essa atividade poderd surgir vérios
questionamentos a cerca da musicalizagio, serd necessirio
observar conhecimentos dos

prévios signiﬁcativos

estudantes, e pré conceitos muito comuns ou ouvir a
melodia de tais instrumentos, visto que Os mesmo sio
caracteristicas nos espagos das religides de matrizes

africanas.

E importante que o/a professor/a dialogue
com os/as estudantes acerca desses conceitos,
sendo enfitico e preciso nas informagdes
que irdo passar a cerca desta temitica.

SUGESTAO:
toques, onde cada estudante terd que repetir
tais movimentos entre rdpido, lento
aproveitando todo o espago que lhe for dado
para explorar amplamente as possibilidade
que o corpo venha a oferecer.

Criar uma sequéncia dos

INSTRUMENTOS DE
Observagio e registro.

AVALIACAO:

RECURSOS DIDATICOS: Gravador.

LINKS DO TOQUE DOS INSTRUMENTOS:
AGOGO: heeps://youtu.be/eu19tD6EczE
BERIMBAU: https://youtu.be/jl4bZnmtCcs
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SEQUENCIA DIDATICA 4

TEMA: Da capoeira ao Maculelé — A danga que da forga e ressignifica

OBJETIVO: Apresentar a capoeira e Maculelé, proporcionando o conhecimento de suas
caracteristicas, bem como informagdes sobre seu origem.

TEMPO ESTIMADO: 4 aula e/ou de acordo a necessidade do professor (a).

DESENVOLVIMENTO: Para esta e as atividades seguintes, serd sugerida apresentagio do
documentirio: Roda de Capoeira — Patriménio Cultural Imaterial da humanidade e Maculelé, em que
apresenta movimentos, cantigas da histérias oriundas dos povos negros apresentando a danga

popular da nossa cultura. Dessa forma, o professor (a) deverd articular uma apresentagio junto a

dialogos.

DESCRICAO DA ATIVIDADE: Nesta atividade sugiro que os participantes tentem refazer alguns
movimentos apresentando no video ou nos documentos impressos, é importante salientar que ainda
que seja o primeiro contato (a) dos alunos (as) com essas técnicas, tudo deverd girar em torno de
experiéncias de novos movimentos, lembro que ao trazer essa atividade para espagos escolares, criar
mecanismos sutis dos passos, enfatizando que ainda que a danga/esporte capoeira e Maculelé seja de
extrema importincia para o conhecimentos de nossas herangas e memoéria o cuidado ao aprender
deveri esta atrelado neste fazer artistico cultural.

Finalizada a danga, pode-se formar, uma roda de conversa que trate sobre os aprendizados,

sensagdes e atitudes percebidos em aula, e, reforgar a importincia desta heranga de forga e resisténcia.
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SUGESTAO: Caso haja  dificuldade em apresentar
documentario/video o/a professor/a pode realizar a leitura
da histéria da capoeira e maculé assim como fazer
impressdes de seus movimentos ou solicitar aos/as
estudantes que ajudem na leitura. Sugiro explicar e utilizar
a lousa como auxilio e também apresentar elementos
culturais, geogrificos e histéricos do esporte/danga.

Pode ser colocado imagens de hrupos de modalidades da
copeira na parede para que em todas as aulas os/as
estudantes possam identificar os movimentos estudado,
assim como a criar vinculos afetivo. Por ser uma atividade
de intenso contato, sugerimos uma discussio acerca do
trabalho em equipe e o cuidado e zelo com o préximo,
prezando a seguranga de todos/as.

INSTRUMENTOS DE AVALIACAO: Observagio, roda de
conversa e registro no didrio.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS:
datashow/notebook, caixa de som

LINKS: Roda de Capoeira - https://youtu.be/sKwjuighKa0
/ Maculelé: hteps://youtu.be/Hvs2Tf aH1o

Para ter mais informagdes sobre a Capoeira, indico o site:
htep://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/66 - A roda de

capoeira
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SEQUENCIA DIDATICA 5

TEMA: Samba de Roda — O Samba sem amarras.

OBJETIVO: Apresentar a danga samba de roda, proporcionando o aprendizado de suas caracteristicas, bem

como sua resisténcia e suas multiplas possibilidades de se dangar .
TEMPO ESTIMADO: 3 aula e/ou de acordo a necessidade do professor (a).

DESENVOLVIMENTO: E relevante iniciar a aula retomando os conhecimentos construidos na atividade
anterior e perguntar se os/as estudantes estio anotando suas percepgdes no caderno de registros. Em
seguida, proporcionar o contato com o Samba de Roda seja na forma de leituras, videos como também
ressalta que o samba de roda é uma forma ancestral de danga o samba oriunda dos povos africanos. Nesta
oportunidade apontar o quanto é importante o regaste e valorizagio da cultura afro-brasileira. No
momento desses didlogos/trocas ¢ importante que o/a professor/a esteja preparado/a para dialogar sobre o
samba de roda assim com suas vertentes visto que se faz necessario desconstruir estereStipos que induzem a

varias visdes sobre as dangas de matrizes africanas e apresentar informagdes fundamentadas.

DESCRICAO DA ATIVIDADE: No samba de roda predominante sio as mulheres que dangam ao centro
de uma grande roda, e os homens toquem os instrumentos. No entanto a proposta aqui é permitir que os
que se sintam a vontande se expressem de forma a nio serem obrigados a estarem em determinadas posigio
a qual nio lhe fagam se sentir livres neste processo de aprendizagem de movimentar seu corpo e da cultura

negra, desta maneira o passo a passo aqui sugerido é que todos estejam fazendo tudo.
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Os/as estudantes formam um grande circuloe uma um sio
escolhidos/as para irem ao centro sambar. Neste momento de
ludicidade e danga todos devem esta batendo as mios na
melodia da musica que estard tocando, caso um dos
participantes desta atividade saiba tocar algum dos intrumentos
que compdem o samba de roda, solicitar que o mesmo se sinta
a vontade para integrar na musicalidade. O samba nos passaos
miudinhos, ou mais afastados neste momento de primeiro
contato ndo serd uma obrigatoriedade que sigam
coreograficamente, este trabalho estrd sempre ligada a danga
improvisagao.

DICA: A vivéncia de todos/as participantes nessa atividade
pode demandar tempo, por isso fica a sugestio de duas aulas
para abordar todos esses aspectos e possibilitar umdidlogo
acerca das aprendizagens, sentimentos e valores

INSTRUMENTOS DE AVALIACAO: Observagio, roda de
conversa e registro no diério.

RECURSOS DIDATICOSUTILIZADOS: Caixa de som,

gravador

LINKS: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/56

Neste link vocEs terio acesso a informagio que poderio se
profundar sobre o samba de roda, assim como acesso a
musicas que pode ser aplicado no grande samba que
promovera.
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SEQUENCIA DIDATICA 6

TTEMA: Pentear? Penteados? — Cabelo, cabelo meu!!!

OBJETIVO: Experienciar as influéncias culturais afrodescendentes a partir da diversidade do cabelo.
Levi-los a perceber a valorizagio ou a depreciagio do cabelo crespo, Promover a interagio entre a turma.
Proporcionando o aprendizado de suas caracteristicas, bem como informagdes sobre as varias

possibilidades de usar seu crespo.
TEMPO ESTIMADO: 2 aula.
LOCAL: Sala de aula e quadra poliesportiva.

DESENVOLVIMENTO: Para esta e atividades seguintes serdo sugeridas vivéncias com base em imagens e
livros. Neste primeiro momento solicitar aos /as alunos /as que pesquisem imagens de pessoas negras em
jornais, revistas, sites, livros, etc. Eles/as deveriao levar as imagens para a sala de aula, a proposta serd de
uma roda de conversa sobre quais pessoas tém scus cabelos em estado natural, quais usam penteados,
alisados dentre outros aspectos. Sendo assim, observar o quantitativo de pessoas com seu cabelo natural e
possibilitar relatos dos estudantes sobre o objeto de estudo, discutir como preferem usar seu cabelo, deixar
os estudantes abertos para discorrer sobre as imagens e suas percepgdes.

No segundo momento e disponibilizar Leitura do conto “Pixaim”, de Cristiane Sobral, proponha uma
leitura feita pela turma em conjunto. Organize-os em pequenos grupos e fracione a participagio na
decodificagao do texto. O conto é curto e ¢é interessante que haja a participagio de todos /as, recorte as
passagens em pequenas partes ¢ analise a desenvoltura dos/as alunos/as na leitura sugira que os alunos

leiam em voz alta.

DESCRICAO DA ATIVIDADE: Interpretagio de imagens e do texto literirio estudado. Solicite que os
alunos escrevam suas impressdes sobre a primeira e segunda etapa detalhadamente, pontuando o que foi

mais interessante.

INSTRUMENTOS DE AVALIACAO: Observagio, roda de conversa e registro no didrio.
RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Livros, revistas, Conto: Conto “Pixaim”, de Cristiane Sobral
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ANEXOS
ANEXO 1: CONTO “PIXAIM", DE CRISTIANE SOBRAL

RIO DE JANEIRO. QUALQUER DIA DA SEMANA NUM TEMPO QUE PASSA MORNO, SEM NOVIDADES. NUM BAIRRO
DISTANTE NO SUBURBIO DA ZONA OESTE, UMA CRIANCA NEGRA DE DEZ ANOS E PEQUENOS OLHOS CASTANHO-
ESCUROS MEIO EMBACADOS PELO HORIZONTE SEM PERSPECTIVAS E ACUSADA INJUSTAMENTE. EM MEIO AO
ESPANTO, DESCOBRE QUE EXISTEM PESSOAS DESCONTENTES COM A SUA MANEIRA DE SER E DECIDE LUTAR PARA
MANTER INTACTAS AS SUAS RAIZES.

0OS ATAQUES COMECARAM QUANDO FUI APRESENTADA A UNS PENTES ESTRANHOS, INCRIVELMENTE FRAGEIS, DE
DENTES FINOS, LOGO QUEBRADOS ENTRE AS MINHAS MADEIXAS ACINZENTADAS. PELA PRIMEIRA VEZ OUCO A
EXPRESSAO CABELO “RUIM”. DEPOIS UMA VIZINHA DISSE A MINHA MAE, QUE TODOS OS DIAS LUTAVA PARA ME
PENTEAR E ME DEIXAR BONITINHA COMO AS OUTRAS CRIANGAS, QUE TINHA UMA SOLUCAO PARA AMOLECER A
MINHA CARAPINHA “DURA”.

PELA PRIMEIRA VEZ FORAM VIOLENTADAS AS MINHAS RA{ZES, SENTI MUITA DOR, E FIQUEI FRAGIL, MAS ADQUIRI
TAMBEM UMA ESTRANHA CAPACIDADE DE REGENERACAO E DE TER IDEIAS PROPRIAS. EU SABIA QUE NAO ERA
IGUAL AS OUTRAS CRIANGAS. E QUE NAO PODIA SER TRATADA DA MESMA FORMA. MAS COMO DIZER ISSO AOS
OUTROS? MINHA MAE ME AMAVA MUITO, E VERDADE, MAS NAO PERCEBIA COMO LIDAR COM AS NOSSAS
DIFERENCAS.

EU CRESCI MUITO RAPIDAMENTE, E PARA SATISFAZER AOS PADROES ESTETICOS NAO PODIA MAIS USAR O CABELO
REDONDINHO DO JEITO QUE EU MAIS GOSTAVA, POIS ERA SO LAVAR E ELE FICAVA TODO FOFINHO, PARECENDO
ALGODAO. UMA AMIGA NEGRA QUE EU TINHA COSTUMAVA AMARRAR UMA TOALHA NA CABECA, E ANDAR PELA
CASA, FINGINDO QUE TINHA CABELO LISO E DIZIA QUE O SONHO DELA ERA TER NASCIDO BRANCA. EU ACHAVA
ESTRANHO. NAO PERCEBIA COMO ALGUEM PODERIA SER ALGO ALEM DAQUILO QUE E.

MINHA MAE DECIDIU QUE O MEU PIXAINHO TINHA QUE CRESCER E APARECER. LEMBRO DO PENTE QUENTE QUE SE
USAVA NA EPOCA, PARA FAZER O CRESPO FICAR “BOM”, E DA MARCA DO PENTE QUENTE QUE TATUOU MEU OMBRO
ESQUERDO, POR RESISTIR AQUELA IMPOSTA TRANSFORMACAO. ERA DOMINGO, IAMOS TODOS A UMA FESTA, E EU
TINHA QUE FICAR BONITA COMO AS OUTRAS. NO CAMINHO, CAIU UMA CHUVA, DESSAS DE VERAO, E EM POUCOS
MINUTOS, HOUVE O MILAGRE, POIS A AGUA ANULOU O EFEITO DO PENTE. EU CHORAVA PORQUE ACHAVA QUE O
MEU CABELO NUNCA VOLTARIA AO NORMAL, E MINHA MAE FICOU BRAVA PORQUE EU ESTAVA PARECENDO
COMIGO, DE UM JEITO NUNCA ANTES VISTO!

POR UM TEMPO TIVE PAZ. FAZIA O QUE BEM ENTENDIA COM MEUS FIOS, MAS SABIA QUE ALGO ESTAVA SENDO
PREPARADO. A TAL VIZINHA APARECEU LA EM CASA DIZENDO QUE VIAJARIA POR UNS DIAS, MAS QUE QUANDO
VOLTASSE TRARIA UM PRODUTO PARA DAR JEITO NO MEU REBELDE. LAMENTAVA O FATO DE QUE EU NAO ERA TAO
ESCURINHA, MAS TINHA UM BOMBRILZINHO! DORMI COM MEDO. SONHEI COM UMA FAMILIA TODA PRETINHA E
COM UMA VO QUE ME FIZESSE TRANCAS COMO AQUELAS QUE EU VI NUMA REVISTA, CHEIAS DE DESENHOS NA
CABECA, COISA QUE SO A MINHA CARAPINHA PERMITIA FAZER... MAS MINHA MAE NAO SABIA NADA DESSAS
COISAS...

O HENE ERA UM CREME PRETO MUITO USADO PELAS NEGRAS NO SUBURBIO DO RIO DE JANEIRO, QUE ALISAVA E
TINGIA OS CRESPOS. A PROPAGANDA DA EMBALAGEM MOSTRAVA UMA FOTO DE UMA MULHER NEGRA SORRIDENTE
COM AS MELENAS LISAS.
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SO QUE O EFEITO DO PRODUTO NAO ERA ETERNO, LOGO QUE CRESCESSE UM CABELINHO NOVO, ERA NECESSARIO REAPLICAR
O CREME, DORMIR COM BOBIES, FAZER TOUCA, E OUTRAS AGOES DESTINADAS A CONVERTER O CABELO “RUIM”", EM “BOM”. O
PRODUTO ERA PASSADO NA CABEGA BEM QUENTE E MOLE, MAS QUANDO ESFRIAVA ENDURECIA. UMA HORA DEPOIS, A
CABEGA ERA LAVADA COM AGUA FRIA EM ABUNDANCIA ATE A SUA TOTAL ELIMINAGAO.

JAMAIS ESQUECEREI A MINHA PRIMEIRA SESSAO DE TORTURA. ERA UM BONITO DIA DE SOL E CEU AZULADISSIMO. EU
BRINCAVA NO QUINTAL DISTRAIDA QUANDO OUVI O CHAMADO GRAVE DE MINHA MAE, JA COM A PANELA QUENTE NAS
MAOS, E PENSEI COM PAVOR NA FOTO DA MULHER COM CABELO ALISADO. NESSE MOMENTO TIVE A CERTEZA DE QUE MAMAE
QUERIA ME EMBRANQUECER! ERA A TENTATIVA DE EXTINCAO DO MEU VALOR! CHOREI, TENTEI FUGIR E FUI CAPTURADA E
PREMIADA COM CHIBATADAS DE VARA DE MARMELO NOS BRAGOS. FIM DA TENTATIVA INUTIL DE LIBERTAGAO. SENTEI E
DEIXEI O HENE ESCORRER PELO PESCOCO ENQUANTO GELAVA POR DENTRO, ATE SENTIR A LAMINA FRIA DA AGUA GELADA
DO TANQUE DE CONCRETO PENETRANDO EM MEU COURO CABELUDO. DEPOIS, JA ERA TARDE, MINHA MAE ENCHEU MINHA
CABEGA DE BOBIES. SEGUI INERTE. CHOREI INSONE APRISIONADA PELOS BOBIES AMARRADOS NA CABEGA, SENTINDO UMA
IMENSA DOR E O LATEJAR DOS GRAMPOS APERTADOS.

DIA SEGUINTE. MINHA MAE ME CHAMOU INESPERADAMENTE CARINHOSA E ME COLOCOU FRENTE AO ESPELHO. PELA
PRIMEIRA VEZ DISSE:

- VOCE ESTA BONITA! PODE BRINCAR, MAS NAO PULE MUITO PARA NAO TRANSPIRAR E ENCOLHER O CABELINHO.

EU OLHEI E NAO ACREDITEL JA TINHA A EXPRESSAO DA MULHER DA CAIXA DE HENE. CHOREI PELA ULTIMA VEZ E JUREI QUE
NAO CHORARIA MAIS. PORQUE ERA TAO DIFICIL ME ACEITAR? DEI ADEUS AQUILO QUE JAMAIS CONSEGUI SER, ME DESPEDI
SILENCIOSAMENTE DA MENINA OBEDIENTE, E COMECEI A ME TRANSFORMAR.

OS VIZINHOS FICARAM FELIZES COM A CONFIRMAGAO DA PROFECIA. DIZIAM QUE PRETO NAO PRESTAVA MESMO. TODO
MUNDO SE SENTIA NO DIREITO DE ME DAR UNS TAPAS, PARA ME CORRIGIR, PARA O MEU BEM. EU ERA TUDO DE PESSIMO,
INGRATA, DESGOSTO DA MAE, MA, BRUXA. MEUS IRMAOS TAMBEM COLABORAVAM ME CHAMANDO DE FEIA, BOMBRIL,
MACACA. ERA O FIM.

EU JA NAO RESISTIA E COMECEI A ACREDITAR NO QUE DIZIAM. TODOS OS DIAS ERAM TRISTES E EU TINHA A CERTEZA DE QUE
APESAR DO CABELO CIRCUNSTANCIALMENTE “BOM”", EU JAMAIS SERIA BRANCA. FOI Al QUE EU TIVE UMA INESPERADA LUZ.
MINHA MAE QUERIA ME EMBRANQUECER PARA QUE EU SOBREVIVESSE A CRUEL DISCRIMINAGAO DE SER O TEMPO TODO
REJEITADA POR SER DIFERENTE. PERCEBI SUBITAMENTE QUE ELA JAMAIS PENSARA NA DIFICULDADE DE TER UMA CRIANGA
NEGRA, MESMO TENTO CASADO COM UM HOMEM NEGRO, PORQUE QUE ELA E MEU PAI TIVERAM TRES FILHOS MESTICOS QUE
NAO DEMONSTRAVAM A MENOR NECESSIDADE DE SEREM NEGROS. EU ERA A OVELHA MAIS NEGRA, REBELDE POR EXCELENCIA,
A MAIS ESCURA E A QUE TINHA O CABELO “PIOR”. AS VEZES EU ACREDITAVA MESMO QUE O MEU NOME VERDADEIRO ERA
PIXAIM.

O NEGRO SEMPRE FOI PARA MIM O DESCONHECIDO, A FANTASIA, O DESEJO. CRESCI TENTANDO SER ALGO QUE EU NAO
CONHECIA, MAS QUE INTUITIVAMENTE SABIA SER MEU, SO MEU. O MEU CABELO ERA A CARAPAGA DAS MINHAS IDEIAS, O
INVOLUCRO DOS MEUS SONHOS, A MOLDURA DOS MEUS PENSAMENTOS MAIS COLORIDOS. FOI A PARTIR DO MEU PIXAIM
PERCEBI TODO UM CONJUNTO DE POSTURAS QUE APONTAVAM PARA A NECESSIDADE QUE A SOCIEDADE TINHA DE ME
ENQUADRAR NUM PADRAO DE BELEZA, DE PENSAMENTO E OPGCAO DE VIDA.

QUINZE ANOS DEPOIS, EM BRASILIA, NO CORAGAO DO PLANALTO CENTRAL, £ SEGUNDA-FEIRA, DIA DE COMECOS. UMA
MULHER MADURA DE OLHAR DOCE E FERTIL VE SUA IMAGEM NO ESPELHO E AJEITA COM CUIDADO AS TRANGAS CORRIDAS,
CONTEMPLANDO COM SATISFACAO A HISTORIA ESCRITA EM SEU ROSTO E A BELEZA QUE OS PENSAMENTOS DIGNOS
CONFEREM A SUA EXPRESSAO. E UMA MULHER LIVRE, VENCEDORA DE MUITAS BATALHAS INTERIORES, QUE SE PREPARA PARA
A VIDA LUTANDO PARA PRESERVAR A SUA ORIGEM, POIS SABE QUE E A UNICA HERANGCA VERDADEIRA QUE POSSUL ELA
APRENDEU E JAMAIS ESQUECERA. A GENTE SO PODE SER AQUILO QUE E.
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SEQUENCIA DIDATICA 7

TEMA: Pentear? Penteados? — Multiplas formas de usar meu cabelo, HOJE ele vai solto.

OBJETIVO: Experienciar e conhecer apartir do questiondrio, saber o que motivou as pessoas
entrevistadas a usarem o cabelo de determinado modo.

TEMPO ESTIMADO: 1 aula.
LOCAL: Sala de aula e quadra poliesportiva.

DESENVOLVIMENTO: No inicio, sugerimos a retomada do que foi vivenciado na aula
anterior. Apés essa revisio, para da continuidade a aprendizagem significativa, converse com
os alunos/as sobre a aplicagio de um questiondrio em meio a comunidade e familiares, esse
questiondrio possibilitard uma nova visio sobre o que levou ou levar grande parte da sociedade
nio usar seu cabelo de forma natural.

DESCRICAO DA ATIVIDADE: Os alunos /as conversario com familiares e comunidade e

preencherd o questiondrio, previamente explicado pelo professor/a.

SUGESTAO: Disponibilizar imagens dos virios penteados de cabelo crespo, assim como
apresentar as varias maneiras de usar lengos, turbantes dentre outros aderegos afro-brasileiro.
Para essa atividade é necessirio garantir a seguranga dos/as participantes, por isso, é primordial
dialogar sobre a pesquisar ser aplicada entre pessoas conhecidas em seu circulo de vivéncias

didrias.
AVALIACAO E INSTRUMENTOS: Observagio.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Questionério.
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QUESTIONARIO

1.VOCE SE CONSIDERA UMA PESSOA NEGRA
(0)?
UTILIZA OU JA UTILIZOU ALGUM
PROCEDIMENTO QUIMICO EM SEU
CABELO?
. QUE PESSOA VOCE TEM COMO PADRAO
DE ESTETICO DE BELEZA?
. QUAL A REFERENCIA DE BELEZA NEGRA
FEMININA OU MASCULINA QUE VOCE
TEM?
. VOCE CONSIDERA OU JA FOI CHAMADA
DE CABELO DE PIXAIM?
6. VOCE JA USOU OU USAR CHAPINHA,
SECADOR?
7. CASO NAO UTILIZE MAIS, O QUE MOTIVOU
A SUA MUDANCA?
8. NESTA SUA FASE DE VIDA, VOCE
CONSIDERA SEU VISUAL COMO BELO?




SEQUENCIA DIDATICA 8

TEMA: Pentear? Penteados? — Embelezando meu olhar sobre cabelos crespos.

OBJETIVO: Estimular, Provocar uma discussio correlacionando o conto com os

resultados obtidos no questionirio.
TEMPO ESTIMADO: 2 aula e/ou de acordo a necessidade do professor (a).
LOCAL: Sala de aula e quadra poliesportiva.

DESENVOLVIMENTO: Apés os alunos/as realizarem a aplicagio de questiondrio
apresentar resultados em grande roda de conversa.

DESCRICAO DA ATIVIDADE: Sugerimos propor uma roda de conversa sobre os
conhecimentos construidos, sentimentos percebidos e a relagao que a atividade tem com
cada um deles. Incentivar, motivar que no préximo encontro os alunos estejam com seus
cabelos da maneira que eles mais gostam, ou aderir algum tipo de penteador que foi
observado por eles neste processo de investigagio e sensibilidade na estética do cabelo
crespo

AVALIAGCAO E INSTRUMENTOS: Observagio roda de conversa e registro no diirio.
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SEQUENCIA DIDATICA 9

TEMA: Pentear? Penteados? - Meu Cabelo danga e balanga.

OBJETIVO: Apresentar de forma lidica a importincia da representatividade negra, Fomentar nos
(as) alunos (as) a postura de pesquisador aliado ao senso critico, Impulsionar o processo criativo em

danga
TEMPO ESTIMADO: 2 aula.
LOCAL: Sala de aula e quadra poliesportiva.

DESENVOLVIMENTO: Esta é a iltima atividade proposta nesta etapa de valorizagio do cabelo
crespo e sua muiiltiplas formas de usar. Sugiro a apreciagio de video performance “Mc Soffia part.
Gram & Pedro Angeli - Minha Rapunzel de Dread [Teaser]” onde poderio deslumbrar criticas pela
pouca ou quase nenhuma representatividade negra na literatura infantil. Além disso, visualizar uma
performance dangante.

DESCRICAO DA ATIVIDADE: Apés apreciagio do video, todos/as participantes deverio se dividir
em duplas ou trio. Em seguida, estimular com que os participante crie movimentos coreogrificos,
onde seu cabelo seja a parte central desse processo de construgio em movimentos dangantes. Aticem
com que eles toquem e explorem o toque em seu cabelo

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Computador, datashow e caixa de som.

LINKS DO VIDEO: <https://www.youtube.com/watch?v=3ut5RVtO3H4&gt;
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SEQUENCIA DIDATICA 19

TEMA:Verificagio de aprendizagem.
OBJETIVO: Investigar os conhecimentos construidos até o momento.

TEMPO ESTIMADO: 2 aula.

LOCAL: Sala de aula e quadra poliesportiva.

DESENVOLVIMENTO: Neste fazer podem solicitar que releiam suas anotagdes de seus didrios
particulares, lembra-los que esta atividade é para estimular e agugar os conhecimentos
adquiridos até entio. Com isso, o/a professor/a deve fazer um roteiro de perguntas e respostas

com base nas informagdes sobre o tema apresentado aos/as estudantes.

DESCRICAO DA ATIVIDADE: Para a atividade se torna mais atrativa e dinimica formem
equipes e estimulem os estudantes, um bom exemplo é prendas dancantes, as respostas podem

ser na forma oral ou escrita. Ficard a critério do grupo que estard sendo aplicada essa atividade.

SUGESTAO: As perguntas podem surgir de questionamentos e curiosidades apontadas durante

as aulas.
AVALIACAO E INSTRUMENTOS: Observagio, roda de conversa e registro no didrio.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Perguntas, gravador, lousa, giz, caneta (atividade

ajustavel, maledvel).
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2.CITE O NOME DA DANCA AFRO-BRASILEIRA ONDE
A MULHER E PREDOMINANTE NA DANCA?

3.QUAIS PALAVRAS TEM SIDO REPETIDAS EM NOSSAS
AULAS.

4.SOBRE AS DANCAS DOS E)RIX/\S. QUAIS
ELEMENTOS’CARACTERISTAS SAO APRESENTANDOS
NESTA DANCA.

5.LEMBRA-SE DO NOME DE ALGUM SAMBA DE RODA
QUE APRECIOU:z.

6.SOBRE O TERMO “ DANCA IMPROVISA(,IAO” O QUE
VOCES ENTENDEM ¢

7.“EXPRESSIVIDADE” COMO VOCE EXPLICARIA ESTE
TIPO DE COMPORTAMENTO EM DANCA
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SEQUENCIA DIDATICA 11

TEMA: Atividade fixadora dos movimentos das priticas dangantes - Danga-ei

OBJETIVO: Identificar as aprendizagens construidas e constituidas no 1° bimestre das intervengdes.
TEMPO ESTIMADO: 1 aula.

LOCAL: Sala de aula e quadra.

DESENVOLVIMENTO: Solicitar os/as estudantes que apresentem os processos de criagido que foram
contextualizados e praticados até entio, e pedir que os estudantes falem sobre os sentidos e
sentimentos das aulas com os contetidos da cultura afro-brasileira. Ao final, sugerimos também que
realizem registros em forma de desenho que expresse as vivéncias desse periodo. E preferivel que essa
atividade seja realizada individualmente, no caderno de registos dos/as estudantes ou em outro
material disponivel.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Caixa de som, Caderno de registros, gravador de voz, giz e

lousa.

DICA: Podem ser escrita na lousa as questdes a serem respondidas ao longo da atividade.
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SEQUENCIA DIDATICA 12

TEMA: Misica Africa "Palavra Cantada e Roda Africana" - Meu Corpo Ecoa

OBJETIVO: Acompanhamento de misica com o préprio corpo, Acompanhar a misica cantando e
improvisando, Apreender sobre continente africano por meio da muiisica “Africa” oferecendo uma

vivéncia de danga afro-brasileira
TEMPO ESTIMADO: 3 aula e/ou de acordo a necessidade do professor (a).
LOCAL: Sala de aula e quadra poliesportiva.

DESENVOLVIMENTO: Apresentar e apreciar a miisica »Africa” Palavra Cantada (PERES; TATIT;
ANTUNES, 2011) No primeiro momento apreciar a musica, exercitando o primeiro contato dos
estudantes com a letra e identificando os paises citados , Instigar, estimular que cada estudante explore
seu corpo, buscando nele sons que pode produzir a partir de alguns movimento. Em seguida propor uma
grande roda de conversa, pedir para que eles/as comentem sobre a letra e apontem palavras
desconhecidos.

E necessirio que o/a professor/a faga uma pesquisa prévia sobre os significados dos termos apresentados
na letra da misica. Se o/a professor/a achar interessantes as palavras, podem ser anotada em cartolina, na
lousa, papel oficio dessa maneira facilitar4 o didlogo e compressio.

SUGESTAO: E importante mencionar que o/ professor/a pode ampliar seu repertério musical, assim
COmo criar noOvos movimentos e possibilidades com os/as estudantes.

AVALIAGCAO E INSTRUMENTOS: Observagio, roda de conversa registro no diario.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Diirio de bordo, caixa de som, misica “Africa”, letras da

muisica impressa, gravador de voz, cartolina, papel oficio ou giz e lousa.

LINK: Roda Africana - https://www.youtube.com/watch?v=QjlmRDk9ktI
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ROTEIRO DE PERGUNTAS

1.QUAIS INSTRUMENTOS PERCUSIVOS ESTAO
PRESENTES NA CAPOEIRA E NO MACULELE?

2.CITE O NOME DA DANCA AFRO-BRASILEIRA
ONDE A MULHER E PREDOMINANTE NA
DANCA?

3.QUAIS PALAVRAS TEM SIDO REPETIDAS EM
NOSSAS AULAS.

4.SOBRE AS DANCAS DOS ORIXAS, QUAIS
ELEMENTOS’CARACTERISTAS SAO
APRESENTANDOS NESTA DANCA.

5.LEMBRA-SE DO NOME DE ALGUM SAMBA DE
RODA QUE APRECIOUEz.

6.SOBRE O TERMO “ DANCA IMPROVISACAO" O
QUE VOCES ENTENDEM ?

7.4“EXPRESSIVIDADE” COMO VOCE EXPLICARIA
ESTE TIPO DE COMPORTAMENTO EM DANCA
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SEQUENCIA DIDATICA 13

TEMA: O Balé Afro

OBJETIVO: Apresentar e descrever as dangas Afro-Brasileiras em seus aspectos sécio-histéricos, culturais e
artisticos, considerando e respeitando a diversidade cultural e os simbélicos presentes, reverenciando como uma
expressdo estética. Compreender criticamente as produgdes em danga seja em especticulos, imagens e livros,

ampliando a experiéncia estética e o posicionamento critico frente as produgdes de Danga Afro-brasileiras.
TEMPO ESTIMADO: 4 aula e/ou de acordo a necessidade do professor (a).
LOCAL: Sala de aula.

DESENVOLVIMENTO: Nesta aula focalizamos em contextualizar a compreensio critica da Danga
através do especticulo “O BALE QUE VOCE NAO VE” promovido pelo Balé Folclérico da Bahia.
Onde o trabalho permite reconhecer o espago histérico cultural, que se apresentam e estimulem a
compreensio da estética, além de oportunizar a reflexio sobre a dinidmica tradigio/ criagio e realizagio
de uma composigao, ampliando as experiéncias artisticas e a reflexio critica. Essa proposta criativa é uma
alternativa que vem buscar na danga educagio uma forma de expressio de identidade cultural ou seja,

seu percurso histérico até a atualidade.

DESCRICAO DA ATIVIDADE: Propor uma roda de conversa onde os estudantes possam abordar sobre suas
impressdes, atice sobre as semelhangas e diferengas entre a construgio da composigio do video e o deles por
todo o percurso estudado ate entio. Ampliem a discussio sobre a dificuldade que os negros brasileiros lutam
pelo seu espago e pelo direito da cidadania. Pergunte se estudante se identifica com a Danga Afro-brasileira se
ele gostaria de dangar esta manifestagio de resisténcia em reafirmagio da cultura. Estimule-os a se

posicionarem sobre tais questoes.
AVALIACAO E INSTRUMENTOS: Observagio, roda de conversa e registro no diario.
RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: aparelho de som, computador, videos, textos e outros.

LINKS: hetps://youtu.be/0v0ddCK__dA - “Balé Folclérico da Bahia - O BALE QUE VOCE NAO VE”
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SEQUENCIA DIDATICA 14

TEMA: O Balé Afro, "Negros (as) que bailam"

OBJETIVO: Materializar a Danga Balé Afro-brasileiro a partir de repertério, composigdes coreogrificas
refletindo questdes como relagdes meméria o cotidiano e a identidade do povo brasileiro. Vivenciar a Danga
possibilitando a redescoberta de gestos esquecidos na sociedade contemporinea, mas vivos na memoria

humana.
TEMPO ESTIMADO: 4 aula e/ou de acordo a necessidade do professor (a).
LOCAL: Sala de aula e quadra poliesportiva.

DESENVOLVIMENTO: Para essa atividade, é muito importante que o/a educador/a faga uma contextualizagio
prévia com informagdes sobre a danga afro, o balé afro, é interessante esta abordagem para que nio reproduza
estereStipos existentes a respeito do tema. Proponha a recriagio dos movimentos do corpo que baila partindo
das agoes ja desenvolvidas e levando em consideragio os processos criativos assistidos. Utilizem os repertério
para elaborar uma composigio coreogrifica. Professor/a utilize técnicas para percepgio corporal, onde
enfocaremos o peso do corpo possibilitando uma nova roupagem e vivéncia para a danga.

DESCRICAO DA ATIVIDADE: Solicite os alunos que subdividam em dois grupos e pega que distribua-os pela
sala de aula organize-os em duas fileiras paralelas, estimule que eles usufruam do espago, que possam deitar,
rolar pelo no chio que criem formas geométricas neste processo. Requisite que os estudantes mexam a cabega,
bragos, cotovelos, mios, ombros, quadris, joelhos, canelas e pés, peso e ser independente. Oportunize a todos
vivénciar, observando os e orientando-os. Proponha para que criem em duplas movimentos juntos, que
executem o movimento forga contraria de agdo e reagio. Apés essa dinimica pergunte-os: o que acontece com
o peso do corpo ao se movimentar? E ao fazer este movimento em dupla, qual parte do corpo eles mais
utilizaram na fixagido dos movimentos? Sobre os movimentos e estética dos movimentos afros, o que acham?
Sobre a mudanga de nivel alto/baixo, ripido/lento qual a sua impressio?.

Ao concluir esta etapa solicitar que criem grupos para que haja uma grande apresentagio de danga com
elementos e tenicas afros.

AVALIACAO E INSTRUMENTOS: Observagio, roda de conversas e registro no didrio.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Aparelho de som, computador, videos Gravador de voz , lousa e giz.
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SEQUENCIA DIDATICA 15

TEMA: Apreciagao das praticas artistico-pedagégicas em dangas afro-brasileiras.

OBJETIVO: Apresentar as aprendizagens construidas ao longo das atividades, por meio da

pratica de danga.
TEMPO ESTIMADO: Aberto.
LOCAL: Area externa (pitio), quadra poliesportiva.

DESENVOLVIMENTO: O/a professor/a deverd sugerir uma apresentagio de danga aos
estudantes, os mesmos poderio escolher um ou mais ritmo que aprenderam durante o
percurso e socializar com toda a comunidade escolar. Esta atividade serd realizada a fim de ser
um pré-ensaio aberto, onde poderio se aproxima de uma apresentagio de maior alcance

junto ao Sarau afro-brasileiro que ocorrerd a culminincia do Projeto.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Data Show, Caixa de som, Computador,
Gravador.
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3 SEQUENCIA DIDATICA 16
b TEMA: Sarau/Festival sobre as culturas afro-brasileira.

OBJETIVO: Propor, criar um evento que possibilite os estudantes compartilhar o
conhecimentos construidos sobre a histéria e cultura africana e afro-brasileira e
possibilite um compartilhamento e inteiragio das atividades realizadas.

TEMPO ESTIMADO: 5 aulas e/ou de acordo a necessidade do professor (a).

DESENVOLVIMENTO: Apresenta proposta a unidade escolar/ institui¢io/
espago ao quais as atividades estejam sendo desenvolvidas. Apds esta etapa,
apresentar a ideia aos estudantes, propor que a cada etapa eles sejam o
protagonistas das agdes que eles possam esta junto na construgio assim como na
realizagdo do Sarau.

A atividade pode ser subdivididas em etapas, para que ao ser apresentada todos

I possam ter uma ideia de como serd.

Esquema demonstrativo:
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proposta. 5 da estudantes.

propona para a
unidade/ instituigio/

espago e aos
s MU ZII
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Ao seguir o esquema das etapas tende a ser cumpridas com uma maior
facilidade. No primeiro momento apresentar proposta/ ideia que os estudante se
motivem, e reverbere a ideia e a noticias possa ultrapassar as barreiras de onde
serd realizada a agdo. Diante dessa informagio, os estudantes podem apresentar
sugestoes, bem como a escolha do nome do evento, tudo isso dialogando com os
demais estudantes e outros membros que possam vir a fazer parte.

Logo em seguida pode ser realizada a escolha das fungdes e divisio das tarefas a
serem desenvolvidas na organizagio. Assim como auxiliar os estudantes a decidir
as atividades que serdo realizadas no evento, com base no que foi vivenciado e
aprendido nas aulas ao longo dos processos educativos sobre a histéria e cultura
afro-brasileira.

No segundo momento (Esquema), a ideia é organizar os estudantes em grupos
de trabalho e definir as tarefas que serio efetuadas. As atividades que serdo
apresentadas devem ser definidas de acordo com os objetivos do evento.
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SEGUE SUGESTAO DE ORGANIZACAO DOS GRUPOS
DE TRABALHOS E POSSIVEIS FUNCOES.

Esquema 02 - Grupos de
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b SEQUENCIA DIDATICA 17

b TEMA: Conceito das priticas artistico-pedagdgicas em dangas afro-brasileiras.

OBJETIVO: Identificar as aprendizagens construidas ao longo de todo o semestre com
base nas dangas afro-brasileiras, assim como no empoderamento da cultura negra.

TEMPO ESTIMADO: 1 aula e/ou de acordo a necessidade do professor (a).

LOCAL: Sala de aula.

DESENVOLVIMENTO: O/a professor/a pode propor que os/as os alunos escrevam
uma histéria, contando como foi a experiéncia de conhecer as dangas afro-brasileiras e
os didlogos em torno da valorizagio e identificagio dos negros no Brasil durante todo
os encontros. Sugerimos também que realizem um registro em forma de desenho que
possam representar todo este fazer.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Caderno, gravador, giz e lousa.

DICA: Roda de conversa antes do desenvolvimento da atividade.
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CONSIDERACOES

Levar a Danga engatada a luta Antirracial foi um desafio necessério, a danga que tem
como base a lei n° 13.278, de 2 de maio de 2016 que a inclui como obrigatoriedade no
ensino das artes na educagdo biasica, aqui desempenhard um papel importante e
fundamental na aplicabilidade das Leis Federais 10.639/03 (BRASIL, 2003) e 11.645/08
(BRASIL, 2008), as que efetivam e tornar obrigatdria a inclusdo da histéria e cultura
africana e indigena em todos os estabelecimentos de ensino.

Desta maneira aqui trabalharemos dois viés ainda sumariamente trabalhada com
afinco nos espagos escolar. E sabida a fragilidade quanto ao ensino do conteiido de
danga, assim como da cultura afro-brasileira. Estd realidade pode esta atrelada a
algumas situag¢des ainda corriqueiras na educagio bésica, como: a falta de formagio
continuada, espagos de didlogos entre os profissionais para o estudo da educagio para
as Relagoes Etnico-Raciais.

Jugamos que esse material possa amparar os profissionais que atuem na drea de
educagio atrelando seu olhar intercultural, interdisciplinar e abordando a danga
junto 2 cultura e afro-brasileira com possibilidades de intervengdes e adaptagdes, que
possam ajudar os estudantes no processo de valorizagio e reconhecimento do seu
“eu”, assim como respeitar, aprimorar e levar a cultura negra ao seu lugar de
destaque.
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