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APRESENTACAOQO

EM SUA SETIMA EDICAO CONSECUTIVA, AMITSP - Mostra Internacional de
Teatro de Sdo Paulo retine um recorte da cena contempordnea mundial, com
produgdes que enveredam pela experimentagdo de linguagem e se mostram
criticas ao seu préprio tempo. Dentro dessa perspectiva, em 2020 0s eixos
apontam para duas palavras-chave: transbordar e transgredir, conceitos
refletidos também nas obras do artista Henrique Oliveira, que compdem a
identidade visual desta edigéo.

A Mostra de Espetéculos inclui trabalhos internacionais com artistas

de diversos paises, e a MITbr - Plataforma Brasil se consolida como um
importante programa de internacionalizagdo das artes cénicas brasileiras.
Complementam a programacao as atividades de Olhares Criticos, com
conversas, publicagdo de artigos e criticas; e o eixo Agdes Pedagdgicas, que
redne residéncias, oficinas e outras atividades formativas.

MOSTRA DE ESPETACULOS

Se a edigdo passada foi marcada por produgdes documentais, esta 72 MITsp
vai por outro caminho, dando forga a hiper-teatralidade. Sdo trabalhos que
buscam na metafora e na poética teatral a poténcia para representar os
absurdos de um mundo em conflito.

Artista em foco, o portugués Tiago Rodrigues, diretor do Teatro Nacional Dona
Maria ll, apresenta dois espetaculos, By Heart e Sopro. Trafegando entre a
realidade aficgdo, o ator, encenador e dramaturgo explora a forga da memoria,
seja como instrumento de afeto, seja como ferramenta de resisténcia.

O francés Philippe Quesne, com a alema Miinchner Kammerspiel, usa do
humor e daironia em Farm Fatale, uma alegoria distépica sobre os impactos
humanos no mundo. Em Sdbado Descontraido, a ruandesa Dorothée
Munyaneza, radicada na Franga, mescla linguagens artisticas diversas a sua
memoria de infancia para falar dos horrores da guerra civil em seu pais. A
francesa Phia Ménard, em Contos Imorais - Parte 1: Casa Mde, reimagina uma
casa para a Europa e seus desabrigados a partir de uma simples estrutura de
papeldo. )4 afranco-austriaca Giséle Vienne se debruga sobre suas pesquisas
em danca e marionetes para dissecar as relagdes humanas nos espetaculos
Multidéo (Crowd) e Jerk (Babaca). Esses espetaculos formam o Foco Franga, um
pequeno panorama da cena contemporanea do pals.
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O portugués Jodo Fiadeiro faz uma critica a urgéncia e a rotina acelerada em

O que Fazer daqui para Trds. )4 a indiana Mallika Taneja fala da violéncia contra
mulheres de seu pais em Tenha Cuidado. A relagdo com o outro, o diferente,
também é o mote de trabalhos como Tu Amards, em que a companhia

chilena Bonobo mostra uma sociedade receosa em receber forasteiros; e o
britanico O Pedido, parceria entre o diretor Mark Maughan e o dramaturgo Tim
Cowbury, sobre as falhas do sistema de asilo para refugiados.

Ha ainda um enfoque a visibilidade trans. Artista ndo binario, Travis Alabanza
discute, em Burgerz, um caso de transfobia que vivenciou. ORLANDO,
instalagdo da suiga Julie Beauvais, baseia-se no romance de Virginia Woolf
para pensar um mundo pés-bindrio. Esta edigdo, por fim, celebra os dez
anos do texto O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu, sobre um Cristo
transexual, reunindo sessdes da montagem original, com a britanicaJo
Clifford, e da nacional, com Renata Carvalho.

MITBR - PLATAFORMA BRASIL

No seu terceiro ano, a MITbr amplia a proposta de abarcar a pluralidade de
linguagens, tematicas e artistas da cena nacional. A coredgrafa Andréia Pires,
artista brasileira em foco, discute o corpo politico e o atual contexto do pais
em Fortaleza 2040 e PRA FRENTE O PIOR.

O debate politico e social, alids, permeia boa parte dos trabalhos. Por Onde
Andam os Porcos, de Kildery lara, repensa o sistema capitalista e seus agentes.
Maikon K relé Georges Bataille e sua critica aos padrdes da sociedade

em O Anus Solar. O Coletivo Mona fala do impacto ambiental das usinas
hidroelétricas do Rio Madeira, em Rondénia, com a performance Recolon.

O Grupo MEXA, com Cancioneiro Terminal, e o Original Bomber Crew, com tRetq,
colocam em cena corpos periféricos e marginalizados. O grupo Macaquinhos
propde umaressaca colonial em ZOO, que desencanta os zooldgicos humanos
realizados em paises da Europa durante o século 20. E Janaina Leite disseca o
feminino - e seu papel social - em Stabat Mater, seu trabalho mais recente.

Muito presente nesta edigdo sdo obras que tratam da questdo do negro
- discutindo a presenga do corpo negro em cena ou mesmo relendo
mecanismos histéricos de opresséo. E o caso de violento., de Preto Amparo,



APRESENTACAOQO

Alexandre de Sena, Grazi Medrado e Pablo Bernardo; Entrelinhas, do Coletivo
Ponto Art; Meia Noite, de Orun Santana; e Gota D’Agua {PRETA}, de Jé Oliveira,
adaptagdo do musical de Chico Buarque e Paulo Pontes.

OLHARES CRITICOS

A programacao do eixo Olhares Criticos convida o publico a pensar as
artes cénicas e a contemporaneidade a partir de uma série de agdes, como
arealizagdo de debates; mesas com pensadores de diversas formagdes e
lugares de fala; e publicagdes de criticas diarias.

A prética curatorial e ideia de cultura como um bem de todos sdo temas
que norteiam as Reflexdes Estético-Politicas deste ano, com mesas como A
Cultura como Direito Constitucional e Bem Comum, Democracia em Foco:
Mecanismos de Censura e Curadoria na Encruzilhada.

Os artistas em foco desta edigdo, o portugués Tiago Rodrigues e a brasileira
Andréia Pires, participam de entrevistas publicas, e o pesquisador francés
Olivier Neveux, professor de histéria e estética do teatro na ENS de Lyon,
ministra a masterclass Contra o Teatro Politico.

Pesquisadora em foco, a atriz, dramaturga e diretora Janaina Leite explora
as questdes estéticas e politicas de seu trabalho sobre o feminino, com uma
desmontagem de seu espetaculo Stabat Mater e debates sobre as questdes
suscitadas pela obra.

ACOES PEDAGOGICAS

As Agdes Pedagdgicas propdem discutir novas pedagogias e modos

de produzir e transmitir conhecimento. E também modos de permitir a
emergéncia de autonomias, novos jeitos de habitar e conviver. A programagao
foiiniciada, em 13 de fevereiro, com a residéncia artistica Olho no Olho:

Quem Consegue Ser Visivel na Sdo Paulo de Hoje?, com o grupo briténico
Quarantine. Nela, os participantes buscam um didlogo com pessoas de
pensamentos e ideologias diferentes - e até conflitantes.

O argentino Lisandro Rodriguez trabalha a representagio na residéncia Teatro
Urgente: Encontro Agonizante, e o performer, coredgrafo e pesquisador
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portugués Jodo Fiadeiro, pedagogo em foco desta edigdo, participa de

uma conversa performativa e realiza um intercimbio artistico a partir de

sua metodologia Composicdo em Tempo Real. No intercdmbio O Grande
Retorno: Nenhum Passo Atrés, a guatemalteca Regina José Galindo propde o
convivio e a luta contra o retrocesso. Ja a boliviana Maria Galindo repensa o
processo criativo no campo da politica a partir de um laboratério (Presencas
Incomodas: Onde Estd a Rebeldia?) e de uma performance (A Jaula Invisivel).

Avoz e arepresentatividade de corpos periféricos sdo exploradas por
artistas como a mexicana Lia Garcia, que ministra um laboratério e realiza
uma performance, e pela Encontra de Pedagogia da Teatra, programagdo com
curadoria de Dodi Leal e coordenagio de Maria Fernanda Vomero que retine
oficinas, performances e debates para revitalizar as metodologias de criagdo
teatral a partir das experiéncias disruptivas de saberes ndo hegemaonicos.

PROGRAMAGAO ESPECIAL

Por fim, uma programagio especial abriga uma homenagem ao diretor
Francisco Medeiros; uma mesa sobre a questdo do publico e da recepgdo, com
apresenga de Thomas Jolly e Flavio Desgranges; e o Seminario Perspectivas
Anticoloniais, com curadoria de Christine Greiner, Andreia Duarte e José
Fernando Peixoto de Azevedo, que promove exercicios de leitura e encontros
para pensar as questdes epistemoldgicas na relagdo anticolonial.

MITsp
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AO TERCEIRO
SINAL

UMA MOSTRA NAO APENAS MOSTRA, MAS PROVOCA, AGITA, CONVULSIONA.
Cria espasmos e produz sangrias. Confronta, porque é da natureza da arte
duvidar sempre do certo, do sélido, do liso e do redondo. Quando mostra, sdo
mais os pontos cegos que sdo vistos. Se esconde, é apenas provisoriamente,
como um golpe dramaturgico para o que serd revelado mais tarde.

Uma Mostra ndo quer salvar nada nem ninguém. Talvez, na melhor das hipéteses,
ajude a nos salvar de nés mesmos. Mas ndo precisamos ser salvos por nenhuma
patria, familia ou religido. A danagdo pode ser uma op¢do. Até porque, paraisos
assexuados e abstinentes sdo a prépriaimagem do inferno. Ao contrério,
queremos a gula. Quantos deuses ainda serdo criados para mascarar mecanismos
de opressido e expropriagdo? Os nossos deuses, por outro lado, quando existem,
nos empurram pra vida, pra festa, pro jogo. Embebedam-nos até chorarmos de rir
de nossa tragédia-comédia sem sentido algum.

Uma Mostra ndo tem nagdo. Os paises que dela fazem parte sdo os préprios
artistas: o pais Andréia Pires, o pais Tiago Rodrigues, o pais Janaina Leite, o

pais Jodo Fiadeiro, entre varios outros presentes nesta 72 edigdo da MITsp.
Todos eles sdo constituidos de uma cartografia sem fronteiras, com muitas
beiras e dobras, precipicios e relevos. Em nossos territérios ndo demarcados,
abominamos aideia de povo, tdo cara aos populistas autoritarios da vez. Somos
multiddo heterogénea e acreditamos na partilha do comum. Recusamos também
aideia de patria, pois cria um pertencimento forgado e postico que ameaga
nossa liberdade de bastardos. Somos filhos prédigos, ovelhas-rosas, enjeitados
ou indesejados - mas nossos irmaos, somos nds quem escolhemos. Nas terras
gue ocupamos, ndo cantamos hinos nem hasteamos bandeiras, para que o
cancer dos nacionalismos morra a mingua e ndo se multiplique. Nossa arte,
portanto, nunca sera nacional nem heroica.

Alids, uma Mostra ndo tem herdis, ela é construida, pouco a pouco, por um
sem-nUmero de pessoas. Trabalhadores como quaisquer outros, ainda que lhes
sejam negados ou invisibilizados tal status. Precisamos entender que a cigarra

e aformiga habitam os mesmos corpos. E, por ndo ter herdis, uma mostra é um
organismo vulneravel. Pode acabar a qualquer momento, pois aqueles que nela
trabalham também se esgotam, se fragilizam, adoecem diante de contextos
continuamente adversos.

Uma Mostra ndo é bindria, mas é também transdisciplinar e transgénera. E por
isso se coloca contra a conivéncia e a invisibilizagdo das transfobias diarias. E
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urgente desnaturalizarmos a violéncia e o culto aignorancia a que estamos sendo
submetidos por quem governa este pais. Precisamos combater qualquer poder
politico que pretenda aprisionar nossos corpos e libidos. Nossos desejos sdo tdo
fluidos quanto nossos géneros. Estamos fora da caixa com muito orgulho. E ndo
aparamos as pontas. Por isso, nenhuma cruzada moralista ha de nos converter.

Uma Mostra ndo tem biblias nem tabuas de lei. Ela é o exercicio da contradigao,
dafalha, do tatear as escuras, da incerteza, do mal-estar. E ainda que atemporada
de caga aos artistas esteja em pleno vigor, ao final, desmancharemos os rifles e
revélveres. Pois ndo hd Index que nos torne proscritos por muito tempo. As novas
inquisi¢des religiosas ndo resistirdo e serdo excretadas pelos santos orificios. E

as manipulagdes conservadoras hipdcritas, que chamam de “curadoria” o que na
verdade é “censura”, serdo desmascaradas.

Que uma Mostra, talvez essa, possa contribuir para que saiamos da inagdo
hamletiana rumo ao enfrentamento da barbarie. Que os espetaculos nela
apresentados nos ajudem a ultrapassar a depressao coletiva, o anestesiamento,
aindiferenca e a perigosa condescendéncia. Que produza antidotos contra

a paralisia e outras catatonias. A economia ndo pode ser justificativa para

o obscurantismo. Em nenhuma hipétese. Portanto, que nossos corpos se
impliquem, que nossas vozes se ativem, que nossos sentidos se ampliem e que
tudo isso seja, entdo, trazido & mostra.

O terceiro sinal acaba de soar. Bem-vindas e bem-vindos a agao!

ANTONIO ARAUJO
IDEALIZADOR E DIRETOR ARTISTICO DA MITsp
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INSURGENCIA
EM TEMPOS
DE ESCASSEZ

INSURGIR EM TEMPOS DE ESCASSEZ SEMPRE FOI O MEU DESAFIO. Sempre
busqueino fazer artistico forgas para transformar a escassez em algo necessario
que suscitasse atroca, o conhecimento e o didlogo. Ao longo da minha trajetéria
tive muitos projetos bem-sucedidos e outros nem tanto, porém, sigo firme no meu
propdsito como cidaddo na busca e dignificagdo das minhas escolhas artisticas

e intelectuais. Por mais complexa que seja a nossa profissdo, num pais onde o
artista é invisibilizado e marginalizado por uma grande parte da populagéo, esse
desafio torna atarefa herculea! Resistimos ou morremos?! Na atual conjuntura

politica do pais, proponho-me a rever as minhas “convicgdes”, “verdades” e
“certezas” diante de tanta desumanizagéo e autoritarismo.

Como gestor e produtor cultural, trago a reflexdo e o debate sobre a fricgdo

entre aidealizagdo e a execugdo dos projetos. Pois muitas vezes os impasses
burocraticos e as respostas tardias dos recursos para realizagio dos festivais,
além de onerar os custos, adoece a todos nés. E urgente e se faz necessario

tanto o poder publico quanto o privado repensarem os tempos e os modos de
fazer produgdo em nosso pafs. Um planejamento a médio e longo prazo impacta
diretamente a redugdo dos gastos e dd uma maior visibilidade tanto para as agdes
artisticas como para as institui¢cdes apoiadoras. Sendo assim, ganhamos todos.

Acredito que o &mbito cultural é uma poténcia! J4 esta mais que evidenciado,
também por meio de estudos prévios, que este é um dos setores que mais

geram riqueza para o nosso pais. Quer dizer, estamos falando de um mercado

de trabalho que gera milhées de empregos. E urgente termos em nossas maos

os indicadores econémicos da cultura para sabermos exatamente a poténciae a
riqueza gerada pelo setor. Por isso que na atual conjuntura fago um apelo para que
todos nds, artistas, nos organizemos em torno de um movimento nacional para
fazer esse levantamento e definitivamente mostrar a forga da nossa area!l

Tomando como exemplo a edigdo da MITsp 2020, geramos algo em torno de

150 empregos diretos e 300 indiretos. Movimentamos a hotelaria, restaurantes,
teatros, transporte pUblico, pagamos impostos e, além disso, promovemos

63 agdes reflexivas e pedagogicas gratuitas, 12 espetaculos internacionais e 13
espetaculos nacionais. Com a Plataforma Brasil - Programa de Internacionalizagio
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das Artes Cénicas Brasileiras, um dos quatro eixos da MITsp, criamos uma
interlocugdo direta com 68 programadores nacionais e internacionais, visando
acirculagdo dos artistas brasileiros nos festivais e mostras pelo mundo. Em
apenas duas edigdes da Plataforma tivemos a evidéncia de espetaculos e artistas
convidados para se apresentarem em varios festivais. O que mostra a pujanca

e o diferencial da nossa produgdo artistica. Lamento que o poder publico nas

trés esferas ndo tenha desenvolvido ainda politicas publicas voltadas para a
internacionalizagdo dos nossos artistas. Serd que ndo estd na hora de termos uma
bancada parlamentar que defenda as nossas causas’

Para finalizar, quero reconhecer os nossos parceiros pela acolhida, seja econémica
ou mesmo sediando agdes em seus espagos, pois seriaimpossivel realizar a
Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo sem os seus apoios. Desde sempre
agradego ao Banco Itay, Itat Cultural, Secretaria Municipal de Cultura, Secretaria
Estadual de Cultura e Economia Criativa, Sesc S3o Paulo, Sesi-SP, Sabesp, Porto
Seguro, Vedlia, Instituto Francés de Paris, Consulado da Franga em Sio Paulo,
Goethe-Institut e Consulado da Alemanha em S3o Paulo, Pro Helvetia, British
Council, Cultura Inglesa, Instituto Italiano, Instituto Camd&es e Consulado de
Portugal em S3o Paulo. Muito obrigado por acreditarem e incentivarem esta
Mostra em tempos tdo sombrios!

GUILHERME MARQUES
IDEALIZADOR E DIRETOR GERAL DE PRODUGAO DA MITsp
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CENA BRASILEIRA:
UMA PAISAGEM
DE CORPOS
NSUBORDINADOS

O BRASIL PARECE ETERNAMENTE URGENTE. E os trabalhos que compde a
mostra MITbr 2020 bagungam nogdes estaveis sobre o tempo em que vivemos.
Em comum, o fato de existirem mesmo e apesar das forgas conservadoras de

um governo que ndo governa, desconhece o real sentido da politica e segue

se vingando de tudo aquilo que contrarie seu novo projeto antigo de amar o
colonialismo brasileiro, um governo que investe em propagandas que, no frigir
dos ovos, disseminam ideias de que a arte ndo tem a menor importancia.

Ora, de fato ndo faria sentido, para um projeto como o que esta posto, investir
em praticas de insubordinagdo e definitivamente, ainda que contraditérias,

por vezes subordinadoras inclusive, inseridas em sistemas que sustentam
estruturas de poderes feios, a arte quer-se e é libertaria. Ela move. Um dos seus
maiores pressupostos é o movimento. A ginga no mundo. A gira. E areagdo é um
movimento que aponta dire¢des para que outras agdes, outras criagdes nasgam
em lugares inimaginados, além de criar espagos para essa mobilizante esperancga
chamadainvengéo.

Estd presente no DNA da MITsp o interesse por uma cena expandida e
essencialmente experimental, procuramos expandir também a geografia de
origem desses espetaculos, criando outras rotas, assumindo riscos e incertezas
para possibilitar o contato do publico com muitas obras que pouco circularam
por outros estados. Entendemos que pensar uma cena brasileira demanda
deslocamentos territoriais, migragdes de pontos de vista e o interesse por um
Brasil que nem sempre é observado.

No contexto politico atual, optamos por tomar uma posi¢do de quem nio recua
diante das forgas do moralismo, do puritanismo e da censura. Nossa paisagem
de espetaculos da MITbr 2020 contempla obras que posicionam o corpo como
“centro do mundo”, como propde Foucault, de onde “se irradiam todos os lugares
possiveis, reais ou utopicos”. Sdo trabalhos que demarcam um horizonte de
enfrentamento e cultivo daliberdade de expressdo, daampliagdo de nossos
mundos subjetivos, da possibilidade do pensamento divergente e do didlogo.

Oferecemos a vocé uma possivel paisagem da cena brasileira contemporénea.
Se a paisagem é o encontro entre um ponto de vista e um espago, o conjunto de
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espetaculos que compde a programagéo resulta do nosso contato sensivel com
quase oitocentas propostas artisticas que foram recebidas na convocatéria, foi
esse 0 Nosso “espago”. A paisagem que propomos é apenas um modo de olhar
para a produgdo das artes da cena nesse momento brasileiro convulsionante

e distépico. Essa programagdo composta de 13 espetaculos representa um
panorama do total de projetos inscritos, assim, nunca é possivel numa Gnica
mostra revelar toda a diversidade, verticalidade, perseveranga e forga das
criagdes e processos artisticos que seguem promovendo uma tecnologia cognitiva
através das suas proposigdes e politicas de existéncia. Chegamos a uma pequena
rede de propostas — a nossa paisagem - que reverbera para um sistema poroso

o suficiente para semear novas conexdes e futuros, e estavel no seu conjunto
heterogéneo e correlato!

Procuramos ndo nos limitar por rétulos do que seja teatro, danga ou performance,
ao contrario, fomos guiados pelo corpo: que mundo nos revela? O que falam?

O que movem? O que podem fazer mover? Que paisagens inauguram? Como
somos afetados no encontro com os seus agenciamentos? Essas foram algumas
das questdes que pautaram nosso exercicio curatorial e resultaram numa
curadoria hegemonicamente formada por trabalhos que operam na chave da
performatividade, mais distanciados daideia de representagéo.

Talvez, um modo de se relacionar com essas obras passe por se deixar afetar por

nogdes como: corpo fim de festa; corpo que se reivindica; corpo marginal; corpo e
ancestralidade; corpo que ndo aguenta mais; corpo manifesto; corpo festa; corpo

denuncia; corpo insubordinado; corpo da luta.

O nosso desejo é que vocé também possa ser movido, mover e fazer mover a
partir do encontro com os mundos que se anunciam na agdo desses corpos aqui e
agora nesse Brasil agudo e urgente.

ALEJANDRO AHMED, GRACE PASSO E FRANCIS WILKER
CURADORES DA MITbr - PLATAFORMA BRASIL



A QUEM SE
INTERESSAR

PELAS FORMAS COMO ESTA REVISTA FOI PROJETADA, REALIZADA E
DISTRIBUIDA, é possivel pressupormos uma pluralidade de subjetividades a
quem se destina. E outra pluralidade imensamente maior a quem nao se destina.
Desenham-se, assim, um “nds” e um “outros” no campo discursivo que estas
palavras atravessam. Barreiras afetivas a definir as fronteiras que ddo forma ao
gue percebemos como mundo.

Arte e campo progressista tantas vezes se encontram em um projeto de
transformagdo desse mundo que visa ao “bem comum” e, em suas idealizagdes
salvacionistas, convencem-se da prépria universalidade e de que os fins
justificam os meios.

Dessa maneira, generalizam e normalizam uma ideia de “nés” sem questionar
quem permanece excluido dessa nogdo de comum. Sem revisar as estratégias
discursivas, econémicas, politicas, afetivas, corporais, que sustentam as

estruturas classistas, racistas, coloniais e patriarcais da sociedade capitalista.

Se na Ultima década a economia da cultura parcamente se sustentou no pais a
base de uma politica de incentivos fiscais que, por si mesma, ja era insuficiente,
excludente e direcionada por interesses empresariais; agora, sob os efeitos
devastadores do desmonte das politicas pUblicas para a area, é preciso
repensar os modos de producdo para ndo repetir as estratégias neoliberais de
precarizagdo do trabalho que “nds” combatemos, ndo aniquilar a reflexdo critica
nem submeter as subjetividades as violéncias do capital e as normatividades cis
hétero e brancas.

Assim como, em contradigdo com nossos proéprios discursos, ainda perpetuamos
moralismos e formas de censura, seguimos internalizando e naturalizando

essas violéncias e exclusbes, ao ponto de que as repetimos mesmo quando nos
convencemos de que estamos trabalhando para combaté-las.

As Reflexdes Estético-Politicas deste ano propdem, entéo, o necessario debate
do direito a cultura. Para tanto, é inescapavel questionar: A quem é pleiteado tal
direito? E a qual cultura?

Fazer uma curadoria, submetida aos poderes estruturais e institucionais
vigentes, é haver-se atodo momento com essas questdes, com estratégias
internalizadas e suas consequéncias. Nessa pratica, tém ganhado relevo
os impasses apresentados nos entrecruzamentos das relagdes de poder
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que moldam as formas de opressdo vigente. Por isso, um movimento
importante deste ano é o convite a fala da pesquisadora Carla Akotirene sobre
interseccionalidade. Ela abre um debate com artistas sobre as contradigdes da
nogdo de cultura como bem comum, tendo em vista as complexas partilhas de
privilégios e exclusdes no campo da arte.

Na mesma dire¢do aponta a realizagdo de um debate com realizadores das
muitas frentes da MITsp sobre a pratica curatorial nessas encruzilhadas. E se aqui
convocamos aimagem da encruzilhada como intersecgio de relagdes de poder é
tanto por sua poténcia de abertura de caminhos quanto pela capacidade de nos
fazer hesitar, parar, rever.

Outro movimento fundamental que dé sentido a curadoria dos Olhares Criticos

em 2020 é a atengdo a pesquisa da artista Janaina Leite. Seu trabalho em Stabat
Mater estabelece questdes estéticas, éticas e politicas muito caras a nés duas: ando
separagdo entre pratica, teoria e reflexdo critica na concepgdo de uma obra artistica.
Aradicalidade na pesquisa sobre si, sobre o feminino, sobre os enquadramentos
sociais damulher e sobre alinguagem do teatro, encarando um contexto social

de moralismo crescente. A coragem da verdade como um enfrentamento

praticado com o corpo. A sustentagdo de uma visada analitica e implicada sobre as
complexidades e tensdes dos impasses da subjetividade e da cultura.

Se hd um sentido em manter vivos nossos olhares criticos é marcar posigdo
contra esses sistemas de crengas em que “nos” enquadramos, mas que atropelam
0s processos, atropelam o pensamento, atropelam as pessoas. Mais do que
nunca, é preciso autocritica.

Assim, concluimos um ciclo de 7 anos de MITsp — em que estivemos presentes,
de uma maneira ou outra, desde 2014. Na curadoria do eixo reflexivo, tentamos
honrar o projeto inaugural dos Olhares Criticos, feito por Fernando Mencarelli
e Silvia Fernandes, que tem sido nossa ancora de coeréncia no mar revolto da
realizagdo desta Revista Cartografias. Muito aprendemos e desaprendemos.
Agradecemos as possibilidades que tivemos de realizarmos algumas agdes
significativas e, agora, nos despedimos. Saber parar é parte do saber fazer.

DANIELE AVILA SMALL E LUCIANA EASTWOOD ROMAGNOLLI
CURADORAS DO EIXO OLHARES CRITICOS
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QUE SE IMPLO
AS ESTRUTURAS

O MUNDO CHACOALHOU EM 2019. Talvez de modo mais intenso, visivel e continuo

que nos anos anteriores — Hong Kong, Haiti, Equador, Chile, Bolivia, Colémbia, Catalunha,
Franga... Ou talvez os sismos sociopoliticos sejam mais frequentes do que pensamos —
como os tremores de terra suaves com os quais nos acostumamos —, mas sé nos damos
conta daqueles que derrubam estruturas, desestabilizam o que parecia ordenado e
transformam o ambiente fisico e animico. Talvez seja dificil compreender o que representa
um terremoto tellrico se nunca vivenciamos um; mas, no Brasil, sabemos, sim, o que sdo
convulsdes sociais. Por isso, diante de um mundo em completo abalo politico-sismico,

os grupos de poder e os mantenedores do status quo apressaram-se a oferecer um
simulacro de normalidade, sustentado por estimulos de hiperconsumo, hipermoralismo

e hiperdesinformagdo. Aqui, disseram, a terra ndo vai tremer (nem inundar ou queimar ou
sangrar). Tudo manter-se-4 (enunciaria o outro presidente) na mais absoluta normalidade.

Como revelaram as projegdes nos edificios publicos da convulsionada Santiago,
Chile, no explosivo fim de 2019: 0 problema era a tal da normalidade. Essa falsa ideia
de que era “normal” manter as estruturas opressivas do neoliberalismo voraz, do
machismo, do racismo, do colonialismo, do autoritarismo e da crueldade totalitaria
de governantes igndbeis as quais cidaddos aparentemente passivos e esgotados se
submetiam. Os abalos politicos também rompem vidros, postes, veiculos, mas sua
principal caracteristica é justamente instalar uma cicatriz indelével no tecido social a
fim de recordar, sempre, que nada mais sera como antes, ainda que simulacros sejam
oferecidos a populagéo (e muita gente os aceite).

Terra que treme em um corpo que busca estabilidade - falava eu ao portugués Jodo
Fiadeiro, pedagogo em foco da 72 edigdo da MITsp, a respeito de minha experiéncia
com um tremor de terra em Oaxaca, México. Eramadrugada, o alarme sismico soou

e sai correndo descalga e sonolenta, sem saber se era uma alucinagdo ou ndo. “Podia
ser esse um subtitulo da minha pratica em Composi¢do em Tempo Real. Como a ‘terra’
bem sabe, ndo hd estabilidade sem agitacdo. Agitar é preciso”, ele me respondeu. Sim,
agitar é preciso. Esses abalos todos me trouxeram uma constatagdo: no Brasil, parece
que muitos de nés nos acomodamos no resignado discurso da resisténcia. Estamos
resistindo, especialmente nas redes sociais, apegados a iluséria estabilidade da postura
contestatoria. “Seguirei sendo critico, um opositor das atrocidades, mas sem me
mover”. Sabemos, no entanto, que se nds ndo nos deslocamos, a “terra” - entre aspas,
como escreveu Fiadeiro — nos chacoalha em algum momento.

Convido asociéloga e historiadora boliviana aymara Silvia Rivera Cusicanqui para a
reflexdo. Ha uma passagem deliciosa em seu livro Un Mundo Ch’ixi Es Posible - Ensayos

Desde un Presente en Crisis (2018, p. 39), que traduzo aqui: “[...] o sonho das elites
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nunca ha de ser totalmente tranquilo, ameagado como estd pelairrupcdo de imagens
dialéticas e constelagdes impensadas. O ‘pesadelo do assédio indio’, o ‘pesadelo

do assédio das mulheres’, mas sobretudo a eclosdo de comunidades de vida que se
inspiram em epistemes indias, ecologistas e feministas desnudardo esses gestos
parédicos e senhoriais e sua tatica falida de cobrir com uma nuvem de palavras vazias
os dispositivos mais arcaicos de colonizagdo e subalternizagdo”.

Porisso, repito: ndo havera volta a normalidade, senhores e doutores. N6s, minorizados
e involuntéarios da patria, mulheres, negrxs, LGBTI+, indigenas, sul-hemisféricos,
antirracistas, anticlassistas, anticoloniais, dissidentes, dissonantes, desobedientes,

ndo voltaremos aos rincdes da opressdo e da submissdo. Seguiremos presentes na
cena publica. Somos e seremos a assombragéo das elites e dos necropoderes. Diante
dessaforga socioteltrica que emerge aqui, ali e acol4, o eixo pedagdgico de um festival
internacional como a MITsp ndo poderia deixar de gerar espagos de experimentagdo, de
risco, de dissidéncia libidinal, de insurgéncia criativa, de partilha de saberes.

Precisamos criar novas formas de estar, de protestar, de conviver e de fazer arte e
politica para além desse “mal vivir” (Silvia Rivera de novo) que nos é imposto. A linha
curatorial que guiou a tessitura das A¢des Pedagdgicas foi Novas Pedagogias: Fissuras
e Experimentagdes. Ndo tenhamos medo de implodir as estruturas, se necessario.
Arrisquemos! Podemos falhar vérias vezes; e dai? O importante é ndo perdermos o
prazer de sermos aprendizes.

No programa do eixo pedagégico, além das residéncias artisticas, dos intercimbios, das
oficinas e demais atividades, duas apostas: os Laboratérios de Experimentagéo - oficinas
intensivas em que performers e ativistas latino-americanas, acompanhadas de artistas
brasileiros de outras linguagens, vdo arriscar propostas criticas e criativas, e a Encontra
de Pedagogia da Teatra, um espago festivo-reflexivo sobre a poténcia das vivéncias
eidentidades trans. A curadoriatambém contemplou uma abertura a experiéncias
performativas pulsantes no continente americano, insistindo em modos de fazer teatro
fora de uma matriz hegemonica dita “universal’, mas na verdade “colonial”. Mesmo os
artistas europeus convidados a conduzir alguma agdo ndo aderem a esses pressupostos
cristalizados e deixam-se tremer por provocagdes e desobediéncias. Hd também na
programacgdo um ato performativo-politico, promovido pela artista indiana Mallika
Taneja, que propde uma marcha noturna de mulheres pela cidade.

N&o é preciso ser artista ou estudante de teatro para participar das A¢des Pedagdgicas;
ha atividades pensadas parajornalistas, ativistas, ecologistas, estudantes,
aposentados, transfeministas, interessados em geral. Necessaria é a disponibilidade
para langar-se ao risco e ao convivio com os demais. Como indaga a filésofa catala
Marina Garces, em Un Mundo Comtin (2013), n um mundo que se construiu sobre a
desvinculagdo de seus individuos de qualquer dimensdo compartilhada de vida, em que
0 “nds” virou uma extensdo ampliada do “eu”, como reaprender a nogdo de comum, sem
cair na exaltagdo do unitario ou do homogéneo? Eis um de nossos desafios.

MARIA FERNANDA VOMERO
CURADORA DO EIXO ACOES PEDAGOGICAS
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ENCONTRA DE
PEDAGOGIAS DA TEATRA:
AFETIVIDADES DO SABER
RISCAR E ARRISCAR

AENCONTRAE UM ESPACO PARA REVITALIZAR AS METODOLOGIAS DE CRIACAO
teatral a partir das experiéncias disruptivas de saberes ndo hegemonicos. Serdo realizadas
trocas reflexivas e praticas nas quais as corporalidades se arriscam em novas possibilidades
de encontrar: outras formas de riscar os fazeres de espago e de cena. A combinagdo de
rodas com oficinas, sarau e momentos de convivio pretende instigar os afetos vetoriados
pela perspectiva transfeminista de transigdo de género da drea teatral: do teatro paraa
teatra. Pretendemos instigar novas pedagogias baseadas nos saberes trans.

Como aposta pratica do conjunto de atividades, apresentamos a Oficina de Afetos
#sequercombina, com participagdes das performers Marina Mathey e Ave Terrena
Alves. Serdo dois encontros préticos cujo objetivo é desenvolver experimentos
artisticos e corporais a partir da performance. Partimos dos desafios sociais da vivéncia
transgénera para buscarmos dialogicamente e cenicamente formas criativas de
expansdo e trocas subjetivas ligadas a afetividade.

Visando uma reflexdo atenta e ampla dos processos formativos da Encontra, contamos
com aroda de conversa Pedagogias de Transigdo. Amara Moira e Vulcanica Pokaropa
nos indicardo como aportes da vida cotidiana e subjetiva desestruturam saberes
educativos arregimentados por vicios da academia. Pretende-se refletir sobre os
processos de criagdo e de troca disruptivos que arriscam novas afetividades como
metodologia do conviver. Pedagogias que pde em transigdo e em risco modos
hegeménicos de saber e de existir. Serd um espago para questionamento das
modifica¢des estruturais possiveis a partir dos saberes trans e suas pedagogias.

Como destaque da linguagem performativa, a Encontra terd a vivéncia desenvolvida
por Caz Angela Apolinario Rodrigues, estudante de artes da Universidade Federal do
Sul daBahia. Trata-se de um programa concebido numa série continua nomeada Pacote
de Performances de Autocuidado e de Protegdo. Amalteias, as mds teias, as amas, as armas
meladas, Melissas, ninfas que ddo de comer, alimentam a divindade; mas de que “divino” se
fala? E alimento a fala, o falo? Pensando nas que sempre foram negadas ao leite, mas que
até aos deuses amamentaram, esta performance intenc(s)iona inverter a luz sobre a mesa,
as tetas, sobre a cama, sobre nossas corpas e no ato performatico questionar o que é o
leite, 0 que é o mel, 0 que se come, o que se goza, o que é prazet, o que € nutri¢do; o que é
dar, dar sustento ao organismo, ao social, ao espirito?
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Aindateremos a apresentagdo de um esquete que nos aproximara da abordagem
dateatra. Trata-se do projeto de montagem GOTA TRAVA, que articula a populagdo
transgénera de Porto Seguro (Bahia) em torno de seus préprios saberes, seus préprios
afetos e protagonismo. A textualidade de Gota d'Agua, de Chico Buarque, e de Medeigq,
de Euripedes, sdo os ensejos para provocagdes de uma proposta trans. A partir de
uma invengdo metodoldgica do olhar transgénero que propde uma revisio para a obra
de Augusto Boal (o Teatro do Oprimido), o projeto tem a Teatra da Oprimida como
perspectiva de trabalho considerando os jogos, as técnicas e exercicios teatrais tendo
em vista a luta transfeminista.

E teremos uma edigdo pocket do Sarara Trans, um espago de reflexdo e troca de
préaticas artisticas em torno das resisténcias de corpos nido hegemonicos. Ao propor
uma critica aos padrdes brancos e cisnormativos de produgio de saberes, aroda de
conversa e as apresentagdes artisticas do Sarard Trans apresentam novas metodologias
de encontrar e dialogar. A concepgdo do projeto é de Khalil Piloto, homem trans negro,
meu orientando de mestrado no Programa de Ensino e Relacdes Etnico-Raciais da
UFSB no Campus Sosigenes Costa, em Porto Seguro (Bahia).

Khalil mediara a roda de conversa A Encontra das Pretitudes com as Transgeneridades. Na
ocasido, poderemos acompanhar as consideragdes e os aportes da Erica Malunguinho,
excelentissima deputrava estadual de Sdo Paulo. A reflexdo serad seguida de um espago
para fruicdo da experiéncia de coletividade guiadas por corpos trans negros e suas
criagdes artisticas. Como atragdes musicais, teremos a voraz Rosa Luz, performer e
ativista, além da paulistana mais vogue da cena, Danna Lisboa, e do baiano Jackie Chean,
estudante de artes da UFSB e ja reconhecido por seus shows em Porto Seguro.

Entre os nUmeros musicais, teremos a exposi¢do poética de Preto Téo, que, da Bahia
para S3o Paulo, tem nos arrebatado com palavras impactantes formadas a partir de
sua vivéncia social e visdo de mundo. Marina Silvério, por fim, expora pinturas digitais
que compdem seu trabalho de mestrado em Artes Cénicas na Universidade Federal
de Uberlandia; em sua obra vemos reinvengdes provocativas de artefatos, de pinturas
classicas e de imaginarios sociais nas quais o corpo travesti aparece convidando
percepgbes estagnadas a moverem o olhar com fluidez. A dramaturga Jo Clifford é o
destaque internacional da Encontra e fard a abertura, com uma partilha litdrgica.

Estamos aqui arregimentando um espago de resisténcia, circular, efémero em sua
provisoriedade; permanente em seu impacto. Pode repetir-se. Pode ser apenas o comego.

A densidade das encontras estd na expansdo que pode promover as nossas
narrativas e trocas em sociedade. Ainda que o valor qualitativo que salta a visdo desta
curadoria seja os seus nomes, muitos ligados a pessoas trans reconhecidas na cena,
prospectamos que seu maior alcance estd nas reconfiguragdes erraticas que almeja.
Encontremos, entao: afazer das teatras as nossas vias de encontras.

DODI LEAL
CURADORA DA ENCONTRA DE PEDAGOGIAS DA TEATRA
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PARCEIROS

C 1taaCultural

O Itau Cultural atua em diferentes frentes para divulgar e fomentar a
produgdo artistica brasileira. No campo especifico das artes cénicas,
essa atuagdo se da tanto por meio de uma agenda de espetaculos,
feitos por artistas ou grupos de todo o pafs e exibidos gratuitamente
na sede do instituto, em Sdo Paulo, quanto através da realizagdo de
debates, cursos e editais, além do apoio a eventos como a MITsp

- Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo, que contacom a
parceria da instituicdo pelo sétimo ano consecutivo.

Criada em 2018, a convocatéria a_ponte — cena do teatro universitario
é um exemplo das iniciativas mais recentes do instituto. A partir

de um chamamento publico, a agdo mapeia pegas criadas por
estudantes de artes cénicas de todo o Brasil e, posteriormente, exibe
os trabalhos selecionados em uma mostra presencial.

Outro caso, este mais vinculado ao exercicio da reflexdo sobre o
fazer teatral, é o Encontro com o Espectador, uma série de conversas
entre criticos, artistas e o publico sobre determinados espetaculos.
A atividade é fruto de uma parceria com o site Teatrojornal - Leituras
de Cena [teatrojornal.com.br].

No site do Itad Cultural [itaucultural.org.br], por sua vez, o publico
pode acessar informagdes sobre a programacao do instituto e
conferir uma infinidade de contetidos elaborados exclusivamente
paraainternet, como a Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras e os materiais on-line do programa Ocupagdo Itau
Cultural, que destaca em exposi¢des e produtos impressos e virtuais
atrajetoria de nomes fundamentais da arte e da cultura nacionais

- abailarina e coredgrafa Angel Vianna, a atriz Laura Cardoso, o
dramaturgo e diretor Jodo das Neves e o Grupo Corpo sdo exemplos
de homenageados ligados as areas do teatro e da danga.

Acreditamos narelevancia da MITsp no cendrio das artes cénicas, em
ambitos nacional e mundial, e estamos certos de que a edigdo de 2020
do evento seguira trazendo discussdes essenciais para essa area de
expressdo. Além das pegas e agdes formativas realizadas na sede do
instituto, a mostra conta com sessdo de abertura no Auditério Ibirapuera
— Oscar Niemeyer, espago gerido pelo Itat Cultural desde 2011.

EDUARDO SARON
DIRETOR ITAU CULTURAL
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CIDADE DE
SAO PAULO

MITsp UMA TRANSGRESSAO NECESSARIA

Evento marcante no calendario cultural da cidade, a MITsp chega a
sua sétima edigdo, e a Secretaria Municipal de Cultura anuncia uma
novidade: o aumento de 50% no patrocinio.

Neste ano, o Centro Cultural Sdo Paulo torna-se o epicentro

da programagéo, que se estende também aos nossos teatros e
centros culturais. Outra boa noticia é que, na mesma semana do
evento, o teatro Arthur Azevedo, na Mooca, reabre sua plateia,
apds obras de readequagio. Em seguida, é a vez do Paulo Eird ser
entregue ao publico de Santo Amaro.

O apoio as artes cénicas tem sido uma de nossas prioridades.
Em 2019, aumentamos o nimero de frequentadores dos nossos
teatros por conta de uma curadoria atenta a qualidade da
programagdo. Em janeiro de 2020, outro evento importante
ocupou nossos espagos: o Verdo Sem Censura, festival que deu
visibilidade a espetaculos teatrais que sofreram algum tipo de
cerceamento ao longo da histéria, especialmente no ultimo ano.

Esse tipo de “ousadia cultural” vem ao encontro das palavras-
chave que definem a MITsp nesta edigdo: “transbordar” e
“transgredir”. Com sua vocagao internacional de pesquisa, a
Mostra insere-se plenamente naideia de “Sdo Paulo Capital da
Cultura”, recebendo produgdes brasileiras e internacionais que
transformam a cidade em um polo cultural fundamental, ndo sé6
para o pais como para o mundo. Longa vida a MITsp!

ALEXANDRE YOUSSEF
SECRETARIO MUNICIPAL DE CULTURA DE SAO PAULO
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PARCEIROS

CENAS, HABITO E DESVIO

Conceber o teatro como aspecto integrante da realidade, que
dela se alimenta para modifica-la, alterando por vezes seu curso
ordindrio - eis uma maneira potente de perceber as conexdes
entre arte e vida. Isso significa compreender as préticas teatrais
inseridas no cotidiano e recusar o papel de excepcionalidade
que as limitaria a determinadas classes e ocasides.

Contaminado de mundo, o teatro revela sotaques, enfrenta

as circunstancias que os territérios impdem, conciliando

suas urgéncias com investigagdes estéticas variadas.

Nessa perspectiva, é coerente que uma institui¢do cultural
comprometida com os direitos culturais acolha as artes
cénicas em seu dia a dia, reconhecendo as convergéncias entre
criatividade e cidadania.

O apoio do Sesc a MITsp - Mostra Internacional de Teatro de
Sdo Paulo desde a primeira edigdo do evento tem representado
um elemento importante em tal contexto. Ao cotejar a
produgdo nacional, da qual os publicos de Sdo Paulo estdo em
geral mais aproximados, com experiéncias vindas de outros
paises, é oferecida a oportunidade de um olhar expandido
sobre a arte contemporanea, que possa ora relativizar padrées
regionais ora sugerir inusitados paralelismos.

A produgdo cénica, principalmente a partir das interfaces entre
préatica, reflexdo e formagdo, é potencialmente educativa; a
agao cultural por meio do didlogo e parceria com relevantes
agentes sociais € um aceno democratico. Na confluéncia desses
dois vetores - educagdo e democracia - estara, é certo, o
equacionamento de parte de nossos dilemas atuais.

DANILO SANTOS DE MIRANDA
DIRETOR REGIONAL DO SESC SAO PAULO
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=
SAOPAULO

GOVERNO DO ESTADO (S:Eftrf:aa"eiaE?:inomia Criativa

SAO PAULO VALORIZA A CULTURA E SEUS PROFISSIONAIS

Bem-vindo(a) & 72 Mostra Internacional de Teatro de S3o Paulo, o
mais relevante evento de artes cénicas do Brasil. Trata-se de uma
edigdo especial, com mais atragdes, mais espagos e um alcance
ainda maior. O Governo do Estado de S3o Paulo tem a honra de
apoiar mais uma vez a MITsp, por meio do ProAC Expresso, do
patrocinio da Sabesp e da cessdo de espagos, valorizando sua
grande contribuigdo para o desenvolvimento humano, econémico
e social do Estado.

Em Sdo Paulo, a cultura, seus profissionais e a politica cultural
sdo valorizados. Em 2019, o Governo do Estado investiu R$ 1,2
bilhdo na area - uma entre véarias demonstragdes do compromisso
do governador Jodo Doria e de sua equipe com a cultura.
Criamos equipamentos culturais, fortalecemos o fomento,
desburocratizamos processos e apostamos em parcerias.
Concluimos o restauro e readequagdo do Museu da Lingua
Portuguesa, criamos o MIS Experience, realizamos o ProAC
Expresso, com o valor recorde de R$ 154,2 milhdes, langamos o
programa Juntos pela Cultura e atingimos 99,4% de execucdo do
or¢camento da Secretaria.

Muito foi feito; e muito ainda ha por fazer. Em 2020, o investimento
serd major; e os resultados, melhores. Este é o compromisso que
reiteramos neste evento. O compromisso desta gestdo com a arte,
a cultura e a economia criativa. Em S3o Paulo, a politica cultural
estd entre as prioridades. Questdo de bom senso.

SERGIO SA LEITAO
SECRETARIO DE CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA DE SAO PAULO
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@@ BRITISH
@@ COUNCIL

O British Council tem a honra de ser mais uma vez
um parceiro internacional da MITsp, um festival
imperdivel dentro do calendério artistico do Brasil.
Vivemos num momento em que normas e valores
aceitos estdo sob ataque, tendo as artes na dianteira
de uma série de guerras culturais. E precisamente
na area da cultura que nos levantamos quanto a
liberdade de expressdo com autenticidade e sem
medo de retaliagdes verbais e fisicas.

A contribui¢do do Reino Unido neste ano inclui
Burgerz, de Travis Alabanza que explora como corpos
trans sobrevivem, a partir de um incidente sofrido
pelatrans-performer —quando um passante lhe
jogou um hamburguer—; e a pega de Tim Cowbury,

O Pedido, na qual um refugiado é entrevistado por
pessoas cujas palavras ndo sdo faceis de entender e
sua historia é desvirtuada na tradugéo.

Estamos também orgulhosos de apoiar a
residéncia da companhia Quarantine, localizada
em Manchester, por meio do Programa Pontes,
que realizamos em conjunto com a Oi Futuro,
dando oportunidades para que artistas briténicos
trabalhem juntamente a parceiros do Brasil.

Quarantine apresentard umainstalagdo
performativa a partir da residéncia artistica Olho
no Olho: Quem Consegue Ser Visivel na Sdo Paulo
de Hoje? O trabalho consiste em uma exposicio de
pessoas comuns que interagem com estranhos e
que dialogam em espagos urbanos - possibilitando
que novas historias, vozes ndo oficiais e narrativas
ndo hegemdnicas sejam vistas e ouvidas.

Desejo que vocés aproveitem a contribuigdo do
Reino Unido deste ano na MITsp, e mando as
minhas felicitagdes aos organizadores pelo que
certamente sei que serd um excelente festival.

MARTIN DOWLE
DIRETOR DO BRITISH COUNCIL
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-SESI-

O SESI sempre se manteve protagonista de suas
agbes na cultura, incentivando projetos artisticos
grandiosos, acessiveis e gratuitos. No entanto,
desde 2017, vem diversificando sua forma de
atuacdo e intensificando o didlogo com outras
entidades e iniciativas.

A parceria com a MITsp é um 6timo exemplo
dessa postura, que ndo sé faz expandir a marca
SESI, mas traz, em contrapartida, diferentes
publicos ao nosso Centro Cultural FIESP.
Produgdes arrojadas e pessoas antenadas com o
que ha de mais expressivo da produgdo teatral,
seja na esfera nacional como internacional,
evidenciam sua missdo fundamental: dinamizar
as relagdes culturais da sociedade, produzindo

e difundindo o que ha de melhor para todos

os publicos. Além dos espetaculos, a parceria
desdobra-se em oficinas e debates, evidenciando
o DNA do SESI: aformagio.

Diminuir distancias, aproximar o diverso, eliminar
fronteiras: sdo perspectivas factiveis em um
encontro como o da Mostra Internacional de
Teatro. O SESI sabe do valor singular da cena
brasileira e quer estar a frente das discussdes e
realizagdes em favor da internacionalizagdo das
artes brasileiras.

PAULO SKAF

PRESIDENTE DA FEDERACAQO DAS INDUSTRIAS
DO ESTADO DE SAO PAULO (FIESP) E DO
SERVICO SOCIAL DA INDUSTRIA DO ESTADO
DE SAO PAULO (SESI-SP)
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REPUBLIQUE FRANCAISE

Consulat Général de France
a Sao Paulo

O Consulado Geral da Franga em S3o Paulo
renova, este ano, com entusiasmo e convicgao,
sua colaboragdo com a MITsp. Nés acolheremos,
ao mesmo tempo, quatro espetaculos que
ilustram perfeitamente a vitalidade e aforga

da criagdo contemporanea francesa. Além

da presencga de Phia Ménard, Gisele Vienne e
Philippe Quesne, artistas que compdem o Focus
Franca na programacio do festival, é importante
salientar a presenga do pesquisador francés
Olivier Neveux, que ministrara uma conferéncia
baseada em seu livro Contre le théatre politique
(Contra o Teatro Politico). Todos esses artistas
convidados apresentaram-se em conceituados
festivais internacionais e terdo, certamente, uma
forte repercussido em Séo Paulo.

Estamos igualmente felizes em poder, ao

lado do ONDA - Office National de Diffusion
Artistique (Escritério Nacional de Divulgacdo
Artistica) e da MITsp, acolher em S3o Paulo uma
delegagdo de quinze programadores franceses,
que virdo apreciar o dinamismo e a forga do
teatro brasileiro apresentados na plataforma
MITbr. Estamos certos que destes encontros
entre artistas e programadores surgirdo novas
colaboragées franco-brasileiras, mas, desta vez,
nos teatros franceses.

Assim, a MITsp e nossos servigos culturais reiteram
aimportancia do teatro, das trocas culturais que
ele envolve e das trajetdrias humanas que ele
apresenta. Estamos honrados em fazer parte desta
bela aventura e de participar deste momento de
intensa vibragdo artistica que este evento nos
proporciona a cada ano. Bom festival!

BRIEUC PONT
CONSUL GERAL DA FRANCA EM SAO PAULO

Desejos, conversas, negociagdes, planilhas,
alteragdes, frustragdes, quebra-cabegas, sorrisos.
Assim mais um ciclo se completa com a chegada
da sétima edi¢do da MITsp - Mostra Internacional
de Teatro de Sdo Paulo. Mais um ano de parceria
durante o qual o Goethe-Institut acompanha de
perto o seu processo de construgao.

Além de um niimero que aponta ja para uma
historia desenhada na agenda cultural de Sao
Paulo, essa nova MITsp parece chegar aum
patamar diferente, buscando incorporar mais
profundamente as diversas realidades até entdo
refletidas e projetadas. A urgéncia pede que o
protagonismo seja assumido, o microfone tomado
e amuUsica dangada.

Arealidade, como em todas as edigdes da MITsp,
é um pano de fundo para obras e atividades que
nos confrontam com perguntas que estamos
cansadas e cansados de ouvir ou que ndo
queremos responder. Onde a comunicagdo
tradicional tem falhado, a arte, materializando
distopias, aponta caminhos possiveis. Em Farm
Fatale, Philippe Quesne e o teatro Kammerspiele
de Munique imaginam um futuro ndo tdo distante
no qual ahumanidade se adapta a novas condigdes
de vida na Terra. Assim como essa coprodugio
franco-alema olha para a natureza das interagdes
entre seres, desejamos que a MITsp sejauma
oportunidade para langar didlogo entre nossas
realidades complexas!

KARINE LEGRAND

COORDENADORA DE PROJETOS CULTURAIS
JULIAN FUCHS

DIRETOR REGIONAL DE CULTURA
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fundacao suica para a cultura

prchelvetia

COINCIDENCIA - Intercambios
culturais Suica-América do Sul

Vivemos tempos turbulentos e desconcertantes.
Sem omitir esse contexto, a MITsp chega a 72
edigdo com uma programacao inspiradora

que elogia a diversidade e abriga produgdes

de muitos paises. Esse encontro de poténcias
atravessaindividualidades e fortalece umarede
comum, estabelecendo um padrdo de produgéo e
disseminagdo cultural revigorante.

O programa COINCIDENCIA, da Fundagéo Suiga
paraa Cultura Pro Helvetia na América do Sul,

teve o imenso prazer de estar ao lado da MITsp

em trés edigdes seguidas, de 2018 2 2020. Juntxs
construimos uma parceria engajada que afirma a
troca, o intercdmbio e a circulagdo cultural como
diretrizes. Neste ano, o programa COINCIDENCIA
chega ao fim de seu ciclo trienal, em que valorizamos
a cooperagio fortalecendo a cada ano.

Para esta edi¢do, a MITsp convidou a artista Julie
Beauvais para apresentar ORLANDO, uma dpera,
instalagdo e experiénciaimersiva. Tendo como base
o romance épico de Virginia Woolf sobre uma figura
andrégina, Beauvais e Horace Lundd coreografam
sete personagens que incorporam o paradigma
pds-binario em Berlim, Kinshasa, Marfa, Londres,
Varanasi, Belo Horizonte, Lisboa, Chandolin,
Patagénia e Holanda.

Acreditamos em uma constelagdo geografica
de lagos internacionais. ORLANDO dissemina a
possibilidade de convivermos com diferengas e
percebermos as sutilezas do outro. Alteridade
e especificidade de contexto estdo no cerne

da construgdo do programa COINCIDENCIA e
esperamos sempre acolher projetos como esse.

CATARINA DUNCAN

COINCIDENCIA BRASIL

INTERCAMBIOS CULTURAIS SUICA-AMERICA
DO SUL, 2017-2020 | PRO HELVETIA, FUNDACAO
SUICA PARA A CULTURA
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S@ inglesa
E com grande alegria que a Cultura Inglesa apoia
a72edigdo da MITsp - Mostra Internacional de
Teatro de Sdo Paulo, um evento que ja se tornou
indispensavel no calendario cultural da cidade pela
construgdo de uma programagao tdo necessaria
aos debates atuais.

Acreditamos no papel da cultura, dalingua e

das expressdes artisticas como instrumentos
facilitadores e mediadores na sociedade e, por
isso, investimos na promogao de acesso a obras

e espetaculos internacionais. Ao apoiarmos a
MITsp, fortalecemos o intercdmbio cultural entre
o Reino Unido e o Brasil, democratizando o acesso
do publico a obras que enriquecem o nosso
repertorio cultural.

Valorizamos e celebramos aimporténcia de
festivais pelo seu valor indispensavel: promover
espacos de convivio, de didlogo e de fruigdo
artistica; espagos de criagio e ousadia para os
artistas; de pertencimento e liberdade parao
publico; de engajamento criativo e social com as
comunidades; de encontro universal de ideias e
manifestacées.

Um festival tem como caracteristica principal ser
um espago de celebragdo na cidade, um espelho
para as questdes do tempo presente e, acima de
tudo, um espago onde artistas possam criar e
compartilhar novos trabalhos.

Celebremos juntos mais uma edigdo da MITsp
nessa ocasido que marca o ciclo de sete anos dessa
grande mostra.

LILIANE REBELO
GERENTE CULTURAL
DA CULTURA INGLESA



ISTITUTO
italianoM
o CULTY

SAN PAOLO

O teatro sempre foi um espago privilegiado

para refletir temas e problematicas atuais. A
experiéncia estética avanga paralelamente com a
reflexdo sobre a condigdo humana e a existéncia
no presente. Nesse percurso de agdo, em um
nivel maximo de qualidade, situa-se a corajosa
programagcio da MITsp 2020. E uma honra para o
Istituto Italiano di Cultura di San Paolo contribuir
para o éxito do evento.

Com esta colaboragdo o Istituto Italiano di Cultura
di San Paolo pretende confirmar seu empenho

em facilitar as trocas culturais e o intercAmbio
com o Brasil de algumas entre as mais avangadas

realidades do panorama teatral italiano e europeu.

MICHELE GIALDRONI
DIRETOR DO ISTITUTO ITALIANO
DI CULTURA DI SAN PAOLO
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TIAGO RODRIGUES

POR DANIELE AVILA SMALL, LUCIANA EASTWOOD ROMAGNOLLI E SILVIA FERNANDES

Algumas das minhas maiores influéncias ndo sdo autores ou autoras que

vi e ainda hoje sdo referéncias para mim, mas sobretudo artistas com

quem trabalhei diretamente. E, da mesma forma que o coletivo belga tg
STAN foi minha escola de teatro, o encontro com o Rabih Mroué foi muito
determinante no meu percurso. Eu cruzei com ele em 2006 porque um
programador, Mark Deputter, achou que seria um encontro interessante. Eu
ja conhecia o trabalho do Rabih, ele ainda ndo conhecia o meu: viu alguns
espetaculos meus e muito rapidamente decidimos trabalhar juntos. Por

um lado, o Rabih tem um trabalho bem assente numa escrita que parte do
documental para efabular sobre suas raizes, o territério onde cresceu e
viveu, o seu territorio politico mas também afetivo, que é o Libano e Beirute.
E eu sempre me vi muito mais como um némade, como alguém que viaja
entre espacos, que quer a cada vez aprender sobre uma realidade nova.
Entao, esse encontro foi muito facil, porque encaixamos. Eu era um visitante
daquele mundo do Rabih Mroué, e o proprio espetaculo dava nota disso:
era a histéria de um homem chamado Tiago Rodrigues que viajava para
Beirute e encontrava varios Tiagos Rodrigues. E acho que foi com Rabih
Mroué que aprendi muitas das ferramentas que ainda tenho hoje, de como
fazer entrar arealidade nos espetaculos, de como escrever a partir do real,
mas oferecendo a liberdade de ficcionar, de manipular e de, através das
ferramentas do teatro, interpelar a realidade.
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Eu cruzei com o tg STAN quando ainda era aluno
do primeiro ano do Conservatério de Teatro

em Lisboa, em 1997. Fiz uma oficina que o grupo
conduziu em Lisboa, e foi como uma revolugido
para mim, foi uma epifania de que era possivel um
ator ser um criador de corpo inteiro das pegas, e
ndo apenas um servo opulente. E, entdo, alguma
infelicidade que eu sentia como aluno da escola
de teatro desapareceu muito rapidamente. E

foi com esse encontro com o tg STAN que tive a
certeza de que queria continuar a fazer teatro.
Isso também implicou abandonar a escola de
teatro, que nunca cheguei a acabar, e comegar a
trabalhar muito rapidamente. Logo meu segundo
espetéaculo como ator profissional foi com o tg
STAN, fiz sete ou oito criagdes com eles. A mais
recente foi em 2017 [Como Ela Morre], e foi uma
peca muito especial, porque pela primeira vez
escrevi para os atores do grupo. E entdo foi como
o completar de um ciclo, poder 20 anos mais
tarde voltar a trabalhar com eles, confrontados
com aquilo que eu vinha experimentando como
dramaturgo e encenador. Foi como devolver a
companhia esse impulso inicial que me deram.

Mais uma vez um diretor de teatro de Lisboa, o
programador Mark Deputter, foi fundamental
aqui. Estdvamos a colaborar com o Mark no
teatro que ele dirigia a época, o Maria Matos,
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que foi durante muitos anos a grande casa de
criagdo contemporédnea em Lisboa. E Mark falou
que eu deveria conhecer um artista brasileiro, o
Felipe Rocha, que certamente teremos muitas
afinidades. E eu o conheci quando apresentei
Yesterday’s Man no Rio de Janeiro, e desse
encontro nasceu a vontade de um projeto em
conjunto que imediatamente propus ao Teatro
Maria Matos. E a ideia foi, em 2009, fazer um
laboratdrio em que vérios artistas brasileiros e
portugueses se juntaram, e durante um verdo
criaram diversos espetaculos. Foi um momento
de grande vitalidade, de grande imaginagao,
com toda a imperfeicdo do trabalho feito de uma
forma repentista. Todas as semanas estredvamos
um espetaculo novo.

Mundo Maravilha surge mais tarde, entre 2012

e 2013, da vontade de criar uma pega com mais
tempo, que herda parte do nome da companhia
Foguetes Maravilha e parte do nome da
companhia que eu tinha a época, Mundo Perfeito.
E foi muito interessante, nos processos de
colaboragdo com o Brasil, esse reconhecimento
de uma experiéncia diversa, mas com muitos
pontos de contato, que ndo tém sé aver s6 com
alingua ou um patrimonio cultural partilhado,
mas também com o desejo da descoberta, da
curiosidade, inclusive com aiignorancia em
relagdo ao outro. Isso é uma das coisas que eu
reconhego sempre que estou no Brasil: estamos
tao |onge e, a0 mesmo tempo, temos tantas
coisas nos nossos bolsos que nos permitem dizer
que estamos perto. Basta tird-las dos bolsos, p6-
las sobre a mesa e compreendermos que estamos
mesmo muito bem préximos.



By Heart parte de um episédio pessoal. A minha
avé foi cozinheira toda a vida numa pequena
aldeia de Tras-os-Montes, no nordeste de
Portugal, e tinha muito pouca educagdo formal,
mas desde menina adorava ler e promoveu essa
paixdo nos seus filhos e netos. Um dia ela disse-
me que ia ficar cega, tinha 93 anos, e gostaria
que eu escolhesse um livro para ela aprender
de cor. Elasempre aprendeu passagens de
livros de cor, tinha esse habito, e queria poder
ter um livro na sua cabeca para ler quando os
olhos ja ndo funcionassem. Compreendi que o
labirinto literario que me levou a escolha desse
livro era cheio de histérias sobre aimportancia
de aprender de cor também como gesto de
resisténcia. Ndo apenas contra totalitarismos
politicos, mas até biolégicos — a morte. Mas
também uma prova de amor pela literatura,

pelo poder das palavras. E falava da minha
profissdo de ator, de teatro, da literatura, da
escrita, darazdo de criarmos obras de arte com
palavras. Descobri que isso poderia ser uma
peca de teatro quando me recordei da histéria de
Nadezhda Mandelstam, mulher do poeta russo
Osip Mandelstam. Quando ele foi preso pelo
regime de Stalin e todos os seus livros e poemas
foram confiscados, Nadezhda resolveu ensinar
poemas. Criava grupos de dez pessoas e todos
os dias ensinava um poema diferente de Osip
Mandelstam para que ele ndo desaparecesse.

E essaimagem, com todo o seu poder de
resisténcia, mas também de amor, pareceu-me
muito forte. E é por isso que convido dez pessoas
a subirem ao palco para aprenderem um texto
de cor enquanto levo o pUblico pela méo nesse
labirinto literario e autobiografico que é By Heart.

Mais uma vez esse espetaculo, Sopro, nasce de

um episddio pessoal. Eu estava a trabalhar como
artista convidado no Teatro Nacional Dona Maria
I, em 2010. Enquanto ensaiava na sala pequena
dedicada aos artistas emergentes, espreitava nos
intervalos os ensaios da sala grande, com os atores
do Teatro Nacional. Pela primeira vez vi Cristina
Vidal trabalhar, e era a primeira vez que viauma
ponto trabalhar. Para mim, era como ver um fossil
vivo, e portanto fiquei fixado na Cristina Vidal, ja
ndo me lembro quem eram os atores. Eu sé via

a ponto, soprando o texto, virando as paginas,
seguindo as cenas, e estava ali cristalizado esse
agente da meméria dos atores, que ajuda em

caso de urgéncia, mas é também uma espécie

de advogado do texto, um guardido do autor.
Sendo uma profissdo em vias de extingdo, carrega
em si essa histdria do teatro, esses séculos de
transmissdo de sabedoria teatral. E parecia-me que
a ponto que esta ali, entre os bastidores e o palco,
na escuriddo, mas sempre a beira dos atores e da
luz, eraum bom representante de tudo aquilo que
é invisivel no teatro e daquilo que sdo as profissdes
histdricas, um patriménio que, numa sociedade
cada vez mais flexivel, rapida e super capitalista,
desbaratamos, como se ja ndo nos servisse. Mas ha
oficios que carregam em si um conhecimento que
ndo podemos desperdigar, em nome da civilizagdo.

E, portanto, quando vi Cristina Vidal ha dez anos,
no préprio dia fuiter com ela e disse: “Gostaria de
trabalhar contigo, mas que estivesses no palco e
que eu escrevesse um texto para ti”. Cristina riu-se
e achou que ndo era possivel. Na época, tentei
falar com o teatro e arrancar com esse projeto,
mas a direcdo mudou e a coisa caiu esquecida. Fui
convidado, cinco anos depois, a dirigir o teatro
Nacional Dona Maria ll, e entdo tinha ao meu lado,
como ponto, a Cristina Vidal. E disse a ela: “Olha,
um dia destes, antes de me despedirem, ainda
vamos fazer aquele espetaculo e vou te conseguir
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convencer”. Dois anos mais tarde, quando o
Festival d’Avignon nos desafiou a criar um
espetaculo com o Teatro Nacional, acheique eraa
oportunidade de falar dessa questdo da meméria
do teatro, mas também da memaria na nossa
sociedade, e passei algum tempo a convencer a
Cristina Vidal, que finalmente aceitou.

O espetaculo ndo é biografico de uma forma

fiel, mas se alimenta de muitas das histérias que
a Cristina nos contou, a maioria passadas com
ela, histérias dos bastidores do teatro. E forma
uma figura ficcional que, paradoxalmente, é
interpretada por uma verdadeira ponto. Portanto,
quando a Cristina diz, no inicio do espetaculo,
“esta é a primeira vez que estou em palco’,
efetivamente é o primeiro espetaculo em que
ela esta avistado publico e é protagonista. Mas
muitas das histérias misturam realidade e fic¢do,
e esse jogo é alimentado pelo passado para
sublinhar a forga do presente.

O teatro, precisamente por ser essa assembleia
humana, tem um poder de reflexdo politica muito
particular. Ndo penso que o espetaculo seja
necessariamente um gesto de intervengdo politica,
mas acredito que é uma assembleia do publico e
dos atores nasala, e essa, sim, é eminentemente
politica e pode ser uma antecdmara para a agao.
Quando se juntam pessoas numa sala, hd uma
cumplicidade e uma empatia que se criam, um
fenémeno de transmisso. E verdade que a
tecnologia nos permite um acesso muito imediato
ainformagdo, mas também a desinformagao, e
permite-nos um acesso desumanizado, que nio

é acompanhado desse fenémeno da civilizagdo
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que é atransmissdo. A transmissdo implica ndo
apenas aquilo que recordamos e oferecemos, mas
também o que esquecemos e adulteramos. Af, a
verdade ndo é um valor absoluto, mas o encontro
e a partilha sdo. Eu acredito que o teatro pode ser
profundamente politico e a0 mesmo tempo intimo
de transmissdo, de encontro, de partilha.

Em Portugal, ha um exemplo da ditadura que eu
inclusive usei num espetaculo, que ja apresentei
em Sao Paulo, Trés Dedos Abaixo do Joelho,
baseado nos relatérios da censura ao teatro
durante a ditadura em Portugal. Um censor proibiu
a peca Desejo sobre os Olmeiros, de Eugene O’Neill,
no entanto o mesmo censor permitiu que o filme
passasse no cinema. Ele escreveu no relatério que
o filme, com Anthony Quinn e Sofia Loren, podia
ter cenas eréticas, podia ser imoral, mas era uma
histéria que ja tinha acontecido longe e que agora
estava ali a ser projetada, ndo estava realmente a
acontecer. Ao passo que, se atores portugueses
apresentassem aquela pega em Lisboa a frente de
espectadores portugueses, aquilo estaria mesmo
aacontecer e todas as pessoas na sala seriam
cumplices. Se estivermos na mesma sala, somos
todos cimplices, e acho que esta é uma definigdo
daforga politica, humana e intima do teatro. Por
isso, agradeco hoje, em democracia, a esse censor
gue tentou oprimir o teatro, mas ao fazé-lo me
ofereceu um belissimo elogio.

Uma das alegrias que fui encontrando no
espetaculo By Heart é essa capacidade que uma
peca criada num determinado contexto histérico,
cultural e linguistico pode ter noutros contextos.



Quando apresentei By Heart no Canad4, percebi a
forga com que falava do processo de apagamento
da cultura, mas também da existéncia dos
indigenas do territério norte-americano; quando
apresentei na Australia, percebi como podia falar
de uma maneira tdo forte sobre a opressio da
cultura aborigene. Percebi que, embora sejaum
espetaculo profundamente enraizado na heranga
cultural europeia, apela a principios humanistas

e ideias globais que podem ressoar no olhar e

na escuta de outros povos. E isso interessa-me
muitissimo, sobretudo porque nos permite pensar
que uma pega tdo relacionada com a cultura
europeia, a partir do momento que olha a criagdo
artistica como uma ferramenta de resisténcia

ao totalitarismo, pode ser uma ferramenta
também noutras culturas e noutros contextos.

E portanto acho muito interessante como as
tradigdes culturais podem ser reinterpretadas e
estar em didlogo, obviamente sem apropriagdes
indevidas, mas que possam existir tradugdes. A
forma como um branco do suburbio de Lisboa
pode ter sido profundamente inspirado por
Nelson Mandela ou Patrice Lumumba fala da
tradugio, fala da escuta, da curiosidade.

E é curioso pensar como atradugdo e a

tradigdo aqui podem ndo sé ser foneticamente

e graficamente préximas, mas também criar
uma confusdo progressista e libertaria. Acho
sempre interessante quando vejo populistas
nacionalistas falarem da tradigdo como um valor
fundamental quando sdo os primeiros a tentar
apagar todas as tradigdes diversas, e portanto
percebemos como o populismo nacionalista ndo
estéinteressado natradigdo, esté interessado é
no pensamento Unico monoglota, intraduzivel,
em vez de permitir, com a tradugdo, um
pensamento de liberdade, fraternidade e
solidariedade de uma sociedade progressista
onde haja lugar paratodas, todos, todes.

Jative fungdes curatoriais, mas talvez a experiéncia
mais avassaladora seja a que tenho vivido nos
ultimos cinco anos e meio como diretor artistico
do Teatro Nacional Dona Maria Il. E tem sido um
enorme privilégio porque me permite, por um
lado, continuar a fazer o meu trabalho artistico e,
por outro, construir a programagao deste Teatro
Nacional. Estou permanentemente em dialogo com
outros artistas a ver novos trabalhos e a descobrir
e adesafiar os préprios limites do meu olhar sobre
o teatro, e, portanto, nio tenho dividas de que
essa abertura, pluralidade e diversidade, que é
exigida de um curador do Teatro Nacional, ilumina
e pde em causa o meu trabalho artistico e permite-
me criar o proximo espetaculo como se ainda

nao soubesse fazer teatro, e este é um dos meus
grandes prazeres: comegar cada vez com a certeza
de que ainda ndo sei.

FOTO FILIPE FERREIRA
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BY HEART*
Tiago Rodrigues

PORTUGAL, 2013 | de 1Th30min a 2h | CLASSIFICACAO INDICATIVA 12 ANOS

*Em inglés, “de cor”, expressdo que remete a
memoria e ao emotivo, ao coragio (“heart)
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A histéria do espetaculo nasceu darelagdo de Tiago Rodrigues com sua avé Candida,
cozinheira e leitora assidua, que tinha por habito decorar trechos de livros, muitos
presenteados pelo neto em suas visitas. By Heart trata do vinculo entre a literatura e
amemodria, em especial do aspecto afetivo dessa relacio. E um teatro que se assume
como espago de transmissdo do conhecimento que ndo pode ser medido, que ndo

é palpavel - como o esconderijo que criamos, em nossos cérebros e coragdes, para

textos proibidos durante regimes autoritarios, decorando as obras e garantindo sua
sobrevivéncia ao longo dos tempos. No solo, o ator e diretor trabalha a memorizagdo
de versos enquanto fala de sua avé quase cega, de personagens literarios, escritores e
criticos (como William Shakespeare, Boris Pasnernak, Ray Bradbury e George Steiner),
além de um programa de TV holandés chamado Beleza e Consolagdo.
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E sobre o coragdo. Sobre contar histérias.
Sobre meméria. E sobre livros. E o teatro
reduzido a uma poderosa esséncia. £ um
dos trabalhos mais delicados, simples

e complexos que vocé vai ver. E tudo

isso apresentado de forma calorosa,
exuberante e com muito humor. By Heart
é primoroso.

TRACEY KORSTEN, Glam Adelaide

De Shakespeare a Ray Bradbury, esta
estimulante releitura do teatro moderno
é uma ode ao poder da memoria. E a
nog¢do de que, mesmo que a liberdade, os
livros e os corpos sejam suprimidos, nada
nem ninguém pode nos tirar as palavras
fincadas em nossos coragées.

EDWINA SLEIGH, revista Fest

Rodrigues é um grande diretor, mas o que
faz dele um gigante é o modo magistral
como ele escreve sobre tudo e como cria
personagens com quem simpatizamos e
por quem até nos apaixonamos.

CATIA FAISCO, The Theatre Times

9

HISTORICO

Ator, diretor e dramaturgo, Tiago Rodrigues
aborda o teatro como uma assembleia: um local
de encontro e partilha de ideias. Notabilizou-se
por espetaculos que trafegam entre arealidade
e afantasia, com grande sofisticagdo poética.
Quando era estudante, em 1997, trabalhou

com o grupo tg STAN e, em 2003, fundou com
Magda Bizarro a companhia Mundo Perfeito,
na qual criou cerca de 30 pegas, encenadas

em mais de 20 paises. Foi professor na escola
de danga belga PARTS, dirigida por Anne
Teresa de Keersmaeker, na escola suiga

de artes performativas Manufacture e no
projeto internacional Ecole des Maitres. Entre
suas obras, destacam-se By Heart, Anténio e
Cledpatra, Bovary, Como Ela Morre e Sopro, que
estreou no Festival d'Avignon de 2017. Em 2018,
venceu o XV Prémio Europa Realidades Teatrais,
recebeu do governo francés o titulo Cavaleiro
da Ordem das Artes e Letras e recentemente
ganhou o Prémio Pessoa 2019. Desde 2015, é 0
diretor artistico do Teatro Nacional D. Maria ll,
um dos principais da Europa.

TEXTO, ENCENAGAO E INTERPRETAGAO

Tiago Rodrigues

COM FRAGMENTOS E CITAGOES DE William
Shakespeare, Ray Bradbury, George Steiner e Joseph
Brodsky, entre outros

CENOGRAFIA, ADERECOS E FIGURINO Magda Bizarro
PRODUGAO EXECUTIVA Rita Forjaz

PRODUGAO EXECUTIVA NA CRIAGAO ORIGINAL
Magda Bizarro e Rita Mendes

PRODUCAO Teatro Nacional D. Maria ll, a partir de
uma criagdo original pela companhia Mundo Perfeito
COPRODUGAO O Espaco do Tempo, Maria Matos e
Teatro Municipal

ESPETACULO CRIADO COM O APOIO DO GOVERNO DE
PORTUGAL | DGARTES E APOIADO PELO INSTITUTO
CAMOES

FOTOS MAGDA BIZARRO






SOPRO
Tiago Rodrigues

PORTUGAL, 2017 | Th45min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 12 ANOS




Homenagem ao teatro e seus bastidores, o espetaculo é construido a partir

das lembrangas de Cristina Vidal, que ha quase 30 anos trabalha como ponto

(a pessoa que sopra as falas para atores que se esquecem do texto) no Teatro
Nacional D. Maria Il, em Lisboa. Essa personagem das sombras est4 pela primeira
vez sobre o palco, acompanhada por cinco atores. Num cenério que simula um
teatro em ruinas, com mato crescendo em meio as tabuas, ela surge com texto

em méos, soprando as falas para o elenco. E por meio deles, os intérpretes, que

Vidal reconta a sua trajetéria e a histéria da prépria casa de espetaculos. Guardia
de uma atividade em vias de extingdo, ela evoca memorias reais e ficticias,
mesclando causos das coxias, fantasmas de artistas que por ali passaram e
classicos da dramaturgia, como textos de Tchékhov, Racine e Moliere.
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Com Sopro, Tiago Rodrigues assina um
espetdculo conceitual e ao mesmo tempo
profundamente emocionante. Uma
homenagem vibrante ao teatro e aqueles
que o fazem.

ETIENNE SORIN, Le Figaro

Esse vaivém por vezes bastante comico
entre a criatura dos bastidores e seu
dramaturgo tagarela (de quem ela
zomba com frequéncia), além dessa
virtuosidade que se mistura ds anedotas
de sua carreira, é o que dd uma leveza
infinita a Sopro e nos dd a impressdo de
participar da situagdo, de nunca estar de
fora dessa evidente cumplicidade que une
personagens e atores: enfim, de respirar
0 mesmo ar que eles. No centro desse
discurso, surgem trechos de pegas nas
quais Vidal precisou intervir. Sdo cldssicos
do repertério, As Trés Irmas, O Avarento
ou Bérénice, e nossa lembranca faz
aumentar a emogdo da experiéncia.
Tiago Rodrigues reaviva essas “criaturas
do vento”, centendrias, por meio de

nés e conosco, com uma gragda e uma
inteligéncia que fazem de Sopro uma
obra inesquecivel.

ELISABETH FRANCK-DUMAS,
Libération

9

TEXTO E ENCENAGAO Tiago Rodrigues

COM Beatriz Maia, Cristina Vidal, Isabel Abreu,
Marco Mendonga, Romeu Costa e

Sara Barros Leitdo

ELENCO ORIGINAL Beatriz Bras, Cristina Vidal,
Isabel Abreu, Jodo Pedro Vaz, Sofia Dias e Vitor Roriz
CENOGRAFIA E DESENHO DE LUZ

Thomas Walgrave

FIGURINOS AldinaJesus

SONOPLASTIA Pedro Costa

ASSISTENTE DE ENCENAGAO

Catarina Rélo Salgueiro

OPERAGAO DE LUZ Daniel Varela

PRODUGAO EXECUTIVA Rita Forjaz
ASSISTENCIA DE PRODUGAO

Joana Costa Santos

PRODUGAO Teatro Nacional D. Maria ll
COPRODUGAO ExtraPsle Provence-Alpes-Cote
d’Azur, Festival d’Avignon, Théatre de la Bastille,
La Criée Théatre National de Marseille, Le Parvis
Scene Nationale Tarbes Pyrénées, Festival Terres
de Paroles Seine-Maritime — Normandie, Théatre
Garonne Scéne Européenne e Teatro Viriato
APOIO Onda

AGRADECIMENTOS Agnés Troly, Beatriz Maia,
Carla Bolito, Carla Galvdo, David Pinto, Filipa
Matta, Jodo Coelho, Julie Bordez, Magda Bizarro,
Marco Mendonga, Mariana Magalhies, Paul
Rondin, Romeu Costa, Sara Barros Leitdo, Teresa
Coutinho, equipe do Festival d’Avignon, equipe
técnica do Cloitre des Carmes e ICA - Instituto do
Cinema e Audiovisual

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO
INSTITUTO CAMOES

FOTOS CHRISTOPHE RAYNAUD DE LAGE






pelo PRAZER
de PENSAR e
FAZER pensar

POR MARIA JOAO BRILHANTE

Na meméria, como no 1. ALGUMAS ETAPAS DE UM PERCURSO
teatro, tudo se perde, tudo se
cria e nada se transforma.’ Falar a partir da sua prépria experiéncia
Jodo Bénard da Costa parece ser um trago importante do gesto

artistico de Tiago Rodrigues. Talvez mesmo
para comecar a criar esse ato de partilha de uma

|u

um primeiro impulso “vita
ficgdo ao vivo. Estando em aberto todas as possibilidades de criagdo, ficcionar
a partir da experiéncia pessoal permite sair do privado para a esfera publica

e revelar umarealidade desdobrada em multiplas realidades e sentidos. O
préprio afirmou em entrevista a Sinais de Cena:

N3o me interessa como ator fingir que sou outra pessoa. [...] Para mim, aideia de estar em
palco foi sempre esta: como é que consegues uma intimidade publica? Como é que tens uma
versdo intima de ti que se apresenta publicamente, em relagdo a umaideia ou um texto?
(COELHO & LEAL, 2014, p. 38)

Conhecer algumas etapas do percurso do ator, escritor, encenador e diretor
artistico do Teatro Nacional D. Maria Il (TDM Il) pode ser um produtivo ponto
de partida para o encontro dos espectadores da MITsp com as suas criagdes.

Do seu curriculo recorto por isso alguns momentos fundadores que considero
iluminantes. Refiro-me, como disse, a exposigdo de umavoz prépria e de um
lugar de fala - como ator — autor (em By Heart), como escritor (em Tristeza

e Alegria na Vida das Girafas), como encenador (em Sopro ou Bovary) - mas
também a aparente simplicidade dos meios artisticos que convoca para
acriagdo, sempre ao servico dos atores, a dimensio afetiva de que estdo
imbuidos os seus textos e espetaculos, e que parece emergir da forga
comunicativa dos artistas que compdem a sua rede de colaboradores cimplices,
e também do sutil jogo entre o comum e o incomum, entre o subjetivo e o 1Jornal O Pablico, 18 de

coletivo, o pessoal e o universal para o qual convida os espectadores. outubro de 2002.
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No comego esteve a escolha por uma formagio de ator que inclui a desergao,
aos 21anos, da Escola Superior de Teatro e Cinema (ex-Conservatério) e a
busca de experiéncias diversas materializadas na escrita para diferentes midias,
na produgdo de eventos artisticos e na encenagdo dos seus primeiros textos.
Liberdade e aprendizagem vao a par, manifestando simultaneamente a procura
de modelos e o desejo de autonomia, demanda ja vivida custosamente pela
geragdo precedente, mas impulsionada agora por uma urgéncia — URGENCIAS
foi, alids, o nome de um projeto que Tiago Rodrigues produziu de encenagdo
de textos curtos escritos por jovens atores e/ou escritores no Teatro Maria
Matos entre 2004 e 2007 — uma urgéncia incontrolavel e que dispensa
legitimagdo: falar com a sua prépriavoz e ndo através das vozes dos mestres,
os encenadores e diretores pelos quais passava a triagem e admissao a tribo
artistica. Ao participar em 1995 da provocadora proposta de seminarios de
escrita e de criagdo promovidos por Jorge Silva Melo (fundador da companhia
Artistas Unidos) com jovens atores, Tiago Rodrigues vislumbra os meandros
duma pratica que lhe assenta bem e que ird aprofundar pouco tempo depois
com o grupo belga Tg Stan, iniciando uma cumplicidade com os seus membros
que dura até hoje em espetaculos colaborativos e coprodugdes. Admira neles a
prética libertdria, a auséncia de hierarquia, o espirito colaborativo, mas também
o sentido de responsabilidade dos atores e o seu dominio completo da cena.

Um tal percurso e o conjunto de criagdes que se vdo sucedendo contam com
essas cumplicidades e a colaboragdo empenhada de todos os intervenientes;
sé existem porque se entende o trabalho artistico dentro de umarede

que Tiago Rodrigues foi construindo com os artistas da sua geragdo e com

as institui¢des que podiam viabilizar financeiramente os seus projetos,
partilhando as suas ideias, acolhendo as deles e inventando modalidades

de trabalho menos tradicionais que respondem a e desafiam uma crénica
desafetagdo de meios (financeiros e ndo s6) destinados a criagdo artistica em
Portugal. Tudo isso enquadrado pela realidade de cada momento, fosse a da
sua estrutura Mundo Perfeito criada em 2003, fosse, desde 2014, a do TNDM |
e, julgo ndo errar, com arbitragem da sua principal cimplice, Magda Bizarro.

Existe ainda no seu percurso um trago associado ao tempo e ao espago que
talvez explique a sua produtividade (trés dezenas de espetaculos) em cerca de
duas décadas de atividade. Tal como muitos dos artistas portugueses da sua
geragdo, Tiago Rodrigues ndo vé barreiras para a criagdo e apresentagdo dos seus
espetaculos. Nem linguisticas, nem estéticas ou artisticas, nem de produgao.

A circulagdo e a mobilidade tornaram-se desde os anos 1990 o paradigma de
muitas companhias e performers portugueses, no teatro e na danga. A circulagio
intensa do seu trabalho produzido pela estrutura “leve” Mundo Perfeito, que o
levou a uma aproximagdo a espectadores e culturas diversas, mas também ao
trabalho com artistas e formas artisticas diferentes das suas, estd associada a
uma economia de produgdo que nasce daideia e da finalidade sem submeter
uma a outra. Uma arte de escapar a um receitudrio, ainda que ancorada em
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alguns principios e escolhas. O nomadismo é um deles. Foi elemento fundador do
seu trabalho artistico e nem mesmo cedeu as obrigagdes mais estaveis da fungio
recente de diretor artistico do Teatro Nacional D. Maria Il. Como o préprio afirma,
uma questdo inicial de independéncia em relagdo ao Estado e de sobrevivéncia
tornou-se marcaidentitaria do Mundo Perfeito e um “designio artistico”.

O tempo da produgdo/criagdo é também um tempo que sofre distensdes e
compressdes, ou, melhor dizendo, onde se inscrevem multiplas agdes que
coexistem segundo um ritmo determinado pela urgéncia e pela relevancia do que
se quer comunicar: escrever de manhi e ensaiar a tarde, dar uma entrevista, fazer
produgdo, partir em digressao, iniciar um projeto para o qual foi convidado, dar
aulas naescolabelga P.A.RT.S e em Portugal e, nos comegos, escrever para os
jornais, fazer radio e roteiros para programas televisivos, organizar e mobilizar
outros artistas. Tudo isso pode transmitir uma imagem pouco romantica do
artista, mas corresponde muito mais ao real das artes, para citar Brecht, como
sabem os que estudam os arquivos dos artistas e das companhias e prestam
atengdo as suas palavras. “Eu queria experimentar nas areas mais diversas’,
afirma na mesma entrevista, descobrindo uma “tendéncia para a versatilidade e
uma certa capacidade organizadora e mobilizadora” nunca desligada da “valéncia
artistica” (COELHO & LEAL, 2014: 41).

Entdo, para além da produtividade existe essa vontade de experimentagdo que
obedece aum interesse concreto e real pelas coisas do mundo, mediadas pela
linguagem, pela literatura, pelos discursos e como estes afetam as vidas comuns.

Eu gosto da realidade explicita nos espetaculos, das referéncias explicitas, mas ndo gosto que
o discurso seja explicito. Porque, para mim, é sempre um exercicio de dialética. Interessa-me

muito mais o conflito entre ideias e o debate. (COELHO & LEAL, 2014, p. 47)

Pensar, fazer pensar, discutir sabendo que as mudangas sdo imperceptiveis, as
falhas provaveis, mas que o teatro continua a ser a 4gora onde podemos existir
como cidaddos do mundo.

Em que é que esses recortes de um percurso tragado em boa companhia podem
servir de antecimara ao encontro do espectador com os espetaculos de Tiago
Rodrigues? Na verdade, saber um pouco mais sobre o que direciona e tantas vezes
condiciona o gesto criativo, que nunca é impensado mesmo se ndo consciente, afina
o nosso olhar e aumenta o prazer do encontro com o objeto artistico. Nesse sentido,
arecepgdo dos seus espetaculos tem mostrado que, se os atores estdo no centro

da criagdo, aos espectadores cabe fazer existir o evento, participar da experiéncia
afetiva e intelectual e, como um bom anfitrido, Tiago Rodrigues cuida de nds, pensa
com carinho a nossa presenga. A comunicagdo encerra pequenos gestos que geram
asurpresa perante o que é oferecido, a descoberta do desafio proposto e a sedugio
artistica. Ja referi a economia de meios, a distdncia em relagdo a um teatro de
imagens a favor de um teatro de palavras, mas a escolha de elementos cénicos pela
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sua funcionalidade ou pelo seu valor simbdlico traduz, frequentemente um olhar
irénico, a aceitagdo do estranho ou pelo contrario do comum: da vida para a ficgdo no
palco e daficgdo para avida de todos nés. Nas suas palavras:

Eu preciso que haja muitaimplicagdo e muita presenga do real no palco, no espetéculo, as
vezes também no texto, nas referéncias do préprio texto, na forma como os atores estdo em
palco, como se referem a sala, a arquitetura, a presenga do publico... Preciso de assumir que
tudo aquilo é real porque acredito que, em Ultima andlise, isso leva ainscrigdo do teatro no
real (COELHO & LEAL, 2014, p. 52)

2. BY HEART

Estreado em 2013, 0 espetaculo vem circulando por quase todos os continentes e
tornou-se um cartdo de visita de Tiago Rodrigues, talvez o espetaculo onde realiza
com grande felicidade o que é para si aideia minima de teatro: um ator criaum
coletivo durante o espetaculo, materializa e torna visivel a metafora da comunidade
e do ritual (o préprio sagrado aflora durante a agdo), convocando o riso e o tragico,
avidae amorte (e aressurreigdo?). Esse ator expde-se e torna-se a ficgdo de si
mesmo; ouvimo-lo falar de si através de palavras que sdo de outros, mas que
incorpora, debate e devolve ampliadas pela glosa e pelo exercicio dialético. As mais
poderosas sdo evidentemente as que compdem o soneto n° 30 de Shakespeare
(When to The Sessions of Sweet Silent Thought) que, & medida que sédo incorporadas
pelos dez espectadores voluntérios, fardo emergir uma comunidade temporaria.
Dizé-las em diversos idiomas durante a digressdo do espetaculo é mais que um
desafio performativo e um risco para o ator, é o modo de criar a corrente afetivaem
que muito obviamente assenta o espetaculo: afeto, memoria, razio.

By Heart refere-se ao género “stand-up”, mas gosto de o ver também como revisitagdo
de formas ancestrais de atuagdo como a do jogral ou mesmo a do primeiro ator que
se destaca do coro e com ele disputa dialeticamente. Ocorre-me dizer que se alude,
ainda que discretamente, a uma forma arcaica daquilo a que, na cultura ocidental,
chamamos teatro, e que existe também no contador de histérias presente em outras
culturas. Todavia, essa revisitagdo ndo é uma mera citagdo, acontece na espessura do
presente, nagquele momento da vida do ator e dos espectadores reunidos.

Perante a plateia, o ator Tiago Rodrigues propde uma experiéncia: fazer aprender
de cor (forma antiga para dizer “coragdo”) o referido soneto de Shakespeare

e deste modo tornar as palavras do poeta parte dos seus corpos/mentes,
transmitidas e medidas pelo tempo das nossas vidas. Ao envelhecimento, a
doenga, a morte, a destruigdo da biblioteca universal cada um de nés pode
oferecer resisténcia pela meméria. Tendo por mote a histéria da sua avo, Tiago
Rodrigues apropria-se de narrativas ficcionais (Bradbury), histérias de vida
(Pasternack, Mandelstam) e discursos literérios (Steiner) para construir uma
composigdo polifénica que vai orquestrando ao vivo, cruzando a repeticdo

do ato de decorar com o seu roteiro de interpelagdes diretas ou implicitas
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aos espectadores, feitas de palavras suas ou de outros, de ficgdo ou de dados
autobiograficos. Em nenhum momento, o ator se torna uma personagem,
mas aquelavoz ndo é apenas avoz de Tiago Rodrigues porque a dimensao
performativa assenta numa pluralidade de lugares de enunciago, dos mais
intimos aos mais formais, e de estratégias que vao da citagdo aimprovisagao.

Nenhuma descrigdo do espetaculo (que espetaculo? O que ndo se repete cada
noite?) podera dar conta do poderoso sentimento de comunh&o e de compromisso
desencadeado junto dos espectadores, mesmo dos mais céticos e relutantes. Vai
para além de viver, no palco, o trabalho de aprender de cor um soneto de um imortal
poeta ou de entrar na discussdo, a partir da plateia, acerca da nossa responsabilidade
civicaem defender o que faz de nés humanos - a linguagem, o pensamento critico, a
literatura e o poder daficgdo. By Heart leva-nos pelos labirintos da meméria; somos
intelectual e afetivamente transportados gragas a um jogo onde nio ha vencedores,
nem solugdo apaziguadora: apenas inquietagdo e nostalgia.

3.SOPRO

Sopro estreou em 2017 no Festival de Avignon. Parte, de novo, de uma situagéo

real: o encontro entre o diretor (Tiago Rodrigues) e uma das Gltimas representantes
(Cristina Vidal) de uma profissdo - a de ponto - que, como outras, estd em vias de
desaparecimento. A protagonista do espetaculo é quem trabalha ha cerca de quatro
décadas no TNDM II, como ponto. Os espectadores ndo a conhecem, mas habitam
nela os fantasmas e episddios da histéria de um teatro centenario. Na verdade,
Sopro leva-nos parala desse dado biografico porque Cristina Vidal guarda a histéria
do teatro ocidental nas palavras dos grandes autores que soprou aos atores. Trata-
se, é claro, de teatro no teatro, uma formarecorrente através da qual o teatro fala
de si proprio, desta vez um dispositivo usado pelo encenador para evidenciar a sua
ligagdo a meméria e ao esquecimento, para declarar o amor ao teatro e trazer paraa
luz do palco o que estd normalmente longe da vista do espectador.

No plano daficgdo, um diretor desafia a ponto do seu Teatro a subir ao palco para
contar a suavida na profissdo. Esse Teatro é um local fantasmagérico, em ruinas,

e umaforma de ndo o deixar morrer pode ser ativando a meméria do que ali se
passou. E sobre essa metafora da meméria como teatro (recorde-se Giulio Camillo
no remoto século XV) que se constréi o argumento do espetaculo: narrativa de

uma vida em que se virdo incrustar episédios ficcionados — a relagdo com a antiga
diretora, com alguns atores, momentos inesqueciveis da sua pratica como ponto - a
que dardo corpo cinco atores. Portanto, uma vida no teatro povoada de fantasmas e
de afetos que, sabemos, raramente passaram para as paginas da Histéria.

Cristina Vidal, em cena, faz o seu trabalho, sempre que é re(a)presentadaa

representagdo de cenas do reportério classico ou quando uma jovem atriz a encarna
para narrar fragmentos da sua prépria vida manipulados pela ficgdo. Vemo-la atenta
as agbes, vemos 0 movimento em diregdo aos atores, o seu posicionamento que ndo
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corresponde ao verdadeiro e sempre pessoal (interpessoal, na verdade) saber fazer
de um ponto. Sobre a presenca de Cristina Vidal, tornada invisivel pelo pacto que
depressa se estabelece com os espectadores, mas visivel nas suas agdes de pontar
ou dirigir a cena, assenta um primeiro gesto na criagdo do espetaculo: ficcionar,
portanto, inventar artisticamente uma figura e o seu agir. Todavia, é desse gesto
inicial que depende também a verossimilhanga do contraste entre a narragio pds-
dramatica e os “inserts” dramaticos retirados de textos de Moliére, Racine, Antdnio
Patricio e Tchéckhov. O nosso olhar a partir do presente e as estratégias discursivas
e de encenagdo empregadas por Tiago Rodrigues (discurso indireto e indireto livre,
déiticos referindo o aqui e agora da enunciagdo, comunicagdo frontal e direta entre
ator e espectador, por exemplo) ancoram no real ficcionado a convengdo de uma
teatralidade que ecoa alonga histéria do teatro.

Por fim, ha que notar a dimensao coral do espetaculo. O cuidado com os ritmos e

as tonalidades que os discursos vdo tomando, as sonoridades que introduzem a
espectralidade nostalgica de um teatro de ontem evocado pelo de hoje (a carruagem,
o vento), a melodia da cangdo amplificando imagens que vdo sendo trazidas pela
nossa meméria. Por que razdo o ato de evocar avida de Cristina Vidal no Teatro D.
Maria Il pode ser relevante para os espectadores de hoje? A resposta leva-nos de
volta a epigrafe deste texto. Tudo se perde e tudo se cria, mas talvez alguma coisa se
transforme. Tiago Rodrigues espera que vejamos o teatro, lugar do coletivo, de outra
maneira: ndo como ponto de suspensdo, mas como manifestagdo da vida.

Regresso assim ao inicio. Um teatro que cruza o comum e o incomum, o subjetivo
e o coletivo, o pessoal e o universal e que recebe os espectadores para um debate
intelectual atravessado pela confianga em pequenos gestos empenhados em
(talvez) mudar o nosso olhar sobre o mundo.

Com By Heart e Sopro, Tiago Rodrigues desafia-nos a acompanha-lo na discusséo
talvez central das nossas existéncias: aquela que incide sobre o papel da meméria
e do esquecimento, do desaparecimento fisico e da fragilidade humanaa que a
arte - e o teatro que fisicamente nos congrega - pretende responder. Um poema
que aprendemos de cor e as palavras dos grandes autores classicos sopradas na
sombra dos bastidores do Teatro Nacional D. Maria Il por Cristina Vidal podem
parecer pequenos detalhes na histéria da humanidade, mas ao passarem pela
“manipulagdo artistica”

adquirem umarelevancia REFERENCIAS

universal e tornam-se ) ) ) )
COELHO, Rui P. (2018) Old Europe is (not) dying: Literature,

parte de “um gesto de Tradition and Politics in Tiago Rodrigues Sopro (and other
resisténcia politica através performances). In: Critical Stage: scénes critiques, june/juin,
da arte e da meméria issue n.17,2018. Disponivel em: <http://www.critical-stages.
contrao desapareamento politics-in-tiago-rodrigues-sopro-and-other-performances/>.
da Europa” (COELHO, 2018; Acesso em 19 jan. 2020.

org/17/old-europe-is-not-dying-literature-tradition-and-

tradu@ao minha). COELHO, Rui P; LEAL, Joana d’Ega. Tiago Rodrigues: sem
truques. In: Sinais de Cena, n. 21, junho/2014, p. 37-52.
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BURGERZ

Travis Alabanza

REINO UNIDO, 2018 | 1h10min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 14 ANOS
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Depois que alguém jogou um hamburguer e gritou uma ofensa transfébica para Travis Alabanza em

plenaluz do dia na Ponte de Waterloo, em Londres, e nenhum dos transeuntes se manifestou, ile*,
que se define como uma pessoa ndo binaria, comegou uma obsessdo por hamburgueres: como sio
feitos, qual a sua textura e seu cheiro e como eles viajam pelo ar. Este solo interativo é o climax de
sua compulsdo. Nele, Alabanza, uma das vozes trans de destaque no Reino Unido, utiliza a plateia
para explorar de forma pungente e bem-humorada como os corpos trans sobrevivem e como, ao se
recuperarem de um ato de violéncia, podem conquistar sua prépria cumplicidade.

* Os pronomes ndo binarios “ile(s)” (em inglés “they”) substituem os pronomes pessoais “ela(s)” ou
“ele(s)”. Sdo termos que ndo demarcam o género, ja que pessoas ndo binarias ndo se identificam
como femininas ou masculinas.
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‘ ‘ HISTORICO

Travis Alabanza atua, escreve e realiza

filmes em Londres. Como uma das vozes
artisticas trans mais proeminentes do Reino
Unido, nos ultimos quatro anos Alabanza
iniciou grande parte das conversas publicas
sobre as interse¢bes entre negritude, género,
visibilidade trans e classe. Seu trabalho cruza
meios e formas, incluindo performances
realizadas em espagos como Tate, Victoria
como uma estrela de cabaré experiente and Albert Museum, Southbank Center, ICA,
e dominando a imprevisibilidade do Lyric Hammersmith, Transmission Gallery

: : . g
formato interativo. lle* gera urros de e Royal Exchange Theatre, e apresentacées
riso, mas o roteiro raivoso e inteligente

Embora frdgil, Alabanza é atrevidx e

espirituosx, alimentando o publico

em festivais como o Hamburg International
Feminist Festival. The Guardian, Buzzfeed

e Independent sdo alguns dos veiculos que
publicaram seus escritos. Entre 2017 e 2018,
violéncia sexual e racial é predominante estrelou a adaptacio de Chris Goode de

e, com muita frequéncia, tolerada. Jubileu, langou seu primeiro livro de poesia,
MARK FISHER, The Guardian Before | Step Outside (You Love Me) e foi

artista residente na Tate Galleries. Atuou
recentemente em Ridiculous of Darkness (Gate
Uma das coisas que o espetdculo faz de Theatre) e | Wanted to Fuck up the System But
maneira inteligente é usar a ideia de teatro None of My Friends Texted Back (Wellcome
como uma comunidade para questionar Collection/The Sick of the Fringe).

afacilidade com que nos tornamos

também é ressaltado com a verdadeira
dor da exclusdo, de ser encaixotado,
de estar preso em um mundo onde a

cumplices das estruturas de opressdo.
Néo podemos sucumbir a mentalidade de

espectador - devemos agir, ndo apenas CRIACAO E PERFORMANCE Travis Alabanza
observar passivamente. Como Alabanza DIRECAO Sam Curtis Lindsay

b b e DESIGN DE CENARIO E FIGURINO Soutra Gilmour
LYN GARDNER, Edinburgh DESIGNER ASSOCIADA Isabella van Braeckel
Festivals Magazine DESIGN DE LUZ Lee Curran & Lauren Woodhead

DESIGN DE SOM XANA
MOVIMENTO Nando Messias

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO BRITISH COUNCIL

FOTOS ELISE ROSE
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as SIMPLES e

IMPORTANTES

perguntas

“NOS NAO PEDIMOS PARA LUTAR, MAS SABEMOS SOBREVIVER. Antes de
voceé sair, nds te amamos. Antes de vocé sair, eu te amo. Antes de vocé sair,
respire. Eute amo.” Essas palavras enunciadas por Travis Alabanza, numa
palestra da plataforma TED", sdo parte final de um poema publicado no seu
livro Before | Step Outside [You Love Me], de 2017. Trata-se de uma coletanea
de poemas, imagens, ensaios e trechos autobiograficos, escritos sempre em
transito na cidade.

Travis Alabanza se autodeclara uma pessoa transfemme, fora dos padrdes

de género? Utiliza em seus textos e suas falas o pronome “they” (com

seus derivativos), o qual, nos atuais usos da lingua inglesa, pode ser
correspondente direto do pronome “eles/elas”, assim como pode ser uma
forma neutra de “ele/ela”. Ao longo deste texto, quando em referéncia a Travis,
utilizarei usos correntes dalinguagem néo binaria em portugués3, em respeito
ao desejo dile de abolir as marcas de género nalinguagem.

Sobre Before | Step Outside [You Love Me], Travis afirma que cada pedaco

do livro foi escrito enquanto ile estava no metrd, no 6nibus, as vezes sendo
encarade ou insultade nas ruas. Le autore deseja que a obra seja lida e exibida
ao ar livre, nos espagos publicos, abertos a circulagio de pessoas+. Na palestra
TED, Travis nos chama a atengdo para o fato de que todos nés, cedo ou tarde,
navida comum, precisamos sair de casa e frequentar espagos publicos.
Contudo, para pessoas trans como ile, 0 espago publico é motivo de temor.

Eis atensdo subjacente no trecho do poema: o ato cotidiano de sair de casa
lhe exige um forte senso de autopreservagio, refor¢ando valores que lhe sdo
essenciais como corpo, raca e identidade. E necessario preparo e cuidado para
blindar o que se ¢, ndo importa o lugar para onde se vai.

Devemos lembrar que Travis Alabanza é atore, escritore e performer, e

seus trabalhos ja lhe garantiram lugar como uma das personalidades mais
influentes da cultura queer. Stories of a Queer Brown Muddy Kid, performance
de 2015, lidava frontalmente com temas caros aos estudos culturais, como
racismo, sexualidade e cultura gay, provocando impacto na cena teatral
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1Ver https://www.ted.com/
talks/travis_alabanza_who_
is_allowed_to_be_a_victim/
transcript’language=en

2 “transfemme, gender
non-conforming person”. Ver
https://shadesofnoir.org.uk/
travis-alabanza-on-burgerz/

3 Ver https://identidades.
wikia.org/pt-br/wiki/
Linguagem_n%C3%A30-
bin%C3%Ai1ria_ou_neutra.

4 Conferir o texto de
divulgagdo do livro em:
https://travisalabanza.
bigcartel.com/product/
before-i-step-outside-you-
love-me-chapbook



inglesa. Ademais, ile escreve textos e ensaios em jornais, participou de uma
residéncia artistica na Tate Modern e, no primeiro semestre de 2019, foi
coautore de uma performance-instalagdo (All the Ways We Could Grow) no
centro cultural Free Word em Londres.

Fica claro, portanto, que le multiartista Travis Alabanza ja estabeleceu seu
lugar nas instituigdes culturais, o que lhe da certa visibilidade e respaldo

na opinido publica. Entretanto, a projegdo social ndo lhe fornece nenhuma
garantia de seguranga. Vejamos: em 2017, le artiste foi barrado no provador
de uma das lojas da cadeia Topshop, sendo orientade a se deslocar para
provadores da ala masculina daloja. Apds dentincia de Travis no Twitter e
polémica nos jornais, a Topshop passou a adotar a neutralidade de género em
seus provadores, ndo sem o custo de muita exposigdo midiatica e linchamento
virtual da figura de Travis. Meses antes, em 2016, andando a luz do dia pela
Waterloo Bridge, Travis é atingide por um hamburguer langado por um
passante, que antes gritou o insulto “tranny” e entdo seguiu naturalmente seu
caminho. Cerca de cem pessoas testemunharam tal ataque, mas de acordo
com Travis nenhuma prestou socorro ou esbogou reagdo diante do ocorrido.

Como se pode ver, ainda que personalidade publica, Travis Alabanza continua
sofrendo do mesmo e basico problema que parece afetar todas as pessoas
trans: ndo se sentir respeitade, ou sequer segure, em espago publico. A
gravidade do problema se mostra ainda maior ao constatarmos o lugar de
naturalidade que muitos assumem perante os ataques gratuitos a grupos
sociais minoritarios. E como se, na sociedade, ser considerade vitima fosse
um direito concedido seletivamente a alguns, e ndo uma condigio irrestrita
decorrente de qualquer ato de violéncia.

Trata-se de um profundo problema ético-social e é notavel como Alabanza
tem respondido ao desafio com sua militancia politico-intelectual. As
entrevistas concedidas e os ensaios que publica contribuem diretamente
para o seu esforgo de conscientizagdo coletiva acerca da cidadania trans. Por
outro lado, a sua prépria atividade artistica ndo se encontra apartada da luta
pelos direitos civis das pessoas trans no Reino Unido. Veremos aqui como
apropria arte pode se instaurar no dmago do debate puiblico, assumindo
uma linguagem simples e frontal, pautada no cotidiano, para sensibilizar e
despertar a empatia de uma sociedade agressora e a0 mesmo tempo omissa.

A pega Burgerz, de 2018, é de longe o trabalho mais famoso de Alabanza,

e ilustrabem como a sua arte é inseparavel da vivéncia politica. No palco,
Travis encena a preparagdo de um hamburguer, enquanto tece consideragdes
diversas que buscam reprocessar o trauma do seu proprio ataque e refletir
sobre a conivéncia das pessoas que o testemunharam - agdo que pode ser
tdo traumatica a vitima quanto o ataque fisico em si. Para tanto, Travis convida
um membro da plateia para ajuda-le, com a condigio de que sejaum homem
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branco e cisgénero, plasmando, na sua essencialidade, os dois polos sociais
em tensdo no episddio da Waterloo Bridge.

E importante notar que a presenca em cena de um homem branco cisgénero
ndo objetiva um encontro catartico, uma confrontagdo dramatica diante

do algoz. Aintengdo é mais simples: fazer um hamburguer a quatro maos

para, como afirmale préprie autore no prefacio ao livro da pega, arquivar o
acontecimento e complexificar sua narrativa. A redencdo buscada por Travis ndo
é avinganca ou a desconstrugdo do “inimigo”; é um trabalho analitico de refinar
as camadas da memoria e da cultura (comegar do comego e se indagar: o que é
um hambdrguer?); fazer perguntas intimas ao seu antipoda social (quando foi

a Ultima vez que vocé chorou?); e, reencenando o ato de jogar o hamburguer,
tornar o acontecimento parte da memoria coletiva de suas plateias.

Nesse sentido, o arquivamento do que aconteceu a Travis se dd mais no campo da
empatia, do afeto simples, relembrando-nos de que o direito de existir nas ruas
também é simples e estd sendo negado aile e amuitas pessoas. As perguntas da
peca sdo diretas, mas tocam em pontos nevralgicos: “O que nés estamos pedindo
que parece ser mais do que simplesmente respirar?” (ALABANZA, 2018)5 De fato,
estamos em dias em que até mesmo o respiro parece ser uma concessao dificil

ao discurso e as praticas sociais conservadoras. O momento parece pedir maior
combatividade na militancia politica. No entanto, em Burgerz, Travis cede espago
para o humor, a filosofia, a critica dos costumes e a mordacidade que parece ser

amarca do seu estilo. O mérito do seu texto parece ser a capacidade de tocar
em assuntos dificeis ou complexos com aleveza certa e a clareza necessaria para
atravessar as defesas do interlocutor (seja o homem branco cis, seja a plateia do
teatro) e provocar a agdo pratica no cotidiano.

Asimplicidade da linguagem, misturada a momentos de humor e deboche
cultural, consegue atingir a complexidade a partir de metaforas muito
concretas. Escolher entre hamburgueres e cachorros quentes, por exemplo,
pode levar auma especulagio sobre afalsa liberdade que a sociedade e a
cultura nos vendem. Na mesma perspectiva, pode-se ver que, incumbido

de ler o livro de receitas, o homem branco ocupa uma posigéo falsa de

sujeito do saber e das regras, pois ele somente se manifesta a partir das
marcagoes de cena de Travis. lle, por sua vez, parece se submeter ao comando
do homem, mas logo de inicio aponta a primeira incoeréncia do discurso
dominante: o livro de receitas diz que, primeiro, deve-se achar uma caixa para
o hamburguer. Mas quem vem primeiro: a caixa ou o hamburguer? Qual deles
deve se adaptar ao outro? Perguntas simples que remetem a problemas sérios.

No mais, o que talvez me parega mais interessante em Burgerz - por unir
agudeza de pensamento e simplicidade - seja o fato de uma pessoa trans
compartilhar uma atividade manual com um homem branco e cis. De fato,
ha quem diga que colocar um homem branco para cozinhar com ume
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are we asking for that seems
more than just breathing?.

A paginagdo da referéncia
nio se encontra disponivel,
pois a edigdo da pega a que
tive acesso estd em formato
epub, que ndo possui
paginagdo fixa.

6 Do original, em inglés: Do
you want to make the effort

to make someone feel more
comfortable? If you don't, then
that says something about you,
not me (MINAMORE, 2019).



“transfemme” negre seja uma quebra de paradigma. Porém, acredito que a

real poténcia desse recurso esteja no fato de que compartilhar uma atividade
manual exige um esforco de proximidade fisica, pois ha colaboragéo e partilha
dentro de um mesmo espaco. O convite feito por Travis Alabanza ao “inimigo”
mostra como, no microcosmo de uma cozinha cenografica, a partilha do
espago pode ser, no fim das contas, algo simples e inofensivo. A facilidade de
preparar um hamburguer junto ao outro mostra, em contraponto, a atrocidade
e o absurdo de se dar ao dispéndio de jogar um hamburguer em outro ser
humano, por puro despeito em relagdo a sua existéncia no espago social.

Avida nos ensina diariamente a dividir nosso espaco com o outro. E algo banal, um
aprendizado civilizatério basico. Burgerz nos lembra disso, mostrando que negar
o direito de espago a uma pessoa trans, em meio a dezenas de pessoas, numa das
zonas mais movimentadas de Londres, é amesquinhar imensamente o uso do
espago comunitario. E assistir aisso sem esbogar resposta é ser tdo mesquinho
acerca dos lugares de convivéncia quanto o préprio agressor. E também jogar o
hamburguer naquele que é diferente, respaldando um édio social que diz muito
mais do carater daquele que o sente, do que da pessoa ele exclui.

Travis Alabanza surpreende pela simplicidade de suas palavras e de sua
dramaturgia, que ganham agudeza na medida em que le artiste sabe formular
e responder as perguntas importantes, tanto na arte quanto no debate
publico. Durante sua conferéncia TED, por exemplo, ile afirma que vai definir
a condigdo trans sem recorrer a Judith Butler, e que aquela ndo serd uma aula
de teoria do género. Diz ili entdo que ser trans é perceber que, ao nascermos,
uma decisdo foi tomada a nossa revelia, sem o nosso conhecimento. Ser trans
é receber algo sem o consentir, e perceber que isso ndo foi feito para vocé.

Se pudesse desdobrar o raciocinio, Travis talvez dissesse que ser trans é perceber
que hamburgueres muitas vezes ndo cabem nas caixas que lhe foram incumbidas.
E entender que os pronomes preexistentes da lingua, por exemplo, podem nio
representar o devir singular de uma pessoa. Para Travis, o uso de pronomes
neutros é uma questdo de resisténcia politica e de esforco para o bem-estar

do outro. E se alguém
pondera que pode ser

. REFERENCIAS
dificil se acostumar
ALABANZA, Travis. Before | Step Outside [You Love Me],

comamudanga, ile o >
Publicagdo do préprio autor. 2017

responde, simples e

diretamente: “Voc& - . Burgerz. Londres: Oberon Books, 2018.

deseja se esforcar para MINAMORE, Bridget. “Damn, I'm good at this!” Is Travis Alabanza
the future of theatre?. Entrevista de 27 mar. 2019. Disponivel
fazer uma pessoase . .
) ) i em: https://www.theguardian.com/stage/2019/mar/27/travis-
sentir mais confortavel? alabanza-interview-future-theatre.

Se vocé ndo dESEJa, SHADES OF NOIR. Travis Alabanza on “Burgerz”. Entrevista ao

entdoisso dizalgo sobre  sjte Shades of Noir. Disponivel em: https://shadesofnoir.org.uk/
vocé, ndo sobre mim.”® travis-alabanza-on-burgerz/.
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CONTOS IMORAIS - PARTE 1:
CASA MAE

CONTES IMMORAUX - PARTIE 1: MAISON MERE

Phia Ménard

FRANGCA, 2017 | 1h30min | CLASSIFICACAO INDICATIVA LIVRE

62



O espetéculo foi concebido para a 14? edigdo da Documenta de Kassel, realizada
em 2017 entre as cidades de Kassel, sede da exposigdo de arte contemporanea, e
Atenas. Partindo dos temas levantados pela mostra - a descentralizagdo da arte,
os conceitos de centro e periferia, o papel do artista num mundo em conflito -, a
francesa Phia Ménard reflete sobre aidentidade e os problemas da Europa de hoje,
fazendo um paralelo entre as duas cidades: a alema Kassel, no “rico norte” europeu,
e agrega Atenas, imersa em crises. Sobre o palco, vestida como uma deusa grega
futurista, ela se pde a construir uma estrutura de papeldo, simples e fragil. Ela
remonta ao Plano Marshall (que pretendia reerguer a Europa do pés-guerra),
fazendo gestos repetitivos e robdticos nesse esforgo de criar uma casa para o
continente e seus desabrigados, seus refugiados.
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Toda a genialidade de Phia Ménard,
arquiteta desta obra para o corpo vivo,
€ de manter a distdncia do espetacular
sem economizar no gesto. Casa Mae é
talvez uma obra crucial no percurso de
Ménard, um ato militante e politico. Um
grito. A Europa assim glorificada bem
em seus escombros (re)torna-se um
horizonte possivel (...) Casa Mae é um
conto moderno.

PHILIPPE NOISETTE, Les Inrockuptibles

Felizmente, as frases de Phia Ménard
figuram apenas no texto de apresentagao,
ndo na prépria pega. Porque toda a
beleza de Casa Mée consiste em ver a
artista fantasiada de guerreira queer,
Atena miserdvel, manipular o cendrio
sem que saibamos bem se ela cuida

dele ou se o maltrata (nem se a casa a
protege ou a enclausura): deixar que as
imagens e o tempo nos digam. Isso nos
deixa completamente livres para decidir
se essas imagens evocam a construgdo-
destruicdo da Europa, a do patriarcado
ou a maneira como essas duas questées
estdo ligadas.

EVE BEAUVALLET, Libération

HISTORICO

A francesa Phia Ménard estudou danga
moderna, mimica, atuagdo e malabarismo. Em
1998, com Le Grain, ela fundou a companhia
Non Nova, que busca uma nova forma de
trabalhar o malabares, por meio da estrutura
cénica e dramaturgica, e debrugando-se sobre
trabalhos multidisciplinares, com artistas

de experiéncias diversas. O projeto I.C.E. -
Injonglabilité Complémentaire des Eléments,
pesquisa sobre a transformagao, erosdo

e sublimagdo de materiais, deu uma nova
projegdo a carreira de Ménard, em especial
com a montagem P.P.P. (Position Paralléle

au Plancher), de 2008, na qual usava como
elemento o gelo. A metamorfose vista no
espetaculo virou simbolo de sua transigio de
sexo, ocorrida na mesma época. Depois disso,
rodou o mundo com obras como LApres-
Midi d’un Foehn e Vortex e tornou-se uma
importante voz em questdes de género. Em
2014, ela recebeu do governo francés o titulo
Chevalier de 'Ordre des Arts et des Lettres
(Cavaleiro da Ordem das Artes e Letras) e,
no ano seguinte, tornou-se artista associada
do Théatre Nouvelle GénéraYon - Centre
DramaYque NaYonal de Lyon e do Centre
Chorégraphique NaYonal de Caen/Basse-
Normandie. Em 2017, estreou na documenta
14 Contos Imorais - Parte 1: Casa Mde. O
projeto prevé outras duas partes, Temple
Pére (Templo Pai) e La Rencontre Interdite (O
Encontro Proibido).
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DRAMATURGIA E DIRECAO Phia Ménard

e Jean-Luc Beaujault

PERFORMANCE E CENOGRAFIA Phia Ménard
MUSICA E AMBIENTACAO SONORA

Ivan Roussel

DIRECAO DE PALCO Jean-luc Beaujault,
Pierre Blanchet e Rodolphe Thibaud
FIGURINO Fabrice llia Leroy

DIREGAO TECNICA Olivier Gicquiaud
CODIREGAO, PRODUGAOE
ADMINISTRAGAO Claire Massonnet
ASSISTENTE DE PRODUGAO Clarisse Mérot
RELAGOES PUBLICAS Adrien Poulard
ASSISTENTE DE COORDENAGAO DE
TURNES Lara Cortesi
PRODUGAO-EXECUTIVA Compagnie

Non Nova

COPRODUGAO documenta 14 - Kassel e

Le Carré, Scéne Nationale e Centre d’Art
Contemporain do Chateau-Gontier.

A COMPANHIA NON NOVA E SUBSIDIADA PELO
MINISTERIO DA CULTURA E COMUNICAGAO DA
FRANCA - DIRECAO REGIONAL DE ASSUNTOS
CULTURAIS DO VALE DO LOIRE, PELO CONSELHO
DA CIDADE NANTES, PELO CONSELHO REGIONAL
DO VALE DO LOIRE, PELO CONSELHO DO
DEPARTAMENTO LOIRE-ATLANTIQUE, PELO
INSTITUT FRANGAIS E PELA FUNDAGAO BNP
PARIBAS. COM SEDE EM NANTES, A COMPANHIA
E ATUALMENTE ASSOCIADA DO MALRAUX

SCENE NATIONALE CHAMBERY SAVOIE E

DO TNB - CENTRE EUROPEEN THEATRAL ET
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DA CIDADE DE NANTES.

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO
CONSULADO GERAL DA FRANCA EM SAO PAULO
E PELO INSTITUT FRANCAIS




QUAN DO AS

Eu fiz a escolha de estar em relagdo
com a arte de uma maneira vital,

o que implica que meus atos ndo
sdo definidos sendo pelos limites
vitais do corpo. Quando estou em
cena, eu empresto meu corpo aos
espectadores para tentar fazé-los
viver uma experiéncia que ndo
teriam sozinhos. Eu gostaria que o
espectador viesse ver nossas formas
pelo convite de ser perturbado.

E nesse campo da investigagéo
artistica que me esforgo para tornar
necessdria minha relagédo com o
espectador, a fim de esvaziar todas as
formas de conveniéncia e didatismo
com ele. Tento fazer de cada encontro
ndo uma demonstragdo artistica,
mas um encontro Uinico com nossas
sensagdes de estar no mundo.’

Phia Ménard
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POR CLOVIS DOMINGOS DOS SANTOS

PROVOCAR OS SENTIDOS,
TRANSFORMAR AS MATERIAS,
criar questionamentos sobre

o corpo, o mundo, as coisas,
produzindo assim inquietagdes
através da arte, sdo alguns dos
principais vetores do trabalho da
artista visual e performer francesa
Phia Ménard. Sua aproximagio
com o universo artistico se deu
pelo malabarismo. H4A mais de
20 anos elavem produzindo
espetaculos nainterface entre o
circo, a danga e a performance,
tendo iniciado sua formagio
profissional na companhia

de Jéréme Thomas. Também
participou de espetaculos de
dancga de coredgrafos renomados
como Hervé Diasnas e Valérie
Lamielle. Ainda nos anos 1990,

1Tradugdo livre do francés:
“J’ai fait le choix d’étre en
relation avec l'art d’une
fagon vitale, celaimplique
donc que les limites de
mes actes ne sont définies
que par les limites vitales
du corps. Lorsque je suis
sur scéne, je préte mon
corps aux spectateurs pour
essayer de luifaire vivre une
expérience qu’il ne ferait
pas de lui-méme. J’aimerais
que le spectateur vienne
voir nos formes par 'envie
d’étre troublé. C'est dans
ce champ d’investigation
artistique, que je m’évertue
arendre nécessaire ma
relation au spectateur, afin
d’évacuer toutes formes
de complaisance et de
didactisme avec lui. J'essaie
de faire de chaque rendez-
vous non une monstration



artistique mais une rencontre
singuliére avec nos sensations
d’étre au monde”. Disponivel
em: http://www.tandem-
arrasdouai.eu/sites/default/
files/dossiers/dossier_
pedagogique_phia_menard_
bd.pdf. Acesso em 12 jan. 20.

2 Para saber mais sobre o
trabalho da companbhia,
acessar: http://www.
cienonnova.com/i/en/cy-non-
nova/. Acesso em 12 fev. 2020.

a artista cria entdo a Companhia Non Nova,? reunindo profissionais com
disponibilidade para projetos pluridisciplinares e experiéncias diversas.
A partir dos anos 2000, Phia produz trabalhos solo e cada vez mais se
interessa pelarelagdo do artista com o publico.

Uma virada em suatrajetéria acontece a partir de 2008 com seus treinamentos
e estudos sobre aimaginagéo, transformacao e erosio de elementos naturais.
Agora suainquietago é diferente: como escapar da busca pelo virtuosismo?
Interessa a artista uma arriscada e inusitada relagdo de intensidade e
densidade com as matérias do mundo. Dentro do projeto I.C.E (Injonglabilité
Complémentaire des Elements) sdo criados espetaculos de composicio e
dramaturgia corporal como P.P.P,, primeira pega do ciclo nomeado como Pegas
de Gelo. Depois foi a vez da performance LApres-Midi d’'un Foehn - Version 1,
aprimeira parte das Pecas do Vento, criada para o Museu de Histéria Natural
de Nantes na Franga. Nos anos seguintes, surgiriam trabalhos para uma nova
série: Pecas de Aqgua e de Vapor.

Uma Artista da Metamorfose, assim podemos nomear essa ousada criadora.
Metamorfose inclusive em sua identidade, quando aos 37 anos muda seu
género e se torna Phia. Seja por meio das instalagdes ou coreografias
apresentadas, sua arte e sua vida se intercruzam, isto é, a mesma
transformagdo que experimenta, por exemplo, com seus trabalhos com a
agua, acontece também com seu corpo em transicao.

Vale frisar que em parceria com o filésofo Paul Preciado, Ménard produziu a
performance In the Mood, abordando questdes sobre aidentidade de género
a partir de discussdes filoséficas, biopoliticas e artisticas. A pesquisa da
performer parece priorizar o comum existente nas diferentes materialidades
que povoam o mundo. Nesse projeto criativo se articula um repertério
diverso de formas (filmes, escritos e performances), e o que se interroga sdo
aspectos multiplos e vinculados a transformagdo das matérias, a luta pelo
equilibrio humano vital (seja fisico ou mental), a forga da imaginagéo, as leis da
gravidade, aos fendmenos naturais e cientificos etc. A opgdo pela performance
fisica se da como experiéncia viva e capaz de mostrar a plasticidade do corpo,
sua poténcia e fragilidade, suas afetacdes, seu desejo de prote¢do, como uma
casa a ser cotidianamente construida e habitada. Nesse ponto também nos
aproximamos do trabalho Casa Mde e sua poética da ruina.

METAFORAS DE UM FIM DE MUNDO

Casa Mde (Maison Meére) é a primeira parte de uma trilogia intitulada Contos
Imorais (Contes Immoraux) que Phia Ménard criou para o Documenta de
Kassel (Alemanha) em 2017, cuja tematica foi Aprendendo com Atenas / Por um
Parlamento do Corpo. Inspirada no Partenon grego, ela constréi sozinha uma
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casa de papeldo cujo destino final serd aruina. Com forte carga simbdlicae
politica, o trabalho prop&e ao publico a contemplagdo de um corpo em seu
esforgo por edificar uma espécie de abrigo ou templo. Como um Partenon
moderno, expde assim questdes urgentes para se pensar a Europa e o mundo
atual com seus horizontes de problemas e barbaries como o drama dos sem-
teto, a crise dos refugiados, as guerras intermitentes, as mudangas climaticas e
afaléncia dos governos democraticos.

Entre Atenas, a casa mie da nossa civilizagio e base do nosso pensamento
ocidental, e a cidade de Kassel, onde o nazismo alemao teve forte presenca, a
performer engendra um lugar intermediario, no qual uma tenda improvisada
serve tanto de espago real como metaférico para se tratar de violéncia,
colonizagdo, memoria, destruigdo e renovagio. Nessa obra plastica, visual

e sonora, a artista utiliza folhas de papeléo, rolos de fitas adesivas, algumas
espadas (ou serdo langas que servirdo depois de estacas para equilibrar

e sustentar as paredes da casa’) e, como uma Atena contemporaneae

punk, trava sua epopeia pessoal e a0 mesmo tempo universal. Em Casa

Made, testemunhamos a disputa desigual de um corpo humano (ou serda
imagem de uma heroina?), diante da tensio causada frente a uma arquitetura
monumental. Trata-se de uma instalagdo composta de uma série de elementos
que oscilam entre gestos politicos, a contradi¢do entre o planejamento do
projeto e a utilizagdo dos materiais escolhidos e a resisténcia de um corpo.

Ménard examina, calcula, corta, bate, monta, cola, encaixa, empurra e de

forma meticulosa vai erguendo sua construgdo. Em alguns momentos olha

para o publico parecendo buscar sua cumplicidade para que este acompanhe
atentamente toda a energia necessaria que é investida na execugdo desse
projeto. Ndo hd economia no gesto e nesse “canteiro de obras” é perceptivel
ndo somente a utilizagdo da forga, mas também de uma certa violéncia. A artista
parece encarnar uma persona dominadora, em alguns momentos furiosa,

uma espécie de guerreira obstinada. Casa Mde vai, aos poucos, gerando uma
atmosfera de tensdo e admiragdo, uma expectativa se cria, por parte da plateia,
para que o empreendimento alcance seu propdsito e sucesso final. Aos nossos
olhos as formas verticalizadas vdo se tornando reconhecidas a cada parede

que se ergue. Paradoxalmente, aimponéncia do edificio, de alguma maneira,
também reflete sua precariedade. Quanto mais nos impressionamos com seu
tamanho e engenhosidade, mais nos angustiamos com sua ameaga de entrar em
colapso. Nossa respiragdo se torna curta. A estrutura que aumenta é amesma
que ganha peso e assim mais obstaculos surgem para o corpo da artista.

Diante da catéstrofe, ndo ha nenhum tipo de agdo e reagdo. Seria semelhante
ao comportamento de cada um de nds diante da miséria que aniquila o
mundo? Como mudar as realidades adversas que convocam nossa forga e
indignacdo? Estaremos todos indiferentes e anestesiados?
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A cena final da performance é impactante e desoladora: o caos, o fracasso,

o abandono dos deuses, aimpoténcia. O que esse conjunto de imagens

nos evoca? Seria a destruigdo-construgio da Europa? Ou sua reconstrugio
constante? Falariatambém do fim das utopias democraticas em paises como
o Brasil, que vem sendo arruinado por empresas, instituigdes e governos?
Ou se trataria da faléncia do patriarcado? As ruinas expostas simbolizariam
o atual declinio do pensamento e da vida humana e comunitaria? Ou seria
um alerta sobre a tragédia vivida pelos pobres e imigrantes em seus abrigos
despedagados?

E se adgua que cai ndo passasse de lagrimas para chorar um mundo no qual
asolidariedade e compaixdo se encontram apodrecidas? Coerente com a
trajetéria da artista, mais uma vez a metamorfose se efetua nessa “pega

de 4gua, de ar, de corpo” que parece tratar da ambigdo titanica para domar
as for¢as do mundo. Impossivel também nio associar a violénciaimposta
nessa construcgdo aos seus gestos desumanos, sempre desencadeando mais
violéncia e injustica. Penso aqui no retorno dos colonizados que voltam

para cobrar a fatura e divida seculares por tanta exploragdo e morte. E se
estivermos condenados a viver em um firmamento em eterna restauragio e
obrigados como Sisifo a carregar infatigavelmente as pedras que rolam desse
imenso precipicio?

Sdo infinitas as portas de entrada para a leitura dessa “casa-performance”.
Como na citagdo que abre esse artigo, a artista ndo quer estabelecer nenhum
tipo de interpretagdo. A cada um de nés cabe a coragem de encontrar os

fios para se acessar esse trabalho, inventando algum sentido ou alguma
resposta. E indiscutivel que Casa Mde é um conto moderno e de fato imoral,
pois nunca estivemos tdo desprotegidos. Séculos de processos civilizatorios
ndo impediram que ainda hoje nos defrontdssemos com o desamparo de um
mundo em escombros. Nessa obra militante e provocadora, as ruinas falam.
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FARM FATALE*

Philippe Quesne / Miinchner Kammerspiel

ALEMANHA/FRANGCA, 2019 | 1h30min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 12 ANOS

*O titulo, “fazenda fatal”, brinca com a expressio
francesa “femme fatale” (mulher fatal)
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Em Farm Fatale, o diretor Philippe Quesne evoca o imaginario da vida no

campo. Mas esse espago rural, antes idilico, agora surge num futuro distépico,
jatodo abandonado. Os sons da natureza se dissiparam, os passaros e insetos
desapareceram e as pessoas foram embora. Sobrou apenas um grupo de
espantalhos, cinco figuras engenhosas que tentam rememorar o passado e,

aos poucos, preencher esse lugar vazio. Eles vdo trazendo elementos para o
palco desnudo, unem-se num programa de radio independente, fazem mdsicas,
discutem problemas ambientais e até se langam a questionamentos filoséficos.
Mascarados, com a voz deformada e o caminhar endurecido, como se fossem
zumbis, esses personagens usam do humor e da ironia na busca de um recomego,
na utopia de um mundo novo e melhor - um mundo sem pessoas.
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Farm Fatale, de Philippe Quesne, se
mostra uma encenagdo bucdlica e bizarra,
cheia de piadas maravilhosas, mas

na qual também surge a utopia de um
mundo melhor. Um mundo sem pessoas.
Sinceramente: aguecimento global,
extingdo de espécies — nés, humanos,
estragamos tudo! Talvez realmente fosse
melhor que o planeta comecasse tudo de
novo. Na sala vazia. E sem nés.

CHRISTOPH LEIBOLD,
Deutschlandfunk Kultur

Tudo é um absurdo maravilhoso, os cinco
[personagens] falam baboseiras sobre
abelhas - “Let It Bee” -, pois hd uma
alegria especial, ainda que realmente

nos encontremos num apocalipse
desertificado. Mas os espantalhos déo
esperanca (...) e acabam num mundo que
talvez ndo exista mais, mas do qual algo
Nnovo possa emergir.

EGBERT THOLL, Studdeutsche Zeitung

Nenhuma ideia muito estranha, nenhum
jogo de palavras ridiculo, nenhum gesto
demasiado trivial, nenhuma concluséo
ingénua demais. Porque com sua pequena
e democrdtica sociedade de espantalhos,
Philippe Quesne desenha um espelho de
nés mesmos.

TERESA GRENZMANN, Frankfurter
Allgemeine Zeitung

9
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HISTORICO

Uma das principais companhias da cena alem3,
aMiinchner Kammerspiele funciona desde 1933
como teatro municipal de Munique. O grupo
busca um didlogo e uma confrontagdo com o
presente e investe numa estéticainovadora e
contemporanea, com enfoque sociopolitico.

Em 2015, quando Matthias Lilienthal assumiu a
diregdo artistica do teatro, ainstituicdo expandiu
seu escopo artistico, trabalhando com nomes
reconhecidos e talentos mais jovens, além de
convidar diretores de varias nacionalidades,
como Philippe Quesne, Rabih Mroué e Toshiki
Okada. Com Farm Fatale, Quesne faz sua
segunda montagem dentro da instituicdo
alema - a primeira foi Caspar Western Friedrich,
de 2016. Formado em artes visuais, o diretor
francés trabalhou durante dez anos elaborando
cendrios para espetaculos teatrais, 6peras e
exposicdes. Na direcdo, ele cria pegas com forte
conexdo entre espago, cenografia e os corpos
que ocupam o palco. Ele fundou, em 2003, a
companhia Vivarium Studio, reunindo atores,
artistas plasticos e musicos, numa pesquisa
entre o ltdico e o melancdlico. Desde 2014, é
codiretor do teatro francés Nanterre-Amandiers.

CONCEPGAO, DIRECAO, CENARIO, FIGURINOS E
PRODUGAO DE PALCO Philippe Quesne

ELENCO Léo Gobin, Stefan Merki, Damian Rebgetz,
Julia Riedler e Gaétan Vourch

COLABORAGAO CENOGRAFICA Nicole Marianna
Wytyczak

COLABORAGAO DE FIGURINOS Nora Stocker
ILUMINAGAO Pit Schultheiss

DRAMATURGIA Martin Valdés-Stauber

PRODUGAO Miinchner Kammerspiele, em coprodugio
com Nanterre-Amandiers, Centre Dramatique National

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO CONSULADO GERAL
DA REPUBLICA FEDERAL DA ALEMANHA EM SAO PAULO,
PELO GOETHE-INSTITUT, PELO CONSULADO GERAL DA
FRANGA EM SAO PAULO E PELO INSTITUT FRANGAIS

FOTOS MARTIN ARGYROGLO






A UTOPIA QUE

NASCE DO FEl O

POR RODRIGO NASCIMENTO

A CRIACAO DE COMUNIDADES EM MINIATURA.
Atransformagdo da cena em um viveiro no qual o
ser humano é investigado do mesmo modo que
insetos sdo analisados em um microambiente

Nés somos as
abelhas do invisivel'
Rainer Maria Rilke

por um pesquisador. Em uma palavra, o teatro como meio para explorar um
“microcosmo?. Esses sdo alguns dos principais vetores das performances e
encenacodes de Philippe Quesne (Les Lilas, 1970), dramaturgo, encenador e
cenografo francés, desde que fundou o Vivarium Studio, em Paris, em 2003.
N&o s6 o proprio nome do Studio o sugere (“vivarium” em inglés significa
“viveiro”), mas seus espetéculos sdo instalagdes que parecem reconstituir
ambientes naturais, pondo em contato seres humanos e outros seres e
chamando a atengdo pela exuberéncia e plasticidade.

O encenador, que em 2014 foi nomeado chefe do Théatre des Amandiers, um
dos mais emblematicos centros teatrais da Franga, estudou artes plasticas,
design e cenografia em Paris e trabalhou como cendgrafo para inimeros
teatros e dperas. Em seu Studio, que redne profissionais de varias areas, é
priorizada a investigacdo das relagdes entre o espago, os objetos e os corpos.
Mas se de inicio essa disposigdo parece sugerir um trabalho de veio naturalista,
focado em apresentar um ambiente com todos os detalhes e determinantes
materiais que agem sobre a espécie humana, o que a busca pelo mintsculo
nas instalagdes performaticas de Quesne sugere, na verdade, sdo mundos
surpreendentes, em que diferentes seres coexistem e cujas imagens se
assemelham as ilustragdes de um livro infantil. Envoltos em uma atmosfera de
sonho, tais mundos sdo a um sé tempo realistas e fantasticos.

Numa zona limitrofe entre as artes plasticas, o cinema e o teatro, suas performances
e encenagdes, na mesma medida em que arrebatam e encantam, perturbam pela
estranheza. Situagdes em ambientes oraisolados, ora abandonados, como uma
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1No original: “Wir sind die
Bienen des Unsichtbaren”
(tradugdo nossa).

2 Ver entrevista com Philippe
Quesne disponivel no
programa da pega paraa
estreia de Farm Fatale com

o Miinchner Kammerspiele,
em 29 de margo de 2019.
Disponivel em: https://www.
muenchner-kammerspiele.
de/en/staging/farm-fatale.
Acesso em 19 jan. 2020.

3 Antes de Swamp Club,
Quesne realiza com

o Vivarium Studio os
espetaculos La Démangeaison
des Ailes (2003), seguido

de Des expériences (2004),
D’Aprés Nature (2006), L’Effet
de Serge (2007), La Mélancolie
des Dragons (2008) e Big
Bang (2010).



ilha deserta, um pantano, uma caverna escura, uma fazenda deixada para tras por
seus antigos donos... Contudo, desses lugares ermos e estranhos emergem figuras
tdo melancolicas quanto cdmicas, tdo fantasmagoricas quanto encantadoras, to
bizarras quanto humanamente préximas.

Foi assim com Swamp Club (2014)3, performance que apresentava um pantano
tomado pelanévoa e habitado por criaturas estranhas. Em meio aquele ambiente
minuciosamente reconstruido (a0 mesmo tempo realista, fantasmagorico e
estranho aos olhos), esté instalado um ndcleo de artes semelhante a um aquario.

Ali, os artistas-residentes vivem em um tempo outro, longe da aceleragio da vida
urbana, até serem ameagados por um projeto imobilidrio em franca expansao. A
pecafunciona, dentre outras coisas, como uma metafora para o atual estado da arte,
que de algum modo ndo tem onde se firmar — e justamente a partir dessa condigdo
movedica pode juntar forgas pararesistir as tentativas de enquadrar a vida.

Também em The Night of the Moles (Welcome to Caveland!) (2016), o palco é
transformado no interior de uma caverna, repleta de estalagmites e estalactites.
Naquele microuniverso comprimido e escuro, sete toupeiras gigantescas passam
os dias envoltas nas demandas mais banais da espécie, a0 mesmo tempo em que,
absurda e inesperadamente, estdo preocupadas com a banda de rock por elas
criada. Aquelas criaturas cegas, que por vezes se perdem no gesto de arrastar
pedras parala e para c3, tornam-se arquitetas de um mundo novo. Arrancam

um sentido para a existéncia por meio de arranjos musicais inusitadamente
psicodélicos e forjam a utopia em um espago que parecia ser apenas o palco de
uma existéncia ensimesmada, solitaria e melancélica.

Essa busca do maravilhoso onde ja ndo parece haver possibilidades é retomada
em Crash Park, la Vie d'une lle (2018), encenacio na qual um grupo de pessoas, ap6s
um desastre de avido, termina em umailha inabitada por humanos e distante de
tudo. A cenografia exuberante, composta de uma minusculailha com um pequeno
vulcao, é literalmente rodeada de 4gua e acompanhada, préximo dali, pela carcaga
de um avido acometido por um acidente. No ambiente onde antes conviviam
pacificamente o pequeno vulcio e seres como sereias, agora se encontra o
homem, imbuido de toda a bagagem alucinante e destrutiva da civilizagio. Mas se
umailha deserta é palco do isolamento, do desespero e da angUstia da salvagdo, na
encenagdo de Quesne, assim como em toda a tradigdo literdria e cinematografica
que vai da Odisseia de Homero a Ndufrago (2000), filme dirigido por Robert
Zemeckis, passando pelo Robinson Crusoé de Daniel Defoe, ela é também palco
das descobertas do humano, desde sua aventura por autoconhecimento até a
investidura na produgdo de novos meios de vida e novos mundos.

FARM FATALE - ONDE PARECIA HAVER SO MORTE...

A disposicdo de aumentar para ver melhor, a relevancia de objetos que de
algum modo assumem significagdo incomum, a combinagdo de lugares
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improvaveis, estranhos e ermos com personagens que precisam forjar uma
outra vida, bem como afascinagdo quase infantil do conjunto dos elementos
continuam em Farm Fatale, espetédculo dirigido por Quesne com a companhia
alemaMuinchner Kammerspiele.*

Na pega, um grupo de espantalhos perde sua antiga fungdo. Apos o suicidio
de proprietarios daregido e apds a debandada de agricultores que se viram
pressionados pelo agronegdcio, eles se tornam tecnicamente desempregados.
Enquanto ocorre o colapso do mundo ao redor, afazenda abandonada onde
essas cinco figuras bizarras agora se relinem se converte em um lugar por se
fazer,em um laboratério de um novo mundo.

Sdo seres em busca de um recomego. Diferentemente das outras encenagdes
de Philippe Quesne, a cenografia agora é toda branca e ha aqui e ali fardos de
feno, grandes garfos e alguns implementos agricolas, mas ndo o clima sombrio
do pantano, a claustrofobia de uma caverna ou o isolamento contrastado
com a amplitude de umailha em meio ao mar, muito menos os elementos

em perspectiva ou o jogo vastiddo-aperto — apenas o nada de um cenério
todo branco. A simbologia dessa escolha é reforgada pela presenca sutil,

mas irresistivelmente irénica, de uma placa na qual se & “Umleitung”, que em
alemao significa “desvio”. O ambiente ao qual esses espantalhos se reduziram
é um grande vazio, lugar que ndo merece sequer ser erguido a condigio de
ponto de parada. Por outro lado, ndo se pode deixar de levar em conta que

o conjunto branco também se assemelha a uma grande folha de papel, ou
aumatela por pintar, de modo que airrelevancia e ao vazio se contrapde a
possibilidade de ali ser inscrito o desenho de uma nova forma de vida.

A ambivaléncia é também o que atravessa a presenca dos préprios
espantalhos em cena. Figuras forjadas para simular o humano e espantar

aves de hortas ou plantagdes ndo parecem, de inicio, ser os melhores
representantes de um mundo novo. Ha algo de irénico, portanto, nessa
dramaturgia de Martin Valdés-Stauber e na diregdo de Quesne, pois o
imagindrio em torno de espantalhos é tradicionalmente o da fantasmagoria.
Isso é reforgado pelos rostos mascarados (técnica alema ancestral de cobrir
os rostos com um tecido), pelas fei¢des disformes, inchadas e levemente
atordoadas, pelos corpos que se assemelham inicialmente a marionetes sem
vida e pelas vozes projetadas, distorcidas com um eco eletrénico, que sugerem

um som vindo além e, desse modo, separado daqueles corpos. Por outro lado,

se esses seres de pantomima excéntrica, de aparéncia assustadora e lunatica
. . ~ . 4 A encenagdo estreou
geram inevitavel estranhamento, eles ao mesmo tempo sdo os protagonistas )
em 2019, em Munique, e

de uma comunidade apartada e autdnoma, verdadeiros hippies de palha que redne trés atores da trupe
querem preservar o que o mundo ainda possui de belo. permanente da companhia
alema e dois atores

que tradicionalmente o
Espantalhos que se envolvem na saga de gravar sons da natureza ao redor e acompanham nas montagens

reproduzi-los na estagdo de radio pirata que empreendem como forma de francesas.
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tentar salvar o planeta. Utilizam toda a parafernalia ali abandonada (o microfone
para as gravagdes é preso em um grande garfo para a coleta de feno) para arquivar
e ressignificar os sons de riachos, o chilrear de passaros e o canto do galo -

tudo aquilo que o capitalismo furioso do campo ignora e solapa em nome da
produtividade. Esses seres bizarros se tornam, desse modo, inesperados arautos da
poesia de um mundo possivel. Cantam Stand by Me para uma abelha e entrevistam
o Ultimo exemplar da espécie, conversam com uma cenoura que é vitima da
estigmatizagdo, fazem um rap ecolégico para espantar o proprietario vizinho

que quer colocar pesticidas no campo e tentam guardar os ovos de uma criatura
estranha, pois neles se pode armazenar cheiros e sons da natureza...

..HAVIDA

Fantasmagoricos, eles possuem inevitavel parentesco com o teatro de

objetos de Tadeuzs Kantor, e dirigem assim o nosso olhar paraum mundo

em desaparecimento. Mas, ao se envolverem nesta tarefa de inicio absurda,
parecem se converter em arquivistas, artistas e militantes em busca de outro
futuro possivel, regando de lirismo aquelas vozes quase metalicas e o cenario
asséptico. Por tras do seu gesto delicado e mintUsculo, quase risivel, mas ndo
inocente, redimensionam o impacto da destruigdo e despertam em nés aquilo que
Dipesh Chakrabarty explicou como um “senso do presente que separa o futuro
do passado” (2013, p. 2). Afinal, é inevitavel ndo pensar em como seria a vida no
planeta apos toda a catastrofe ambiental que promovemos - a mesma que pode
ser capaz de eliminar os préprios seres humanos do planeta.

Se estamos envoltos em um sistema que transforma a relagdo com o campo

em fonte de lucro desmedido, é como se esses espantalhos expusessem, sem
panfletarismo, o absurdo de convivermos com os campos repletos de agrotéxicos
e pesticidas, com a produgido agricola em larga escala que expulsa camponeses
das pequenas propriedades e aceita que milhdes vivam na subnutrigdo, ao
mesmo tempo em que hd um mercado de organicos de pregos exorbitantes e
restrito a uma elite.

Farm Fatale tem algo de realista, caustico e fatal na mensagem, mas sua

forma esta longe de ser punitiva. O tradicional humor que Quesne busca na
estranheza encontra aqui um refinado acabamento. Espantalhos simbolos do
horror se tornam figuras quase convidativas. Nessa nova realidade, uma vez que
ndo estdo mais subordinados aos humanos, eles se emancipam da funcio de
espantar. Parecem dizer que, diferentemente da espécie “evoluida” e “racional”,
sdo eles os amigos dos passaros e que, como abelhinhas, serdo eles a se dedicar
aum trabalho invisivel no qual se forja a utopia. Parecem distantes de nés, mas
nos convidam a fazer o

mesmo, arrancando a REFERENCIA
beleza de onde s6 parece CHAKRABARTY, Dipesh. O clima da histéria: quatro teses.
haver o feio. In: Sopro, n. 91,2013, p. 2-22.
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MULTIDAO [CROWD]

Gisele Vienne

FRANCA, 2017 | 1h30min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 14 ANOS




Na peca da artista franco-austriaca Gisele Vienne, 15 jovens vivem uma montanha-
russa de emog¢des durante uma festa de techno. Guiados por uma selegdo musical

que relne artistas de renome na histéria da dance music, como DJ Rolando, Global
Communication e Jeff Mills, os dangarinos vivenciam situagdes intensas e alcangam
estados alterados de seus sentidos. Fazem isso manipulando a velocidade dos
movimentos de seus corpos em momentos predominantemente coletivos, sem excluir
as narrativas individuais pelas quais cada um passa naquela noite. Vienne, cujos
trabalhos investigam a relagio entre o artistico e o religioso — esbarrando em questdes
complexas do comportamento humano, como o erotismo e a violéncia -, cria aqui um

jogo de ritmos que provoca aimpressdo de distorgdo do tempo, remetendo a uma
sensagdo alucindgena, hipndtica.




14

Tendo suas raizes na experiéncia

de Vienne com a noite berlinense

dos anos 1990, e uma trilha sonora
marcante de artistas como Jeff Mills,
Global Communication e Underground
Resistance, [Multidao (Crowd)] parece ao
mesmo tempo uma festa particularmente
selvagem e um triptico sobre o tema do
céu e do inferno feito por um pintor como
Bosch. Também ha algo de A Sagracdo
da Primavera, de Pina Bausch.

SARAH CROMPTON, The Guardian

Crowd [Multidao], de Giséle Vienne,
retine uma quinzena de solistas para
uma viagem interior e hedonista. O
cendrio, um simples tablado recoberto
de terra e compostagem de lixo, poderia
representar um fim de noite aqui ou

em qualquer outro lugar. Um a um,
quase recuando, os intérpretes vao
habitar esse espaco, recortado pela luz
magnifica de Patrick Riou. A coreégrafa
e cendgrafa captura esses instantes

da noite, membros sacudidos por
convulsées, beijos fugazes, jogos de
mdo a beira de perder o controle (...) A
minticia com que Giséle Vienne conduz
esse grupo suscita ainda a questdo:
estamos diante de um “after” ou de um
espetdculo contemporaneo? Bastam
alguns efeitos de rara beleza - uma lata
que “explode”, fumagas que envolvem os
casacos - para se assegurar. Multidao
(Crowd) é uma verdadeira criagdo.

PHILIPPE NOISETTE, LES ECHOS

9

HISTORICO

Giséle Vienne é artista, coredgrafa e

diretora franco-austriaca. Apds se formar

em filosofia, estudou na Ecole Supérieure
Nationale des Arts de la Marionnette, instituto
francés voltado aos estudos de marionetes.
Trabalha regularmente com o escritor Dennis
Cooper, os muUsicos Peter Rehberg e Stephen
O’Malley e o designer de luz Patrick Riou, entre
outros artistas. Suas obras transitam entre
linguagens (artes cénicas, plasticas, cinema)
para dissecar as relagdes humanas, o artistico
e o religioso. Vienne dirigiu e coreografou,
com a colaboragdo de Dennis Cooper, varios
trabalhos, entre eles | Apologize (2004),
Kindertotenlieder (2007), Babaca (Jerk, 2008),
This Is How You Will Disappear (2010), The Pyre
(2013), The Ventriloquists Convention (2015)

e Multidédo (Crowd, 2017). Elatambém exibe
regularmente seu trabalho fotografico.

CONCEPGAO, COREOGRAFIA E CENOGRAFIA
Gisele Vienne

ASSISTENCIA Anja Rottgerkamp e Nuria Guiu Sagarra
DESIGN DE LUZ Patrick Riou

DRAMATURGIA Gisele Vienne e Denis Cooper
SELEGAO MUSICAL DE Underground Resistance,
KTL, Vapour Space, D) Rolando, Drexciya, The Martian,
Choice, Jeff Mills, Peter Rehberg, Manuel Géttsching,
Sun Electric e Global Communication

EDIGAO E SELEGAO DE PLAYLIST Peter Rehberg
SUPERVISOR DE DIVULGAGAO DE SOM Stephen
O’Malley

PERFORMERS Lucas Bassereau, Philip Berlin,
Marine Chesnais, Sylvain Decloitre, Sophie Demeyer,
Vincent Dupuy, Massimo Fusco, Rehin Hollant,
Georges Labbat, Theo Livesey, Katia Petrowick, Linn
Ragnarsson, Jonathan Schatz, Henrietta Wallberg e
Tyra Wigg

FOTOS MATHILDE DAREL E ESTELLE HANANIA



FIGURINOS Gisele Vienne em colaboracio
com Camille Queval e os performers
ENGENHEIRO DE SOM Mareike Trillhaas
DIRECAO TECNICA Richard Pierre
DIREGAO DE PALCO Antoine Hordé
OPERADOR DE LUZ Arnaud Lavisse
AGRADECIMENTOS Louise Bentkowski,
Dominique Brun, Patric Chiha, Zac Farley, Uta
Gebert, Margret Sara Gudjénsdottir, Isabelle
Piechaczyk, Arco Renz, Jean-Paul Vienne e
Dorothéa Vienne-Pollak

PRODUGCAO E AGENDAMENTO Alma
Office, Anne-Lise Gobin, Alix Sarrade,
Camille Queval & Andrea Kerr
ADMINISTRAGAO Etienne Hunsinger &
GiovannaRua

EXECUTIVE PRODUCER DACM
COPRODUGAO Nanterre-Amandiers,
Centre Dramatique National / Maillon,
Théatre de Strasbourg - Scene Européenne
/ Wiener Festwochen / Manége, Scéne
Nationale - Reims / Théatre National de
Bretagne / Centre Dramatique National
Orléans/Loiret/Centre / La Filature, Scéne
Nationale - Mulhouse / BIT Teatergarasjen,
Bergen. Support: CCN2 - Centre
Chorégraphique National de Grenoble / CND
Centre National de la Danse

DEDICADO A Kerstin

A COMPANHIA GISELE VIENNE E APOIADA
PELO MINISTERIO DA CULTURA E DA
COMUNICAGAO DA FRANGA - DIRECAO
REGIONAL DE ASSUNTOS CULTURAIS GRANDE
LESTE, PELA REGIAO GRANDE LESTE E PELA
CIDADE DE ESTRASBURGO. PARA TURNES
INTERNACIONAIS, O GRUPO TEM APOIO DO
INSTITUT FRANCAIS. GISELE VIENNE E ARTISTA
ASSOCIADA NO NANTERRE-AMANDIERS,
CENTRO DRAMATICO NACIONAL, ENO
THEATRE NATIONAL DE BRETAGNE, DIRIGIDO
POR ARTHUR NAUZYCIEL.

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO
CONSULADO GERAL DA FRANGCA EM SAO
PAULO E PELO INSTITUT FRANCAIS




JERK [BABACA]

Gisele Vienne

FRANCA, 2008 | 55min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 18 ANOS

82



O solo, fruto da parceria entre o escritor americano Dennis Cooper e a diretora franco-
austriaca Gisele Vienne, é uma reconstrugio imagindria, estranha e sombria dos crimes
cometidos pelo serial killer Dean Corll (1939-1973), conhecido como “The Candy Man” (o
homem dos doces). Com a ajuda dos adolescentes David Brooks e ElImer Wayne Henley,
ele torturou, violentou e executou mais de 20 garotos na cidade de Houston, no Texas,
em meados dos anos 1970. A pega, interpretada pelo ventriloquo francés Jonathan
Capdevielle, mostra David Brooks cumprindo sua sentenca de prisdo perpétua. Na trama
criada por Cooper, o criminoso aprendeu a arte dos fantoches e apresenta no presidio,
para estudantes de psicologia, um show no qual reconstréi os assassinatos utilizando os
bonecos. Com violéncia e humor, o espetaculo investiga as nogdes entre o fantastico e o
real e questiona o que acontece quando a fantasia é de fato vivida.
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Nossos sentidos sdo confundidos pelas
visdes horriveis e ridiculas diante de nés:
fantoches de mdo em uma mistura de
formas humanas e animais, cometendo
atos grotescos de violéncia e sexo.

GIANNI TRUZZI, Seattle Times

As alteragbes de voz e o manejo habil
dos bonecos, entre a distdncia e a
crueldade, formam um ambiente sonoro
e emocional muito perturbador. Um
surpreendente multi-instrumentista,

Jonathan Capdevielle incorpora um
fenémeno esquizo tdo desproporcional
quanto seu assunto.

ROSITA BOISSEAU, Le Monde

A PARTIR DO ROMANCE DE Dennis Cooper
DIREGAO Gisele Vienne

DRAMATURGIA Dennis Cooper

MUSICA Peter Rehberg (musica original) e El Mundo
Frio of Corrupted

DESIGN DE LUZ Patrick Riou

INTERPRETADO POR E CRIADO EM COLABORAGAO
COM Jonathan Capdevielle

VOZES GRAVADAS Dennis Cooper e Paul P

DESIGN DE FIGURINOS Stephen O’Malley e Jean-Luc
Verna

FANTOCHES Gisele Vienne e Dorothéa Vienne Pollak
MAQUIAGEM Jean-Luc Verna e Rebecca Flores
FIGURINOS Dorothéa Vienne Polak, Marino Marchand
e Babeth Martin

PROFESSOR DE VENTRILOQUISMO Michel Dejeneffe
COM O TIME TECNICO DO Quartz - Scéne Nationale
de Brest

DIREGAO TECNICA PARA A CRIAGAO Nicolas Minssen
TRADUGAO DE TEXTO DO INGLES PARA O
FRANCES Emmelene Landon

ILUSTRAGOES Jean-Luc Verna, Courtesy Air de Paris
AGRADECIMENTOS Atelier de Création Radiophonique
daFrance Culture, Philippe Langlois e Franck Smith. Para
Sophie Bissantz pelos efeitos de som. Vozes e efeitos de
som foram gravados no Atelier de Création Radiophonique.
Também para Justin Bartlett, Nayland Blake, Alcinda
Carreira-Marin, Florimon, Ludovic Poulet, Anne S - Villa
Arson, Thomas Scimeca, Yury Smirnov, Scott Treleaven, a
galeria Air de Paris, Tim/IRIS e Jean-Paul Vienne
PRODUGAO E DIVULGAGAO Anne-Lise Gobin, Alix
Sarrade, Camille Queval e Andrea Kerr
ADMINISTRAGAO Etienne Hunsinger e Giovanna Rua
PRODUTOR ASSOCIADO DACM

COPRODUGAO Le Quartz - Scéne Nationale de Brest,
Centre Chorégraphique National de Franche-Comté a
Belfort dans le Cadre de 'Accueil-Studio e Centro Parraga-
Murcia. Com o apoio do Conselho Geral dalsére, Cidade de
Grenoble e do Ménagerie de Verre no &mbito do Studiolab

A COMPANHIA GISELE VIENNE E APOIADA PELO
MINISTERIO DA CULTURA E DA COMUNICAGAO

DA FRANCA - DIRECAO REGIONAL DE ASSUNTOS
CULTURAIS GRANDE LESTE, PELA REGIAO GRANDE
LESTE E PELA CIDADE DE ESTRASBURGO. PARA TURNES
INTERNACIONAIS, O GRUPO TEM APOIO DO INSTITUT
FRANGAIS. GISELE VIENNE E ARTISTA ASSOCIADA

NO NANTERRE-AMANDIERS, CENTRO DRAMATICO
NACIONAL, E NO THEATRE NATIONAL DE BRETAGNE,
DIRIGIDO POR ARTHUR NAUZYCIEL

ESTE ESPETACULQ E APOIADO PELO CONSULADO GERAL
DA FRANGCA EM SAO PAULO E PELO INSTITUT FRANCAIS.

FOTOS ALAIN MONOT






ESTRANHOS
QUASE
FAMILIARES

POR MICHELE BICCA ROLIM

GISELE VIENNE PODE SER CONSIDERADA UMA ARTISTA
MULTIDISCIPLINAR. Na universidade, estudou Filosofia e depois cursou a
escola de marionetes (Ecole Nationale Supérieure des Arts de la Marionnette,
de Charleville-Mézieres). Ja realizou espetaculos de teatro e danga, edigio de
discos, instalagdes artisticas, exposi¢des de fotografia, filme (Brando, 2014)

e livro (40 Portraits, publicado em 2008 pela Editions P.O.L.). Em suas obras
observa-se o estranhamento como importante procedimento na construgdo
da experiéncia artistica.

O “estranhamento” é um conceito de Sigmund Freud desenvolvido no ensaio
Das Unheimlich. Nele, o pai da psicandlise prop&e um jogo dibio com a palavra

alema “heimlich”, ampliando seu sentido original e dele desdobrando seu
contraponto, o “unheimlich”.

A palavra alema unheimlich é evidentemente o oposto de heimlich, heimisch, vertraut
[doméstico, autoctone, familiar], sendo natural concluir que algo é assustador justamente por
néo ser conhecido e familiar. Claro que ndo é assustador tudo o que é novo e ndo familiar; a
relagdo ndo é reversivel. Pode-se apenas dizer que algo novo torna-se facilmente assustador
e inquietante; algumas coisas novas sdo assustadoras, certamente nio todas. Algo tem de ser

acrescentado ao novo e nédo familiar a fim de tornéa-lo inquietante. (FREUD, 2010, p. 331-332)

O estranho é uma experiéncia psiquica, vivida pelo eu que sofre um
processo temporario de ndo reconhecimento daquilo que normalmente
lhe é familiar. O desapontamento diante da privagdo do familiar é fonte
de sofrimento, de atrito cognitivo. O estranho é percebido como um
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deslocamento do sujeito diante de sua paisagem habitual, desloca-o de seu
préprio habitat, exila-o dentro de casa.

O conceito de estranhamento tem sido apropriado livremente pelateoriae
critica de arte desde o Modernismo, encontrando na sensibilidade estética um
campo infinito de aplicagdes. E um conceito da ordem do desconforto e do
desvio, da produgido de sentimentos dificeis, mas que, ainda assim, nos levam
a comogdo estética quando orquestrados com habilidade poética.

O efeito de estranheza na obra de Vienne é suscitado pelas relagdes de
associagdo e dissociagdo que a encenadora estabelece no palco, que acaba
por produzir um sentimento de distor¢do do tempo e dos sentidos.

Essa metodologia de trabalho pode ser percebida em suas duas obras que
chegam, pela primeira vez ao Brasil, na MITsp 2020. Os trabalhos sdo de
épocas distintas: Babaca (Jerk) estreou em 2008 e Multiddo (Crowd) é de 2017.
Em ambos os espetaculos, ela estd acompanhada do escritor Dennis Cooper e
o do D) britanico Peter Rehberg. Também foram creditadas pelo trio: Apologize
(2004), Une Belle Enfant Blonde (2005) e Kindertotenlieder (2007).

Em Babaca (Jerk), Vienne encena o texto de Dennis Cooper explorando a
técnica do teatro de animagdo em montagem, com bonecos de luva para
recontar a histéria do serial killer estadunidense Dean Corll, que em meados
dos anos 1970 matou mais de vinte meninos no estado do Texas, com a ajuda
de dois adolescentes, David Brooks e Wayne Henley — ambos condenados a
prisdo perpétua pelos crimes que cometeram.

Em uma reconstituicdo imaginaria, o performer Jonathan Capdevielle
assume o papel de David Brooks, como se este encenasse sua propria
histéria, reconstituindo os assassinatos de Dean Corll - utilizando bonecos
ao interpretar todos os papéis - para uma plateia formada por um grupo de
psicdlogos no presidio onde cumpre pena.

Os temas propostos na cena - a sexualidade e a violéncia - contrapdem-se
as caracteristicas que comumente ligamos ao teatro de animagdo, marcado
pelo ludico e pela fantasia. No nosso imaginario, o teatro de bonecos esta
relacionado a elementos do universo infantil, mas na pega eles estéo ali
para contar uma histéria de estupro e tortura. A familiaridade do universo
imaginativo dos fantoches e das marionetes é deslocada para a narrativa
linear e confessional das atrocidades cometidas. O estranhamento surge
como produto desse paradoxo, em que ambos - a fantasia dos bonecos e
avioléncia do relato factual - refiguram-se na percepgdo do espectador,
demovendo suas expectativas.
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A montagem de Gisele Viénne parece desconstruir o elemento sagrado
subjacente ao teatro de animagao. Esse é o resultado técnico e artistico de
uma longa linhagem de rituais e praticas de cunho magico-religioso. O teatro
de sombras, por exemplo, ja era feito nas cavernas, assim que o homem
comegou a dominar o fogo. O boneco muitas vezes era usado em rituais
antigos, para “teatralizar” a caga e desejar assim o sucesso da mesma.

Figuras esculpidas, entalhadas, acopladas ao corpo do homem ou projetadas em sombras,
acompanham nossa civilizagdo desde seu primérdio e deixam vestigios presentes ndo apenas
em sitios arqueoldgicos, mas também na construgdo simbdlica do mundo (...)”. Perdendo

seu vinculo com o sagrado, pouco a pouco, a animagdo de bonecos foi adquirindo maior
espago como manifestagio teatral, elaborando convengdes sistémicas, apropriando-se de
conhecimentos oriundos das artes estéticas e dindmicas e lutando por se consolidar como
um género artistico (BALARDIM, 2015, p.187).

Atualmente, e em especial no Oriente, ainda persiste a animagdo de bonecos e
de sombras como pratica sagrada. No Ocidente, a préatica foi se consolidando
como um género artistico e, aos poucos, foi se atribuindo também uma

visdo limitante e preconceituosa de que o teatro de formas animadas

era destinado apenas ao universo infantil e educacional. Muitos artistas

vém rompendo com essa leitura’ e Gisele Vienne percorre esse caminho,
friccionando esse universo considerado por um publico ndo especialista
como, majoritariamente, “infantil” com relatos da violéncia humana. Comisso,
adiretora possibilita que olhemos com outros olhos para a violéncia que nos
acompanha desde a origem primitiva do homem.

TEMPO MITICO

Praticamente uma década depois de encenar a violéncia extrema com seus
bonecos em Babaca (Jerk), Viénne oferece uma visdo diferenciada da violéncia
em Multiddo (Crowd).

Estou interessada nos diferentes tipos de comportamento violento e em como o grupo
sabe como administra-lo, absorvé-lo ounio. (...) A questdo mais essencial paramim ndo
é como evitar a violéncia, mas sim como reconhecer as violéncias inerentes ao homem
civilizado e como ele pode expressa-las sem comprometer a comunidade. (VIENNE, 2017;
tradugdo nossa).

Multidédo (Crowd) surge da tentativa de remontar Sagracé@o da Primavera, peca
que Nijinsky, Stravinsky e Roerich estrearam em 1913 no Théatre des Champs-
Elysées. Segundo Vienne (2018), o que a interessava em Sagragdo da Primavera
eraadimensio sociologica da pega - os varios elementos tipicos da festa paga
e a estrutura dramaturgica do ritual. E, quando o projeto ndo decolou, ela
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percebeu que poderia encontrar esses elementos e essa estrutura, de certa
forma, na raves contemporaneas.

O tema proposto na obra traz referéncia ao sagrado nas sociedades
contemporaneas - algo que tem sido uma caracteristica recorrente nas
suas produgdes, como vimos em Babaca (Jerk). Um dos tedricos com o qual
adiretora dialogou na construgdo da cena é Bernard Rimé, psicologo e
investigador da Universidade de Lovaina, Bélgica, que, a partir da teoria dos
rituais coletivos de Emile Durkheim (1912), tem analisado as consequéncias
psicossociais da partilha de emogdes em situagdes interpessoais e em
rituais coletivos como as ceriménias religiosas, os eventos desportivos e as
celebragdes festivas.

Particularmente importante no contexto da visdo de Durkheim é aideia de que, nestes
contextos, a consciéncia de cada individuo ecoa a de um outro. Qualquer expressio de
emogdo entre os participantes desperta vividamente sentimentos analogos nas pessoas
em seu redor, acontecendo assim um estimulo reciproco da emog&o. Esse processo circular
é particularmente propicio a criar um estado colectivo de comunhdo emocional, no qual a
importancia do self de cada individuo ¢ diminuida, e a sua identidade colectiva é reforgada.
Experimentam assim unidade e semelhanca. E desta forma que, segundo Durkheim, os
rituais sociais possuem a capacidade de aumentar o sentimento de pertenga ao grupo e de

integracdo social dos participantes. (RIME, 2008, p. 6)

Multiddo (Crowd) transpde o publico para a atmosfera de uma festa rave. Em
cena, quinze jovens bailarinos, com roupa desportiva e latas de cervejana
mao, encontram-se para ouvir musica, dangar e conviver. O palco remete

a chacaras localizadas longe da cidade, com terreno arenoso, em grandes
espagos descampados. Ha copos de plastico e pacotes de comida espalhados
pelo chdo. O ambiente remonta as festas do inicio dos anos 1990 em Berlim.

A coredgrafa, aos 16 anos, foi estudar na capital da Alemanha, em 1993,
convivendo muito com a cultura do techno. A musica eletrénica que se ouve
na pega é um techno dos anos 1980 e 1990, composta por discos importantes
de musicos reconhecidos no cendrio de Detroit, entre outros, com Jeff Mills

e outras pessoas da Underground Resistance, como Manuel Gottsching. A
selegdo é assinada pelo musico britanico Peter Rehberg.

1Em Métamorphoses. La
Marionnette au XXe siécle,
Henryk Jurkowski j& escritor Dennis Cooper para escrever uma biografia para cada bailarino.
analisava que, na década de Trata-se de um “subtexto” que a plateia ndo ouvira, mas que é, em parte,
1960, o teatro de animagéo
buscava romper paradigmas,

Para dar sentido narrativo s movimentagdes no palco, Viénne chamou o

inteligivel pela movimentagdo cénica. Os quinze bailarinos estardo em cena
se repensar e alargar suas encenando uma personagem acompanhada de sentimentos e um contexto

fronteiras. biografico especificos.
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Dessa maneira, ela se vale dos fundamentos tedricos da montagem
cinematogréafica, que surge com a “libertagdo” da cdmerano lugar do
espectador. Ou seja, mesmo sentado nas poltronas, o espectador tem a
mobilidade perceptiva de criar sua prépria histéria a partir de uma edigdo
pessoal do que estd vendo, de modo que, dependendo de qual bailarino
o espectador escolher para fixar mais o seu olhar, este vai interagir com o
espetaculo por meio de uma determinada histéria, dado que as narrativas
individuais de cada personagem sdo autossuficientes.

O que mais chama a atengdo nesse trabalho é a sensagio de estranhamento
gue vem da tensdo entre espago e tempo. No momento em que os intérpretes
entram em cena, seus movimentos estdo desacelerados, em uma espécie de
slow motion e em alguns momentos ficando até “congelados”, provocando uma
dilatagdo do espago-tempo.

Esse jogo de ritmos provoca uma forte sensagio de distorgdo temporal. Ndo
se trata apenas de um efeito de cidmara lenta ou de mimetizar aforma lenta de
um movimento real, aideia é dissecar as a¢bes dos bailarinos e das situagdes
em cena. A coredgrafa busca romper certos padrdes ritmicos convencionais
para com isso dilatar o tempo-espago e agugar a percepgio do espectador,
facilitando a contemplagdo dos bailarinos em relagdo a movimentagio de seus
corpos e a evolugdo de seus personagens.

Através dos mesmos movimentos, sdo sobrepostas varias temporalidades,
provocando a sensagdo para o espectador de um ambiente em que
coabitam sonho e realidade. Essas sobreposi¢des de temporalidades sdo
decorrentes, novamente, de planos cinematogréﬁcos, como se o movimento
fosse dissecado em frames. Podemos perceber a influéncia de Nijinsky (da
Sagragdo da Primavera) na movimentagdo dos atores. Em 1924, ele dirigiu Le
Train Bleu para os Ballets Russes de Diaghilev. Na obra, os bailarinos moviam-
se em cdmara lenta. Naquele momento, a danga moderna estava ligada ao
entdo recém-inventado cinema, com a dramaturgia da danga passando a ser
construida a partir de procedimentos de edigdo, multiplicagdo de seus focos
ou ainda velocidades alteradas (CALDAS, 2008).

Esse efeito de estranhamento possibilita que os espectadores se relacionem
com um outro tempo, um “tempo mitico”, de ordem néo cronolégica, que
corresponde a uma espécie de ritual de retorno as origens. De fato, nas raves,
ha ainstauragdo de umarealidade paralela, montada a partir de um lugar
isolado repleto de natureza e com vérias horas de duragio, incentivando o
publico a se desvencilhar dos papéis e das obrigagdes sociais, imergindo no
fluxo sensorial. Através da batida da musica e com o auxilio das drogas, os
participantes buscam a transcendéncia nesses ambientes.
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2 “Inquietante” se refere &
tradugido de Das Unheimlich,
de Freud da editora Cia das
Letras de 2010. Uma edigédo
mais nova da Auténtica
Editora de 2019 traduz com o
neologismo “infamiliar”.

O espectador acessa deliberadamente um outro tempo, é algo novo,
“inquietante™, que nos assusta, mas também nos seduz. Somos envolvidos
em uma atmosfera de choque, desorientagao, desvio, inquietagdo, absurdo...
S&o os elementos que extraimos do impacto daquilo que Freud nomeou
como "o estranho". Esse conceito, uma vez apropriado pela estética do
século XX, nunca mais saiu do roteiro de nossas reflexdes sobre a arte,
tampouco do horizonte de nosso juizo diante do artistico. O estranho da
nome a uma percep¢do da ordem do desconfortavel, do desviante, do
deslocamento de sentidos. Nas obras de Vienne vemos exemplos prédigos
de como o estranhamento ainda é uma categoria fundamental paraa
experiéncia estética atual.
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O PEDIDO

THE CLAIM

Mark Maughan e Tim Cowbury

REINO UNIDO, 2017 | Th15min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 12 ANOS




Primeira parceria entre o diretor Mark Maughan e o dramaturgo Tim Cowbury, o espetaculo
explora as falhas e injusticas dos sistemas de asilo para refugiados. A peca parte da histéria
de Serge, exilado do Congo, que se depara com um oficial de imigragdo britanico. A conversa,
de inicio simpatica e acolhedora, logo se mostra um tanto truncada. Apesar de conhecer a
lingua do refugiado, o agente parece ndo compreendé-lo nem deixa-lo contar sua histéria. Os
desentendimentos aumentam com a chegada de uma segunda oficial, que ndo fala o francés
de Serge, e a entrevista do imigrante, com questionamentos burocréaticos e interpretagdes

equivocadas. Num tom cémico e absurdo, a narrativa investe na forga do texto, repleto de
jogos de palavras. Assim, questiona a funcionalidade dos organismos de asilo, presos aum
sistema kafkiano - o titulo da pega, por sinal, é uma referénciaa O Processo, livro de Franz
Kafka-, e discute a nossa falta de escuta do outro.




14

The Claim [O Pedido] é uma aula

magna sobre os abismos da lingua, um
tenso, engracado e, mais do que tudo,
inquietante trabalho, que nos lembra
como a interpretagdo, os pontos de vista
e nossos sistemas de “hegro e branco”
ndo ddo espago para pessoas vulnerdveis.

DAISY BOWIE-SELL, What’s on Stage

O viés de confirmagdo, a ignordncia
com questdes bdsicas e as reagdes
imediatistas garantem que o processo
kafkiano ganhe for¢a de forma terrivel e
memoravel.

DOMINIC CAVENDISH, The Telegraph

Cowbury apresenta vdrias questées.
Uma é como a lingua é sempre um campo
minado: mesmo quando os dois oficiais
se chamam de “partners” (parceiros), o
termo fica aberto a vdrias interpretagées.

HISTORICO

Um dos fundadores da companhia Made

in China, onde integrou produgdes como
Get Stuff Break Free (National Theatre),
Gym Party (Battersea Arts Centre) e Double
Double Act (Unicorn Theatre), o dramaturgo
Tim Cowbury estudou dramaturgia na
Royal Court Theatre e coordenou grupos
de escrita no Arcola Theatre e no Battersea
Arts Centre. Cowbury tem mestrado

em escrita dramatica pela Goldsmiths
University, onde recebeu uma bolsa de
pesquisa na area de artes e humanidades.
Ja o diretor Mark Maughan estudou letras
modernas e medievais na Universidade

de Cambridge e tem mestrado em diregdo
teatral pela Universidade de Londres. Ele
encenou espetaculos como Unwritten Letters
(Bush Theatre) e C’Est la Vie (The Coronet
Theatre). A pesquisa de O Pedido, primeira
colaboragdo entre Cowbury e Maughan,
também se desdobrou na videoinstalagdo |
Am Just My Words, série de entrevistas com
imigrantes que buscaram asilo.

TEXTO Tim Cowbury

DIREGAO Mark Maughan

ELENCO Tonderai Munyevu, Nick Blakeley e Indra Ové
CENOGRAFIA Emma Bailey

DESIGN DE SOM Lewis Gibson

DESIGN DE LUZ Joshua Pharo

PRODUGAO Lauren Mooney

Cowbury também sugere que nenhuma
autoridade de fato ouve o que as pessoas
tém a dizer: enquanto a vida de Serge
estd em risco, os dois oficiais fazem seus
préprios jogos de poder ou discutem
sobre possiveis férias nailha grega de los.
E como, questiona a pega, eles podem
medir a verdade sobre a histéria de Serge
se eles admitem florear suas préprias ESTE ESPETACULO E APOIADO PELA CULTURA INGLESA

narrativas?

MICHAEL BILLINGTON, The Guardian

9
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O PEDIDO E O
MURO
SONORO

"l'am just my words."  AFORMAGAO ESCRAVAGISTA, PATRIARCAL
Fala da personagem Serge E COLONIALISTA do nosso pals, entre outras
no texto O Pedido herangas, nos legou a cegueira funcional. As
estruturas de poder hegemonicas que nos foram

plantadas sdo enraizadas de tal modo que, frequentemente, sequer somos capazes
de percebé-las com o estranhamento que lhes deveria ser cabido. Essas mesmas
estruturas estdo espalhadas pelo mundo europeu e estdo explodindo cada vez mais a
partir dos processos migratérios.

O espetaculo O Pedido (The Claim), com dramaturgia de Tim Cowbury e diregio
de Mark Maughan, apresenta Serge, um congolés que deseja obter asilo no Reino
Unido e tem de passar por uma entrevista para conseguir seu objetivo. O homem
A e amulher B fazem um verdadeiro interrogatério para compreender a histéria
desse africano. Mas o que estd realmente em jogo é o processo de poder da
linguagem, como afirma o autor em uma entrevista sobre o processo de criagdo:

Sempre me interessou como a linguagem e o poder se cruzam e as maneiras pelas
quais a origem do falante pode afetar aforma como vocé pensa, sente e vé pessoas
de outros lugares. Em 2014, Mark Maughan (diretor de O Pedido) me perguntou

se eu estava interessado em escrever um texto teatral sobre migragdo. Na mesma
época, eu estava em uma conferéncia na Franga, assistindo a alguém falar através de
um tradutor. Eles estavam apenas me apresentando talvez umaideia criativa, e esta
ideia deve ter sido um pouco ruim porque meu cérebro fez algumas perambulagdes
sérias! Afastei-me das palavras e fiquei impressionado com a textura interessante

e o potencial dramatico da tradugdo simultanea: o imediatismo, a pressdo para ser
preciso, a possibilidade de dar errado - e as medidas iguais de comédia e tragédia que
poderiam ser produzidas a partir daquele processo. Logo depois, conversei com um
amigo que trabalhava com refugiados, que enfatizou a centralidade da interpretagdo
para o absurdo de falta de comunicagdo que pode ocorrer nas entrevistas de asilo

no Reino Unido. Todos os refugiados passam por uma curta (entrevista de triagem),
seguida por uma mais longa (entrevista substantiva) - entdo senti que era a Unica coisa

ase escrever”. (INTERVIEW ..., 2017, tradugdo minha)
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O Pedido se dedica arevelar a estrutura de poder presente no jogo de
linguagem destas entrevistas. Vemos uma perversa operagio de apagamento
das histérias desses refugiados a partir da tradugio desse homem branco
europeu. Tim Cowbury é um dramaturgo que estudou no Royal Court Theater
e é também cofundador da Made In China, uma companhia de teatro que

tem como fundamento ter o dramaturgo em seu processo de criagdo. O
diretor Mark Maughan trabalhou no National Theatre, Forest Fringe and Soho
Theatre. Dirigiu os espetaculos Petrification, How Was It for You, Pig e Address
Unknown. Mark Maughan também privilegia em seus processos de criagdo

a presenca do dramaturgo contribuindo com a construgdo das cenas e nas
investigagdes conceituais.

Mark Maughan em outra entrevista apresenta seu processo de criagdo
compartilhado com o autor Tim Cowbury e observamos como a forma da
entrevista foi o foco da escrita cénica e dramatdrgica:

Entdo, de nossa pesquisa inicial, encontramos o sistema de asilo, mais especificamente
aentrevista. Focamos na segunda entrevista pela qual passam os que procuram asilo no
processo. Ela é umabagunca hedionda, é a Ginica maneira de descrever essa entrevista. £ que,
quanto mais descobrimos, mais percebemos o que acontece |4 e a falta de informagdes que

as pessoas tém, a falta de apoio em termos de apoio juridico, apoio a saide mental e fisica.

As pessoas vdo direto para a entrevista completamente inconscientes do que esta prestes a
acontecer com elas. Entdo eu acho que quando descobrimos o que acontecia, sabiamos que
absolutamente tinha que ser o foco da pega. O que é singular em O Pedido é que o texto ndo
se concentratanto nas histérias das pessoas, mas no sistema que se aplica quando as pessoas
chegam ao Reino Unido ou estdo no Reino Unido ha algum tempo e agora vio reivindicar asilo.
Esse é o foco da pega, porque isso é algo que estd acontecendo principalmente em residéncias
do Croydon, escritério central desses asilos. E para nds, eraimportante focar, porque poucas
pessoas sabem disso® (SHERRINGTON, 2018, traducdo minha)

O trabalho de Cowbury e Maughan evidencia como a privagdo da linguagem
nesses processos de tradugdo sdo a construgdo de um muro de palavras

que obriga tentativas de aproximagdo com o outro, mas também impd&e

um processo de afastamento e aprisionamento de grupos vulneraveis de
refugiados. Toda uma grande populagio de migrantes sofre com essa auséncia
de referéncias de sua linguagem. E esse muro sonoro impde negligéncias
publicas com essas populagdes.

O Pedido cria um painel que alude a crise desse sistema de asilo no Reino
Unido, construindo-o simbolicamente por meio de figuras politicas
transfiguradas nas linguagens das personagens dos entrevistadores.
Enquanto a personagem Serge vai tentando criar atos efémeros de fala como
davidas, interrupgdes e novas narrativas sobre a Africa para ganhar uma
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proporgdo significativa que resulte em agdes concretas contra os discursos
dos entrevistadores.

Nesses momentos observamos como ainterlocugéo entre o intra

e 0 extra-estético evidencia-se na medida em que as dimensdes
sociais, politicas e artisticas interpenetram-se na elaboragio dos
questionamentos de Serge. Tais questionamentos sdo elaborados como
uma reencenagio do passado, na qual o congolés recorre a memoria
coletiva de seu pals através de sua vivéncia familiar.

Essas frestas produzidas por Serge envolvem uma interpretagdo particular
da experiéncia coletiva que expde o desafio de tensionar representagdes
coloniais nas figuras desses entrevistadores que sdo normalmente brancos,
heterossexuais e europeus. A intersecgdo dos discursos coloniais e suas
rasuras sdo resultado de um cruzamento de dados histéricos oriundos

de contextos sociais distintos e uma explosdo de narrativas decoloniais.

A nogdo de umaidentidade que se desloca contrapde-se a naturalizagdo
dessas figuras politicas que representam o povo. As nogdes de raga, género
e subalternidade sdo utilizadas como categorias relacionais, constituidas
politicamente e que incidem no imaginario social, de acordo com o contexto
histérico e as expectativas de cada sociedade, e assim podem trazer frestas
nas narrativas dominantes.

O Pedido manifesta questdes como relagdes de poder, representagdes
sociais, colonialismo, patriarcado e protagonismo. Essas questdes também
estdo muito presentes na arte contemporanea de mulheres artistas
ladino-amefricanas, quem vém se atendo cada vez mais as suas préprias
narrativas, buscando revistar sua ancestralidade e a opressio as quais
foram submetidas no intuito de reescrever novas histérias, agora sob a
perspectivas das préprias viventes.

As falas ressignificadas de Serge atribuem aos discursos dos entrevistadores
uma nova linguagem. A ironia é uma forma de se comunicar sob uma nova
perspectiva, na qual a fala original, quase extinta, proporciona protagonismo
a opinido e intervengdo das pessoas, gerando um novo discurso com novos
tensionamentos. O Pedido se utiliza de uma linguagem “agressiva’, “feia’, “mal-
educada’, “depredadora” para ecoar outras vozes: da rua, do povo. Pensando
em uma lingua fronteiriga como processo de tensionamento histérico dos
discursos, vemos como a pesquisadora latina G

ambiguidade e d4 o lugar a lingua mestiza.

oria Anzaldlia desmonta a

1I’ve always been interested
in how language and power
intersect, and the ways

that where you’re from can
impact on how you think,
feel and see people from
elsewhere. Way back in 2014,
Mark Maughan (director

of The Claim) asked me if

| was interested in making
apiece about migration.
Around the same time, | was
at a conference in France
watching someone speak
through an interpreter. They
were just pitching a creative
idea, and the idea must
have sucked a bit because
my brain did some serious
wandering! | tuned out from
the words and was struck
by the interesting texture
and dramatic potential of
simultaneous translation:
the immediacy, the pressure
to be accurate, the scope
for it to go wrong — and the
equal measures of comedy
and tragedy that might be
wrought from that. Soon
after, | spoke to a friend who
works with refugees, who
emphasised the centrality of
interpreting to the absurdity
of miscommunication that
can occurin the UK asylum
interviews. The more | heard
about these - all refugees
go through ashorter one
(screening interview)
followed eventually by a
longer one (substantive
interview) - the more I felt it
was the only thing to write
about.

Anzalduaincorpora o spanglish como o cédigo linguistico que a representa no grupo social. A

lingua chicana utilizada pela nova mestiga ndo é incorreta, como rotula a cultura dominante,
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mas uma lingua viva que representa a hibridez do sujeito fronteirico, seus pensamentos,

sentimentos; além de ajudar a desconstruir as relagdes de poder ordenadas pela linguagem
da cultura hegeménica. (A.C. DOS SANTOS, 2014, p.20)

2 Then from our initial
research, we came across
the asylum system,

more specifically the
interview. Which is the
second interview those
seeking asylum go through
and the process. And that is
sort of just a hideous mess,
is the only way to describe
that interview. It’s just, the
more we found out about

it, the more we realised
what goes on there and the
lack of information people
have, the lack of support,

in terms of legal support,
mental and physical health
support. People go straight
into the interview completely
unaware of what’s about to
happen to them. So | think
that when we discovered
that happened, we knew
that absolutely had to be the
focus of the piece. What’s
unique about The Claim is

it doesn’t so much focus on
people’s stories, it’s more
about the system that clicks
into place when people arrive
into the UK or have been
inthe UK a while and are
now going to claim asylum.
That’s the focus of the piece
because that is something
that is happening mainly

in housing in Croydon, the
home office. And for us, that
was important to focus on,
because so few people know
about it.

Esse processo é semelhante ao que acontece com a personagem de Serge no
seu desejo de enfrentamento dos discursos dos entrevistadores a partir de
sua produgdo de frestas nas narrativas dominantes. A reformulagdo de uma
nova narrativa, modificando imagens e estigmas para criar novas narrativas
dissidentes e uma outra forma de encarar as relagdes de poder, sdo frestas
que as populagdes minorizadas encontraram de detonar os valores e sistemas
hegemonicos. Assim esses muros sonoros sdo cada vez mais rasgados e
quebrados. O Pedido é essa fresta que tenta fortemente deter o poder de
decisdo hegemadnico sobre o destino de refugiados na Europa.
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O QUE FAZER DAQUI
PARA TRAS

Jodo Fiadeiro

PORTUGAL, 2015 | 60min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 12 ANOS




Em O que Fazer Daqui para Trds, Jodo Fiadeiro explora o tempo - duracional,
suspenso, intervalar - e foca a sua atengio naquilo que fica, no que foi esquecido,
no “resto”. O resto cria o vazio: é a prova da auséncia de uma presenga - ou

melhor, é a presenca de uma auséncia. E no resto que se encontram os tragos e
os rastros para dar inicio a impossivel tarefa de reconstruir o mundo, uma e outra
vez. O resto é também o que estd entre o corpo e a presenga do outro, uma fuga

permanente para coisas que ainda ndo sio, para o que as coisas podem ser. O
espetaculo, que faz uma critica a urgéncia e a rotina acelerada, se posiciona entre
aduvida e a possibilidade. Nele, o ndo dito é mais importante do que o que se diz,
aauséncia se sobrepde a presenga e o drama ndo vem do teatro, mas daquilo que
os corpos - dos performers e dos espectadores — podem, tém e trazem.




Em O que Fazer Daqui para Tras, hd
uma regra performativa, inteligente e
constante, com implicagées decisivas e
valiosas (...) O palco despido, a rarefacgdo
de objetos e o recurso a um sé principio
coreogrdfico sdo indicios de um “tempo
sem” — sem dinheiro, sem coisas,

sem direitos... - e talvez do equilibrio
esgotante da corrida pela sobrevivéncia.

PAULA VARANDA, ipsilon

A exaustdo genuina - os artistas estdo
realmente dando voltas pelo teatro -
torna o discurso desprovido de enfeites
ou artificios. Com excegdo do microfone,
o palco estd totalmente vazio. Sinto que
estou assistindo a uma coreografia do
tempo, um teatro fisico da meméria.

KATE MATTINGLY, Baywatch
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HISTORICO

Performer, coredgrafo e pesquisador, Jodo
Fiadeiro integra a geragdo de coredgrafos
lusitanos que emergiu no fim dos anos 1980

e deu origem 4 Nova Danga Portuguesa. Suas
pegas navegam entre dreas (performance,
danca e teatro), contextos (teatros, museus ou
site specific) e formatos (coreografias, eventos
ou conferéncias) e sdo encenadas em diversos
paises. Entre 1990 e 2019, foi o diretor artistico
do Atelier RE.AL. Colaborou intensamente
com a companhia Artistas Unidos, tendo
dirigido Esperando Godot, de Samuel Beckett,
Psicose 4:48, de Sarah Kane, e Nightsongs,

de Jon Fosse. Nos anos 1990, Fiadeiro
desenvolveu e sistematizou a sua pesquisa
sobre improvisagdo e composicdo, chamada
Composigdo em Tempo Real, método que

o notabilizou. Entre 2011 e 2014, dirigiu com
aantropdloga Fernanda Eugénio o projeto
AND_Lab. Em 2019, foi curador ao lado de
Romain Bigé da exposicdo Esbogos de Técnicas
Interiores, primeiro olhar retrospectivo do
trabalho de Steve Paxton.

CONCEPCAO E DIREGAO Joio Fiadeiro
ASSISTENCIA DE DIREGAO Carolina Campos
PERFORMANCE E COCRIAGAO Adaline Anobile,
Carolina Campos, Marcia Langa, lvan Haidar e Daniel
Pizamiglio

DESENHO DE LUZ Colin Legran

DIREGAO TECNICA Leticia Skrycky

COPRODUGAO Teatro Maria Matos (Lisboa) e Teatro
Rivoli (Porto)

APOIO INSTITUCIONAL Camara Municipal de Lisboa
RESIDENCIAS ARTISTICAS Arquipélago / Centro de
Artes Contemporaneas (Acores), Santarcangelo Dei
Teatri (Italia) e Atelier Real (Lisboa)

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO GOVERNO DE
PORTUGAL | DGARTES

FOTOS PATRICIA ALMEIDA






A EMERGENCIA DAS

| CERTEZAS ™™

“Nos ultimos 200 anos, o pensamento ortopédico, tanto a esquerda como

adireita, e arazdo indolente que lhe subjaz, atribuiram um sentido e uma
diregdo a histéria assente numa concepgao linear do tempo (progresso) e
numa concepgao evolucionista das sociedades (do subdesenvolvimento

ao desenvolvimento). Com base nessa concepgdo, foi possivel definir
alternativas, determinar o movimento da histéria e também definir o seu fim,

»

o estado final da evolugdo (...)".

Sdo muitas as formas possiveis de se aproximar do trabalho do artista
portugués Jodo Fiadeiro (1965). Bailarino, performer e coredgrafo, também
professor, pesquisador e editor, além de agente cultural e diretor da
Companhia RE.AL (1990-2019), Fiadeiro atuou ainda, ao longo de 15 anos,

como gestor artistico de um importante espago-plataforma cultural em

Lisboa: o Atelier RE.AL (2005-2019).2 1 SANTOS, 2000, p. 461

2 Site oficial: <re-al.org>.

Acesso em12 fev. 2020.

‘1030 Fiadeiro N . Pari idad d . 3 Site oficial:
José Jodo Fiadeiro Nascimento nasceu em Paris, cidade onde seus pais <arquipelagocentrodeartes.
estiveram exilados durante a ditadura fascista em Portugal. Quando crianga, azores.gov.pt>. Acesso em 12
viveu na Argélia, em El Salvador e no Brasil, até que em 1972 regressou com a fev. 2020.
familia ao pais natal. 4 SANTOS, 2009, p. 459

104



v

E como se alguém pudesse viver e trabalhar em uma casa confortavel, um bom
espago de trabalho que pudesse gerar encontros, receber publico, oferecer
cursos e abrigar apresentagdes artisticas. Como se alguém pudesse viver e
trabalhar nesse espago e, de repente, ainda que insistisse um tanto, algum
tempo depois, ja ndo pudesse mais.

\Y

O ano é 2015. Pela primeira vez em sua extensa trajetéria, o Atelié RE.AL
deixa de ganhar apoio financeiro estatal, reduzindo atividades de pesquisa e
programas de residéncia artistica.

Vil

Com proposta e diregdo de Jodo Fiadeiro, o espetaculo O que Fazer
Daqui para Trds (2015) tem origem em meio a uma atmosfera de
emergentes incertezas. O trabalho se inicia com uma breve residéncia
artistica no centro de artes contemporédneas Arquipélago,> em Acores,
e reline cinco performers de diferentes origens, entre antigos e novos
colaboradores. O titulo da obra estd dado desde o comego, mas a
estrutura e o contelido ainda precisam ser construidos.

IX

“Muito da realidade que ndo existe ou é impossivel é ativamente produzida
como nio existente e impossivel. Para capta-la, é necessario recorrer auma
racionalidade mais ampla que revele a disponibilidade de muita experiéncia
social declarada inexistente (a sociologia das auséncias) e a possibilidade
de muita experiéncia social emergente, declarada impossivel (a sociologia
das emergéncias).*

X

Alternando-se em cena, os performers Adaline Anobile, Carolina Campos,
Marcia Langa, lvan Haidar e Daniel Pizamiglio nos apresentam corpos
distintos, mas nivelados pela progressiva exaustdo, assim como por trajes que
poderiam se confundir com as roupas de pedestres dos arredores de algum
teatro. Ndo sdo os sujeitos que importam, mas os acontecimentos.

Xl

O que Fazer Daqui para Trds coloca em prética pressupostos e procedimentos
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relacionados ao chamado método de Composi¢do em Tempo Real, fruto de
extensa pesquisa desenvolvida, sistematizada e experimentada desde 1995
por Jodo Fiadeiro, ao lado de colaboradoras e colaboradores.

XV

Ao longo da obra, somente as primeiras entradas e saidas dos
performers sdo fixas, sendo as demais alternadas segundo o folego dos
préprios atores e atrizes a cada apresentagdo. A partir de composicdes
imprevisiveis entre cenas que também variam internamente, a estrutura
e o conteldo do espetaculo jamais se repetem por inteiro. O que se tem é
uma escrita dramaturgica intencionalmente “involuntaria, inconsequente
e emergente”s

XV

E possivel que acontecam 80 entradas e saidas, no decorrer de
aproximadamente 60 minutos, ao longo dos quais os performers
compartilham com o publico breves fabulas, reflexdes, agdes e até mesmo
somente aparigdes, que podem ser retomadas ou se esvair no tempo-espago,
nem sempre alcangando algum fim.

XVII

Ha palavras que tornam mais presentes os corpos. Outras buscam
presentificar o publico e a situagdo teatral. Ha palavras reais e ficcionais sobre
o entorno, assim como reflexdes politicas e poéticas sobre o mundo e o
invisivel.

XVII

Chegamos, nos sentamos e esperamos. Apenas um pedestal e um microfone
no palco. Alguém aparece e respira diante do microfone, ofegante. Recebemos
anoticia de que estamos ligados por um fio - quiga um fio de incerta

espera. Alguém sai de cena, algum tempo se passa, chega outra pessoa.
Reconhecemos que algo sempre pode acontecer de um modo diferente do
que se espera. Mas o que esperamos?

XX

A exaustio dos corpos emerge como estratégia para que o acontecimento se
imponha aos sujeitos. A corrida, como recurso para alcangar a exaustao. A fala,
um modo de compartilhar com o publico o estado dos corpos.
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XXII

Ao coletivo interessa experimentar tensdes entre presente, passado e
futuro, rompendo estruturas fixas e lineares; os deslizamentos entre real e
ficcional, entre luzes e sombras, auséncia e presenca; as hesitagdes, os lapsos
de memoria e os modos como sdo preenchidos; as relagdes entre centro e
periferia e os fendmenos que acontecem simultaneamente.

XXIII

Somos lembrados que habitamos nossos corpos, mas também o teatro. Que
habitamos o teatro, mas também a cidade e o mundo. Habitamos o mundo,
mas também nos comunicamos com o invisivel.

XXIV
Habitamos o espago, mas também o tempo.

XXV

Somos acimulos de tempo e espago, assim como partes do universo e
também do vazio que o habita. Corpos que acumulam e compartilham
informagdes, sensagdes e experiéncias. Um conjunto de corpos que, enquanto
esperam e escutam, se converte em comunidade.

XIX

“Misturada as contrariedades e frustragdes, esta a dignidade humilde e trivial
da espera, de ser paciente por respeito aos outros, pela aceitagdo tacita do
tempo compartilhado por todos. O tempo suspenso, improdutivo da espera,
de esperar a nossa vez, é inseparavel de qualquer forma de cooperagdo ou
reciprocidade.”

XXVII

Entre tempos distendidos e comprimidos, testemunhamos a perda de sentido
da agdo e da palavra, assim como de um ritmo de existéncia que mal nos
permite a efetiva comunicagdo. Experimentamos aceleracio e vazio, faltas e
excessos, a poesia e a concretude do tempo, do espago, da vida.

XXX

Por que corremos?
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XXXI

Onde queremos chegar, afinal?

XXX

Serd que vamos juntos?

XXX

Incertezas e emergéncias. E incertezas e emergéncias. E incertezas.
XXXIV

E auséncias.

XXXV

“Estamos perante fendmenos que me interessam: quando a atengéo se dilata
ao ponto de perceber o que se passa nas margens.”

XXXVI

“Alideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando o resto do
mundo estava sustentada na premissa de que haviauma humanidade
esclarecida que precisavair ao encontro da humanidade obscurecida,
trazendo-a para essa luz incrivel. Esse chamado para o seio da civilizagdo
sempre foi justificado pela nogdo de que existe um jeito de estar aqui na Terra,
uma certa verdade, ou uma concepgdo de verdade, que guiou muitas das
escolhas feitas em diferentes periodos da histéria.”®

XXXVII

“Em vez de escolher entre continuar e parar, ha sempre a hipétese de andar
7 FIADEIRO in: FIADEIRO;

.. , . Cos g \
paratras. Ainda se estd a continuar, mas em outra diregéo... BIGE, 2017, p. 188

8 KRENAK, 2019, p. 8
XXXIX P

9 Fragmento de texto do

« . , . espetaculo O que Fazer Daqui
Continuamos a correr, s6 que agora existe um lugar onde queremos chegar: para Trds (2015).

aquele ponto em que o corpo deixa de poder (de ter, de trazer), apresentando-

10 FIADEIRO, 2015,
disponivel em re-al.

org/2015/08/0-que-fazer-

se (oferecendo-se) vazio, aberto, presente. Numa palavra: potente.”®

daqui-para-tras/.

11SANTOS, 2009, p. 462
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XLVII

“Nas condigdes em que hoje pode ser pensada, a concepgdo de um

Ocidente ndo ocidentalista traduz-se em reconhecer problemas, incertezas

e perplexidades e transforma-los em oportunidades de criagdo politica

emancipatéria.™

XLV

E como se o microfone estivesse ali, e alguém achasse que ndo deveria falar

nada. Que deveria ceder a vez, abrir espago, agugar a escuta, criar siléncio,

comunicar-se, quem sabe, de outras maneiras, talvez com ag¢bes. Talvez com

aagdo de recuar diante do microfone — de dar um passo de ali para tras. E

estranhar a ordem.

REFERENCIAS

BOLTANSKI, Luc e Chiapello, Eve. O Novo Espirito do
Capitalismo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009.

CRARY, Jonathan. 24/7 Capitalismo Tardio e os Fins do Sono.
Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014.

FIADEIRO, Jodo; Bigé, Romain. Se Ndo Sabe Porque £ que
Pergunta? Revista Cientifica/FAP, vol.17, n.2, jul-dez/2017,

p.177-198.

KRENAK, Ailton. Ideias para Adiar o Fim do Mundo. Sao Paulo:
Cia. das Letras, 2019.

SANTOS, Boaventura de Souza. Um Ocidente Ndo
Ocidentalista?: A Filosofia a Venda, a Douta Ignordncia e Aposta
de Pascal. In: Santos, Boaventura de Sousa; Meneses, Maria
Paula (orgs.). Epistemologias do Sul. Coimbra: Almedina,
2009, p.445-486.

109



TENHA CUIDADO

BE CAREFUL

Mallika Taneja

INDIA, 2013 | 35min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 14 ANOS




No solo, a artista Mallika Taneja desafia a nogdo de seguranga que permeia a vida
de mulheres naindia. Ser cuidadosa em relacfio ao seu comportamento e as suas
atitudes é tido como fundamental: é algo prescrito, absorvido e praticado com rigor
para que sobrevivam sem riscos - como se elas fossem as responsaveis por evitar
as brutalidades que as acometem. Munida da raiva pela violéncia cotidiana contra
as mulheres, como o caso da fotojornalista vitima de estupro coletivo em Mumbai
em 2013, a artista expde de formairénica e provocativa uma cultura machista que
se esconde por tras de tradigdes morais e identifica as contradigbes no coragdo do

progresso social da India. Utilizando uma porgdo de roupas, Taneja apresenta uma

peca satirica que confronta a discrepancia entre a maneira como as mulheres se
vestem e as atrocidades praticadas contra elas.




HISTORICO

Mallika Taneja é uma artista de teatro de

Nova Délhi, na india, cujo trabalho lida com
questdes de experiéncias de género da cidade,
satude mental e sexualidade. Ela integra
coletivos como Women Walk at Midnight,
Women for Theatre e Sex Chat Roo. A pega
Tenha Cuidado (Be Careful) fez umaturné pela
Europa e foi apresentada em locais como
Austrdlia, Japdo, SriLanka e Inglaterra.

A peca é sua escolha politica - seu

protesto, sua pergunta e sua resposta.

E é arriscado. Tdo arriscado que a CONCEPGAO E PERFORMANCE Mallika Taneja
performance na India ainda se limita a TURNE E PRODUGAO Meghna Singh Bhadauria
pequenas comunidades e festivais. DIVULGAGAO INTERNACIONAL Judith Martin e

P ANIMA, Business Line Ligne Directe

ESTAPECA FOI CRIADA NO TADPOLE REPERTORY EM
2013 COMO PARTE DE SEU SHOW NDLS

O mondlogo, com tons cémicos, traz a
tona conflitos reais e lutas enfrentadas

por mulheres de todo o mundo. As
responsabilidades, os medos, a ateng¢do
indesejada de homens e a atengdo
desejada de homens “certos”. As
camadas e camadas de roupa que ela
veste espelham finamente as camadas e
camadas que comp6em ser uma mulher.

DIMPLE PAU, Asian Culture Vulture

FOTOS SISSEL STEYAERT E DAVID WOHLSCHLAG
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C RASGO NA
ARMADURA

POR LAiS MACHADO

TENHA CUIDADO (BE CAREFUL) EXPOE O ABSURDO na argumentagio
que tentajustificar a violéncia sexual infringida as mulheres. Alegagdes que
vdo desde aimutabilidade da natureza masculina, a responsabilidade das
mulheres em relagdo a todas as pessoas de seu convivio, até suas roupas.
A obra de Mallika Taneja, autora e performer deste solo, nos faz pensar
sobre aimportancia de discutir, de maneira mais ampla, uma cultura que
ndo apenas autoriza tal comportamento abusivo masculino, mas também
o incentiva como parte da construg¢do da masculinidade em si, na medida
em que a culpa é direcionada para as suas vitimas. Mesmo abordando essa
problematica sob a perspectiva do contexto indiano, é possivel encontrar
semelhangas com inimeros aspectos acerca dessa questdo em outros
contextos - inclusive no contexto brasileiro.

A primeira coisa com a qual o publico se depara ao chegar para assistir ao
solo é com o palco emoldurado por iniUmeros lengos e pegas de roupas.
Esse espago é ocupado por uma mulher. Um corpo nu que apenas encara
a audiéncia como se a desafiasse. A performer comega a falar, enquanto
compdem para si uma espécie de armadura com todos os tecidos
disponiveis no palco. Ela se coloca como alguém que entende de maneira
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literal todas as recomendagdes direcionadas as mulheres para que se evite
um abuso sexual, e que deseja compartilhar com a audiéncia, de maneira
pedagodgica, sua expertise. O tom de sua fala é carregado de sarcasmo, o
que evidencia os aspectos mais incoerentes de todas as propostas.

Taneja vive em Délhi, onde nasceu, cresceu e hoje dirige a organizagdo
Lost & Found, ao lado da dangarina Manishika Bhaul, desenvolvendo
agbes que visam tornar as iniciativas em artes performativas mais
acessiveis na india, transformando espagos diversos e ndo convencionais
em espagos para performances de maneira simples e sustentavel. Seu
interesse no estudo de como os corpos ocupam, se aliam e desafiam a
cidade individualmente e em comunidade a fez criar a Midnight Walks,
onde mulheres se relinem e caminham por Délhi a meia-noite, registrando
de diversas formas suas impressdes. Evento que também compora a
programagao da MITsp deste ano.

Ao decidirem ocupar o espago pUblico desse modo, mulheres no contexto
indiano sdo incentivadas a recuar diante da manifestacio de cuidado

(e controle): “seja cuidadosa” (be careful). No préprio solo, a artista fala
sobre o enquadramento de horéarios socialmente reconhecido, em que
mulheres adultas sdo recomendadas a chegarem em casa até as 18h e, caso
precisem sair depois disso, irem acompanhadas de um homem, apenas
por precaugdo. Entender esse quadro dimensiona o qudo subversivo é o
Midnight Walks enquanto experimento ético/estético.

Taneja fala em seu solo sobre sua paixdo por roupas e a variedade de
estilos encontrada no mercado onde faz suas compras, mas nesse ponto
elatambém expde o mito de que é possivel fazer com que ndo pensem
nada sobre vocé se vocé mesma ndo der nenhuma informagéo a seu
respeito. E que esta é uma responsabilidade feminina. A impossibilidade
da execucdo dessa demanda prova que a criagdo e manutengdo deste
“mito” servem apenas para desumanizar as mulheres ao retirar-lhes o
direito aindividualidade, que também se expressa a partir da relagdo com
a propria estética.

A histeria crescente na performance de Mallika denuncia também uma
consequéncia deste estado de alerta constante ao qual as mulheres sdo
submetidas. Se ser cuidadosa evitaria um abuso sexual, isso significa

que determinada mulher que viveu essa experiéncia a viveu por ndo ter
sido cuidadosa o suficiente. E neste ponto devemos concordar que ndo é
possivel que, apenas em 2016, 2.155 mulheres ndo tenham sido cuidadosas
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em Délhi - porque este foi o nUmero de estupros registrados nesse ano.
Essanogdo serve apenas a manutengio da culpabilizagdo da vitima por
seu entorno e por si propria.

A artista tem usado este espetédculo para estudo da relagdo corpo/
cidade/género (relagdo propulsora de suas proposi¢des poéticas) e
acrescentado informagdes ao longo dos anos - o que tem alterado
diversos elementos da pega, como o seu tempo de duragdo e o estado
com o qual se apresenta inicialmente. Usa das conversas posteriores
as apresentagoes, analisando perguntas que geralmente sdo feitas
por homens e as que sdo feitas pelas mulheres, por exemplo. E tem
experimentado dividir o pUblico: apresentando um dia para uma
audiéncia feminina e outro para uma audiéncia masculina. Dialogando
com a diferenga da reagdo em ambos os casos tanto por parte do
publico quanto sua.

Em 2015, Taneja recebeu o prémio ZKB em Zurich, por ter sido
reconhecida como a jovem artista mais promissora do festival

onde performou Tenha Cuidado. Mas, mesmo com reconhecimento
internacional, e até mesmo por estar conseguindo circular o territério da
india com esse trabalho, Mallika ainda encontra dificuldades para tornar
publica a pega, pois os organizadores de eventos dos quais participa
precisam estar dispostos a assumir o risco de ofender a audiéncia

tanto pela tematica quanto pela nudez - ambos considerados tabus no
contexto indiano (e mais recentemente também no Brasil).

Outro aspecto dessa discussdo trazida por Mallika é a relativizagdo desta
violéncia usando como pretexto a ideia daimutabilidade da natureza
masculina. Como se os homens e a prépria sociedade fossem eximidos
de suas responsabilidades, sendo esta, também, uma atribuigao
feminina. Paradoxalmente, ao mesmo tempo em que as mulheres

seriam responsdveis por todo o resto, sdo desprovidas de poder para
modificagdo dos outros. Restando apenas a autoprotecdo. Neste ponto,
a artistafaz uma analogia com a diabetes, evidenciando o qudo absurdo
seria uma pessoa com diabetes ser responsavel pela prépria doenga e
por todos ao seu entorno em relagdo ao seu préprio sofrimento.

No final da obra, Mallika esta vestida como seria vestir-se literalmente de
todas as recomendagdes. E é evidente que esta sua armadura disforme
ndo a protegeria de nenhum tipo de abuso. Neste ponto a artista expde
que a propria sociedade sabe disso. Uma vez que concluindo esta etapa
afalade seus “cuidadores” muda para “se te acontecer algo, ao menos
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poderd dizer que nio foi sua culpa”. Entdo, isso é uma assungdo de que
ainda existe a possibilidade do abuso, independentemente de quaisquer
precaugdes que sejam tomadas.

Como uma préxima etapa desta pesquisa, Taneja esta desenvolvendo seu
préximo trabalho, intitulado Allegedly (Supostamente), que visa discutir o
modo como o sistema judiciario e médico lida com os casos de violéncia
sexual. Entendendo outra etapa dessa maquina violenta que faz com que
Nova Délhi, infelizmente, seja considerada a capital do estupro.
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TU AMARAS

TU AMARAS

Bonobo

CHILE, 2018 | Th15min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS




Com o espetaculo Tu Amards, o grupo chileno Bonobo da continuidade a sua pesquisa
sobre a violéncia cometida contra os “outros” em uma sociedade democratica - o
titulo alude aos mandamentos cristdos. Nesta comédia irénica, um grupo de médicos
chilenos se prepara para uma conferéncia internacional sobre o preconceito na

medicina. O debate, permeado por questionamentos como quem é o inimigo e como
ele se constrdi, se torna mais complexo devido a recente chegada dos Amenitas,
extraterrestres que se estabeleceram na Terra. Incompreendidos, marginalizados

e temidos, esses seres oferecem a oportunidade para que o grupo reflita sobre o
amor, avioléncia e o 6dio implicitos na relagdo com os “forasteiros’. A pega, que
recebeu prémios no Chile e no Japao, foi desenvolvida em residéncias no Espacio
Checoeslovaquia, em Santiago, e no Baryshnikov Arts Center, em Nova York.




14

O maior acerto de Tu Amaras, além de
seu bem pensado titulo de contornos
biblicos, é que deixa em uma zona
incémoda e cinza nossa ideia de
progresso, democracia e evolugdo. As
pulsées mais baixas em relagdo aos
outros (6dio, intolerdncia, medo) parecem
ser assumidas como parte de nosso
cotidiano e da ideia progressista de nos
vermos como iguais. A obra desmonta
essanogdo e a exp6e em uma dialética
entre as esferas publica e privada em
tempos em que o discurso oficial impée
uma visdo monolitica do bem.

JORGE LETELIER, Culturizarte

Esta montagem é uma obra cuja
densidade do contelido poderia ser
sufocante, porém, a comicidade de
seus didlogos inteligentes introduz o
espectador pouco a pouco na reflexdo
critica sobre os temas que o titulo
coloca: a violéncia cotidiana sorrateira,
o0s preconceitos que moldam nosso
comportamento e nossas decisées,
aincoeréncia entre ser e dever ser, as
consequéncias ndo intencionais de
nossas agées, entre outros assuntos.
Sdo falas dgeis, feitas por um elenco de
atores bem dirigidos e cuja corporalidade
complementa os pensamentos (des)
velados nas palavras que usam.

JESSENIA CHAMORRO SALAS,
Ciney Literatura

9
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HISTORICO

Bonobo é uma companhia de teatro fundada
em 2012 pelos artistas Pablo Manzi e Andreina
Olivari com o objetivo de levar ao palco novas
obras que estimulem a reflexdo critica do
espectador. Através de uma metodologia de
criagdo coletiva com énfase em pesquisae
improvisagao, eles se tornaram um dos mais
conceituados grupos jovens do teatro chileno.
Integram seu repertério os espetaculos
Amansadura (2012), Donde Viven los Barbaros
(2015) e Tu Amards (2018), que participaram de
festivais em paises como Alemanha, Bélgica,
Holanda, Espanha, Italia, Suécia, Japdo, México,
Brasil, Peru e Chile.

DRAMATURGIA Pablo Manzi

DIREGCAQ Andreina Olivari e Pablo Manzi

ELENCO Gabriel Cafias, Carlos Donoso, Paulina Giglio,
Guilherme Sepulveda e Gabriel Urziia

DESIGN DE CENARIO, LUZ E FIGURINO Felipe
Olivares e Juan Andrés Rivera

MUSICA ORIGINAL Camilo Catepillan
COORDENAGAO TECNICA Ratl Donoso
PRODUGAO Horacio Pérez

COPRODUGAO Espaco Checoeslovaquia e Fundacién
Teatro a Mil

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO DIRAC -
MINISTERIO DAS RELAGOES EXTERIORES DO CHILE

FOTOS MARCUSE XAVERIUS






a invencio do OUTRO
e a idealizacio do EU

TU AMARAS, DA COMPANHIA CHILENA BONOBO, investiga os mecanismos
psicossociais de discriminagdo e estigmatizagio, em uma sociedade chafurdada
em violentas desigualdades, abordando critica e ironicamente os processos de
desumanizagdo do outro, como aquele sobre o qual se depositam imaginarios,
signos e visdes distorcidas e reducionistas. A invengdo do "outro” assentada
em estruturas coloniais torna-se o nucleo reflexivo desta montagem, cujos
questionamentos dirigem-se aos paradigmas dominantes de exclusio e
hierarquizagdo de humanidades. Nesta senda, a manipulagdo dos medos e das
visdes de mundo, convencionados socialmente, afiguram-se como poderosos
instrumentos de aniquilagdo de corpos, culturas e subjetividades, encaradas
como ameagas a norma dominante. Tu Amards, dirigida por Andreina Olivari e
Pablo Manzi, que também assina a dramaturgia, d& continuidade e agudiza as
pesquisas cénico-politicas do coletivo chileno acerca das violéncias imiscuidas
nas nogdes de barbaro, de estrangeiro e de outro.

A encenagio se desenvolve em uma sala de conferéncias, na qual cinco médicos
preparam umaimportante apresentagdo académica sobre suas experiéncias
profissionais ao lidarem com pacientes de uma comunidade extraterrestre,
denominada Amenita. O contato com essa sociedade alienigena é marcado

por fortissimas tensdes e animosidades que descortinam, sutilmente, os
preconceitos mais recénditos das conflitantes personagens.

Os entrechoques dramaturgicos expdem as contradi¢des daqueles individuos
obrigados a enfrentar seus préprios valores e codigos culturais. Os didlogos,
permeados por ambiguidades e sarcasmos, ndo ocultam o etnocentrismo dos
cinco conferencistas. O espetaculo aponta ainda para as dimensdes politicas
dalinguagem no que se refere a producdo de sentidos e representagdes do
mundo. Nas dindmicas de estigmatizagdo de outrem, a palavra se converte em
um poderoso instrumento de subalternizagdo. Ai reside a grande contradigio
das personagens, pois devem elaborar uma comunicagdo oral sobre o

papel da medicina na garantia da dignidade humana e, paralelamente, mal
conseguem resolver seus préprios prejulgamentos a respeito dos amenitas.

Os amenitas, na conjuntura dramética de Tu Amards, sdo o simbolo-mor da
diferenga: pertencem a outro planeta, arrasado, saqueado e destrogado por
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invasores. Esta comunidade se converte em uma sintomatica alegoria de povos,
sociedades e sistemas culturais aviltados pelo colonialismo, estereotipados por
caricaturas grosseiras e apequenados em sua fundamental humanidade. Em
cena, ndo se vé sequer um amenita. Tudo o que sabemos sobre eles, incluindo
suas caracteristicas e histérias, é informado pelos médicos, em alegagdes no
minimo questionaveis. E possivel reconhecer que o amenita é uma fantasia, uma
idealizagdo e uma deturpada projegdo narcisica do eu sobre o outro, na qual
este Ultimo é uma desfiguragdo incompleta de um eu absoluto e central.

As dindmicas de invengdo do outro, no decurso histérico, fazem-se acompanhar
por tecnologias de exploragdo econémica e subalternizagdo de comunidades
consideradas inferiores. Edward Said (1990) destaca a construgio daimagem

de um Oriente estatico, exdtico e derrotado como um sistema de verdades e

de representagdes ideologizadas que se orientam por profundos interesses
politicos. As figuras de linguagem e os instrumentos narrativos, formulados

por nagdes e instituicdes hegemonicas, transformaram a nogdo de Oriente em
um objeto perigoso, insdlito e barbaro. Do mesmo modo, V. Y. Mudimbe (2013)
discute ainvencio simbolica de uma Africa primitiva; invencio esta intimamente
ligada a movimentos de expanséo colonial. De acordo com o pensador, a
participagdo do cristianismo e de seus missionarios na criagdo de uma soberania
ocidental superior a uma Africa animalesca foi extremamente significativa, posto
que a associagdo estratégica entre os postulados teolégicos, a catequizagio

e as préticas violentas justificaram o exterminio e produziram uma ortodoxia

epistemoldgica que visava estabelecer uma verdade Unica sobre o mundo.

Igualmente, em Tu Amards, a representagdo degradante do amenita é uma forma
de dominagdo. Uma malha de termos, reproduzidos pelos conferencistas, é
automaticamente associada aos amenitas, ora delimitando sua complexidade

e diversidade, ora reduzindo sua dignidade, tais como: cachorro, violéncia,

sexo e 6dio; palavras que, ali, convertem-se em signos pejorativos. Com

esses vocabulos, solidifica-se cada vez mais uma doxa naturalizada acerca
daqueles chamados de amenitas. Nenhum dos médicos ali presentes consegue
escapar dessas incongruéncias ético-profissionais. E as tensdes se acirram
quando eles esbarram nio apenas nos preconceitos dos outros, mas nas suas
préprias certezas irrefletidas. Construir um didlogo transformador e uma plena
reestruturagdo das relagdes parece ser o principal desafio.

N&o se pode ignorar os possiveis dia
coloniais perpetrados nas Américas e suas ressonancias contemporaneas.
Como nos aduz Walter Mingonolo (2015), a descoberta e ainvengdo da
“América” é uma narrativa fincada na racionalidade colonial europeia,
desenvolvida especialmente a partir do séc. XVI, na esteira das expansdes
comerciais. A ideia de um Novo Mundo virginal e exdtico, em contraposi¢do

ogos entre Tu Amards e os processos

aum Velho Mundo civilizado, estd na base das praticas coloniais que
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apropriaram e violentaram diversas culturas neste continente. Mignolo (2015)
afirma ainda que modernidade e colonialidade sdo faces de uma mesma moeda
para os designios imperialistas, sendo o racismo moderno um dos principais
aparatos ideoldgicos da colonizagio. E impossivel dimensionar as conquistas
da modernidade sem considerar suas fundagdes coloniais. A nogdo mesma

de latinidade, forjada em meados do século XIX, é atravessada pelas tensdes
coloniais, visto que a distingdo entre América Latina e América Anglo-Saxonica
carrega uma indisfargavel hierarquia (MIGNOLO, 2015).

Em territdrios pluriculturais como os da chamada América Latina, aimposigdo das
identidades nacionais afigura-se espinhosa, porque unifica um vasto nimero de
comunidades e saberes sob o manto monocultural da nacionalidade. Segundo

a perspectiva decolonial de Mignolo (2015), a construgdo de uma identidade fixa
para o outro é um dos pontos nodais da exploragdo econdmica, da hegemonia
politica, do controle do género e da sexualidade, bem como da hierarquizagio
das subjetividades e dos conhecimentos. Tais tecnologias de dominagéo se
modernizam continuamente e se atualizam as estruturas coloniais, inclusive em
regimes democraticos. Ora, é na democracia brasileira que os genocidios negro e
indigena acontecem livremente, acomodando-se com assombrosa naturalidade.
Sem considerar o arcabougo simbélico-ideoldgico que reproduz aideia de seres
humanos menores (ou subumanos), se compreenderd apenas parcialmente o
exterminio dessas populagdes.

O cenario histoérico-cultural do Chile ostenta complexidades nesse sentido. A
sistematica discriminagdo contra os povos indigenas mapuches, o desrespeito
com sua lingua e a constante invasdo de suas terras sio provas de uma politica
chilena embebida em seculares pressupostos coloniais. Além do mais, o ferrenho
apagamento da escraviddo e da presenca cultural afro-chilena sdo algumas

das mais graves mazelas do pais. As contradi¢des ndo cessam ai. Tu Amards
apresenta um elenco inteiramente branco em um pais vastamente diverso étnico-
culturalmente. Este ponto parece ndo estar tdo problematizado na encenagéo,
pois as personagens discorrem sobre a diferenga presente nos corpos alheios e
sobre a necessidade de enfrentar as estigmatizagdes sem questionarem o fato de
serem brancos. Isto é, corpos racialmente dominantes em um Chile desigual.

Debater a violéncia institucionalizada em regimes democréticos, bem como

a construgdo ideoldgica de inimigos que colocam a ordem, o status quo em
perigo sdo algumas das reflexdes nevralgicas propostas na pega. Nesse sentido,
é importante ressaltar o fato de serem médicos académicos brancos a discutir

e definir aidentidade dos outros, os amenitas. Historicamente, a medicina, as
ciéncias e as letras tiveram um papel determinante na formulagio de ideais
racistas. O racismo cientifico do século XIX ndo se concretizaria sem o apoio
substancial de discursos clinicos que decretavam a animalidade daqueles corpos.
A academia e seus discursos de autoridade ndo estdo alheios ao acirramento
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dessas desigualdades, no campo teérico. Os conferencistas em Tu Amards
constantemente expdem ora a repulsa, ora a desconfianga pelos tais amenitas, em
uma ambiéncia cénica fundamentalmente agridoce, em que o risco é mais sintoma
de um desconforto que expressdo de uma descontragdo. A presenga do incémodo,
em todas as suas dimensdes, acompanha a encenagdo. Os corpos reticentes,

por vezes rijos, os didlogos lacunares e vacilantes, repletos de interrogagdes,
expressam um forte incomodo com a presenga ou o imaginario do outro.

Este é o terceiro trabalho da jovem e premiada Bonobo, fundada em 2012 por
artistas formados pela Academia de Actuacién Fernando Gonzalez Mardones e
pela Escuela de Teatro da Universidade do Chile. Desde seu nascimento, o grupo
trabalha sob a diregdo de Pablo Manzi e Andreina Olivari. No epicentro de suas
pesquisas cénicas estdo a alteridades e suas tensdes simbdlico-sociais. Todas

as encenagdes da companhia abordam algum aspecto dessas problematicas,
evidenciando aimporténcia do conceito de "outro" nas dindmicas politicas da
contemporaneidade. Em Amansadura (2012), sdo investigados os meios violentos
e excludentes que construiram a nogdo de democracia moderna, evidenciando
como os valores éticos e culturais se atritam nos processos histoérico-politicos.
Donde Viven los Barbaros (2015) discute os conceitos de civilizagdo e barbarie, a
partir de um conflituoso encontro entre amigos e familiares.

Tu Amards, por sua vez, estreou em 2018, apds uma residéncia artistica no
Baryshnikov Arts Center (Nova York), em 2017, em que os atores aprofundaram
as leituras e discussdes, num processo criativo intensamente coletivo. O
espetaculo realizou numerosas temporadas no Chile e em outros paises. Em
2019, foi ao Tokyo Festival World Competition e levou o Critics’ Choice Award; o
Award for Outstanding Performance; e o Audience Award. Ademais, Pablo Manzi
recebeu, em 2018, o distinto prémio José Nuez Martin, concedido pela Pontificia
Universidad Catdlica de Chile, pela dramaturgia de Tu Amards.

As caudalosas ondas ultraconservadoras e neoliberais no espectro geopolitico do
globo e, especialmente, da América Latina, encontram formas contemporaneas

de subalternizagio e aniquilagdo da diversidade, em sua ampla acepgdo. As crises
migratorias atuais e seus desesperados refugiados; a intensificagdo da opressdo
sécio-racial; 0o aumento das invasdes imperialistas evidenciam o papel determinante
das alteridades e de suas
tensBes no panorama
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Por meio de suas lembrangas de infincia, a ruandense Dorothée Munyaneza reconta a
guerra civil que assolou seu pais em 1994, levando ao genocidio de 8oo mil pessoas. A artista
estava prestes a completar 12 anos quando se viu em meio aos conflitos, e desde entdo

ndo conseguiu mais ouvir Samedi Détente (algo como Sdbado Descontraido, em francés), um
programa de radio que embalava toda a populagdo do pafs, com musicas de varias partes do
mundo. Mas as cangbes daquela época ainda hoje ressurgem na mente e no corpo da artista,

trazendo atona as lembrangas de amigos e da familia. No espetaculo, espécie de testemunho

cénico, Munyaneza tenta dar conta dos horrores do conflito através dessas memérias afetivas.
Narra as histérias de guerra mesclando linguagens do teatro, da danga e da musica e trazendo
elementos que remetem ajornada de conflitos, como mesas e lonas (que serviam de abrigos
contra os tiroteios) e camadas diversas de roupas (seus escudos).
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Munyaneza fala e canta, eventualmente
pulando sobre uma mesa, semelhante as
que ela e os amigos costumavam usar
como abrigo, e é acompanhada pela
bailarina marfinesa Nadia Beugré e pelo
compositor francés Alain Mahé. Seus
esforcos poderiam dar maior teatralidade
ao espetdculo, traduzindo eventos reais
em som e imagem viscerais. Em vez disso,
mostram como a metdfora pode falhar
diante de tamanha atrocidade (...) E quase
impossivel imaginar um som, um passo,
um simbolo que consiga representar os
horrores que Munyaneza detalha.

ALEXIS SOLOSKI, The New York Times

Por essa sucessdo de agées elegantes,
somada a essa incrivel cena de danga
zouglou (uma coreografia louca e
reconfortante), que Nadia Beugré
(excelente bailarina marfinense) e
Dorothée Munyaneza dissipam no palco,
a pega propde um contraponto intimo
aos livros de histéria.

EVE BEAUVALLET, Libération
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HISTORICO

Nascida em Ruanda, Dorothée Munyaneza
deixou seu pais aos 12 anos, durante a guerra
civil de 1994. Estabeleceu-se com a familiana
Inglaterra, onde estudou musica na Fundagdo
Jonas e ciéncias sociais em Canterbury, e
logo depois mudou-se para a Franga, onde
desenvolve trabalhos como musicista,

autora e coredgrafa. Suas obras partem de
acontecimentos reais para capturar seus
reflexos na meméria e no corpo, no dmbito
individual e no coletivo, para dar voz aqueles
que foram silenciados. Em 2004, a artista
compos e interpretou a trilha sonora do

filme Hotel Ruanda, de Terry George, e seis
anos depois langou seu primeiro album solo,
gravado com o produtor Martin Russell. Com
Sdbado Descontraido, seu primeiro espetaculo
teatral, fundou em 2013 a companhia Kadidi,
e langou sua segunda peca, Unwanted, no
Festival de Avignon de 2017. Como artista
associada do Théatre de la Ville, em Paris,
apresentou com os musicos Benjamin Colin

e Daniel Ngarukiye o concerto-performance
Woad, em 2019. O préximo trabalho de
Munyaneza, MAILLES, ird reunir artistas
afrodescendentes de varias partes do mundo
e tem estreia prevista para outubro de 2020
em Chaleroi, na Bélgica.
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RECORDAR,
REPETIR,
ELABORAR

DE UM LADO, O PRESIDENTE FRANCES, FRANCOIS MITTERRAND, diz que
“nesses paises, o genocidio ndo é tio relevante”. De outro, um ruandés reconhece:

POR RENAN JI

“Agora, eu me arrependo de ter feito isso. Ndo entendo o que me fez matar meu
vizinho” Ambas as falas sio facetas do mesmo acontecimento, o genocidio tutsi
ocorrido em Ruanda, em abril de 1994, com 800 mil mortos em menos de cem dias.
O recuo antecipado das forgas de pazinternacionais e a disputa politica entre hutus
e tutsis sdo apontados como razdes para um dos acontecimentos mais sangrentos
da histéria de Ruanda e do mundo. No entanto, as estatisticas e andlises politicas
ndo ddo conta do testemunho da barbarie humana: esta se presentifica na voz
distanciada e cinica de um lider politico, e a0 mesmo tempo nafala intima de um
participante direto do massacre.

Por entre as diferentes perspectivas sobre o trauma histérico, devemos recuperar
sua dimensdo pessoal e perceber os momentos em que “os animais selvagens
morrem, deixando-nos a mercé da selvageria humana”. Percebo tal proposta nestas
e outras palavras de Sdbado Descontraido (Samedi Détente, titulo original), espetaculo
de Dorothée Munyaneza que estreou em 2014. Samedi Détente é o programa de
radio que a pequena Dorothée escutava em Kigali, ainda sem saber que uma das
maiores guerras civis da histéria varreria a capital do pais. Na pega, Munyaneza
revisita sua infancia e os terriveis acontecimentos da guerra que presenciou aos 12
anos, até emigrar para a Inglaterra com os remanescentes de sua familia.

Atualmente radicada em Marselha, Dorothée Munyaneza é cantora, compositora,
coredgrafa e escritora. Em parceria com diversos artistas, atuou em trabalhos

que combinam diferentes ritmos musicais, danga e poesia. Em 2013, funda sua
propria companhia artistica, a Kadidi, e vem desenvolvendo uma pesquisa estética
voltada a contar e cantar histérias silenciadas pela opressdo e pelo exterminio.
Esse novo caminho autoral ja produziu dois trabalhos: Sdbado Descontraido (2014) e
Unwanted (2017), ja apresentados no Rio de Janeiro em 2018, no Festival Cena Brasil
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Internacional, quando tive oportunidade de conhecé-los. Unwanted também
esteve no FIT, em Belo Horizonte, no mesmo ano. Sdo trabalhos irméos, no
sentido de que Dorothée Munyaneza revisita as feridas da guerra civil, a partir
de relatos pessoais dos sobreviventes de préticas e politicas de exterminio.

Em Sdbado Descontraido, Munyaneza mergulha na sua prépria biografia para
denunciar os horrores da guerra. As brincadeiras da infancia aparecem no
espetdculo cercadas de maus agouros. Quando relembra que imitava herdis
vingadores do cinema, em meio a sons de tiros e rajadas, era repreendida
pelos mais velhos que temiam o vaticinio do que estava por vir. Aos 12 anos,
Dorothée ndo poderiaimaginar que muito em breve milicianos armados com
facdes invadiriam a sua casa e a de muitos outros, trazendo a destruigdo que
os mais velhos esconjuravam no faz de conta das criangas.

Os grupos de exterminio da maioria hutu perseguiram e mataram qualquer
um da etnia tutsi e todo hutu que se declarasse moderado. Dorothée narra
que brandiam facdes e falavam: “a voz do povo te condena a morte”, e a
crianga testemunhou como inimeras pessoas do seu circulo familiar foram
assassinadas pelas mdos de milicianos. Mesmo com seu pai sendo lider
comunitario e pastor, a casa e a familia de Dorothée nio foram poupadas
da depredagdo e davioléncia: padres e freiras pereceram na sanha coletiva,
ao passo que representantes religiosos hutus participaram ativamente da
matanga, encurralando refugiados em suas igrejas.

O que me toca na narrativa de Sdbado Descontraido é sua capacidade de
resgatar acontecimentos terriveis de maneira a nos tornar novamente
sensiveis a eles. Trata-se de reiluminar a histéria pelo dngulo de visdo da
crianga ou da mulher negra que sobreviveu ao exterminio, mostrando a
cegueira coletiva no cotidiano e no cinismo das liderangas internacionais.

“O genocidio de Ruanda aconteceu e onde estavam vocés?’, pergunta-nos
Nadia Beugré, que acompanha Dorothée no palco. A pergunta deve continuar
ecoando para que lembremos constantemente que o horror pode se instalar
nas vivéncias mais comezinhas, e que governantes podem implementar, com
naturalidade, desmontes institucionais, necropoliticas e discursos de 6dio.

Sdbado Descontraido cria um espago de resgate do passado e da afirmagao
davida, no sentido de que consegue reabrir feridas histéricas através da
performance artistica, possibilitando a constante refiguragdo no presente.
Quando narra os eventos traumaticos da guerra civil, com seu canto ritmado,
manejos de voz e torgdes corporais, Dorothée Munyaneza nos embala em
um “poderoso rio sonoro”, no sentido que Eric Havelock (1963), em Preface
do Plato, identificou como tipico da narrativa homérica. A inspiragdo épico-
musical de Samedi Détente, contudo, ndo apenas nos relembra dos extremos
davioléncia humana, mas propde uma reconstrugdo sensivel que nos afeta
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e intervém no agora. Trata-se de trazer a tona o passado furando o tecido do
presente, utilizando a expressividade do som, do corpo e da palavra para nos
relembrar da violéncia que parecemos herdar nos fascismos contemporaneos.

Em Sdbado Descontraido, participam em cena a artista de danga Nadia Beugré,

da Costa do Marfim, e o compositor francés Alain Mahé. Movimento e som
acumulam sentidos multiplos a palavra de Dorothée, ou ainda exprimem aquilo
que o préprio discurso do trauma ndo consegue acessar. A faca que se chocaa um
pedago de madeira, em movimentos executados por Beugré ou Mahé ao longo

do espetaculo, produzem um barulho cortante que quase sentimos nos 0ssos,
submetendo-nos a umaimpressio sensorial que o discurso verbal do trauma, por
sis6, ndo conseguiria expressar. Trata-se de uma operagdo estética que possibilita
recordar o passado reintegrando-o a atualidade da nossa percepgio sensivel.

Essa dindmicatorna o palco um lugar de elaboragdo do vivido, similar ao que
Sigmund Freud expde no pequeno ensaio Recordar, Repetir e Elaborar, de 1914.

O processo psicanalitico referido por Freud nesse texto pressupde que uma
psique doente é levada a repeticdo de determinados padrdes e comportamentos
nocivos ao individuo, os quais replicam fatos primitivos fundamentais que

o marcaram profundamente. Seria fungdo do analista desmantelar esses
mecanismos neurdticos de repetigdo, mostrando que eles estdo atados a
vivéncias desagraddveis do passado, proporcionando ao paciente a alternativa de
reconhecer e se desvincular dos traumas de sua formagao histoérica.

Nesse sentido, Sdbado Descontraido opera de maneira psicanalitica na histéria

de Ruanda: procura repetir e resgatar o trauma civilizatério, por mais doloroso
que seja, recolocando-o na arena politica de hoje e impedindo o recalque de uma
heranga de violéncia - que estaria fadada a retornar nos intersticios da histéria
social. E necessario trazer 4 tona o trauma histérico, para que, relembrando-o,
possamos perceber o quanto o fascismo genocida ainda persiste nos dias de hoje,
sob as mais diversas - e subliminares - formas.

Ao recordar acontecimentos reprimidos de sua infancia, o analisando se
conscientiza do liame que atitudes e sentimentos do presente estabelecem

com aqueles acontecimentos, e se torna livre para refigurar suas préticas e seus
desejos. Mas Freud, no ensaio de 1914, alerta-nos que nada é tio simples assim:
ele menciona casos clinicos em que psicanalistas frustrados reportavam-lhe
gue, mesmo destrinchando os mecanismos psiquicos de recordar e repetir, ndo
obtinham sucesso no tratamento. Freud contrapde, no entanto, que é necessario
paciéncia para que o doente possa, no seu ritmo, se empenhar no ultimo dos
verbos que intitulam seu ensaio: elaborar.

Conscientes de que os traumas da histdria pessoal estdo se repetindo em
diferentes estruturas do presente, cabe ao analista e ao analisando recolocar
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essas questdes constantemente e, comisso, dar insumos para que a elaboragdo
possa fortalecer o psiquismo do individuo. A elaboragdo é um processo que
pressupde a redramatizagdo dos varios fios da meméria, dando chance ao
individuo de recobrar sua prépria histéria, a despeito de o passado ter imprimido
marcas tdo definitivas em suatrajetéria. Elaborar, nesse sentido, de acordo com
Freud, é talvez o passo mais importante na modificagdo do mecanismo perverso
de rememorar e repetir que mantém como reféns tantos pacientes marcados pelo
sofrimento passado.

Aos espectadores do teatro da meméria que é Sdbado Descontraido, fica a questio:
0 que conseguimos elaborar diante do indizivel da barbarie? No palco em que, numa
psicanalise coletiva, lembra a simesma e a comunidade internacional do horror
vivido, Dorothée Munyaneza recorda aquilo que a histéria busca, sempre sem
sucesso, esquecer. Os liames entre o fascismo nosso de cada dia e a heranga do
massacre em Ruanda est3o ali desnudados, evidentes. Mas como elaborar - ou seja,
seguir em frente sem deixar de olhar pelo retrovisor a dor de 800 mil mortos?

Nadia Beugré, num dado momento do espetaculo, dizque em 1994 os
marfinenses ndo podiam dar atengdo ao genocidio em Ruanda. Estavam
dangando o zouglou, ritmo da moda; franceses, americanos, chineses, cada qual
ocupado com seu zouglou. Convidando Dorothée a dangar o seu zouglou ruandés,
Beugré parece Ihe conceder a chance de participar do grande movimento de
indiferenca ao genocidio que massacrou Ruanda. A ironia histérica da situagdo
pode nos paralisar. Porém, é ela que possibilita que, como afirma sua companheira
de palco, Dorothée possa dangar como a adolescente ruandesa que nunca chegou
aser. Talvez elaborar o trauma histérico seja isso: ao vermos Dorothée Munyaneza
dangando como a adolescente de Kigali que nunca existiu, vemos que as ruinas

da histéria nido produzem somente morte. E necessario buscar ainocéncia
brutalmente negada a partir da criagdo e da refiguracdo. Mas sem nunca perder

de vista os cortes — como o de um facdo contra a pele e 0 0sso - que ceifaram
inimeras vidas, identidades e culturas.
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INSTALACAO VIDEO-MUSICAL

ORLANDO

Julie Beauvais e Horace Lundd

SUICA/FRANCA, 2017 | 60min | CLASSIFICACAO INDICATIVA LIVRE




Romance de Virginia Woolf sobre um personagem andrégino, que flui entre o feminino e o
masculino, Orlando é o ponto de partida desta épera-instalagio, que combina coreografia,
videos e musica ao vivo dentro de um cenario imersivo, pelo qual o publico pode circular.

O trabalho, dirigido pela suiga Julie Beauvais e pelo francés Horace Lundd, investiga os
temas tratados no livro, como género e identidade, e questiona quais seriam os Orlandos
de hoje, habitantes de um mundo imerso no paradigma pds-bindrio. Sobre as sete telas que

contornam a instalagdo, sdo projetados lado a lado personagens de Berlim, Kinshasa, Marfa,
Londres, Belo Horizonte, Lisboa, Chandolin, Patagonia e Holanda, todos filmados em cenérios
externos e etéreos, conectando o horizonte de vérias regides do mundo.

*Apds a sessdo, os artistas fazem uma conversa com o publico
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No centro do poliedro formado pelos
painéis, dois musicos alternam-se

em tocar a composigdo sonora de
Christophe Fellay. Se os espectadores que
passeiam pelo lado de fora da estrutura
projetam uma sombra que atravessa
esses sete fantasmas perenes, aqueles
que se agrupam no centro acabam
contemplando uns aos outros como se
contemplassem os embaixadores de
uma humanidade enfim liberta de seus
“esteredtipos, preconceitos e estigmas”,
como cita o programa do espetdculo.

KATIA BERGER, Tribune de Geneve

Efetivamente, a instalagdo foge dos
cédigos de um espetdculo tradicional.
Cada um tem liberdade de se apropriar
da narragdo, de viajar entre o interior e
o0 exterior da estrutura, de se sentar e
mergulhar naimagem e no som sobre a
benevolente vigildncia dessas sete figuras
do “novo paradigma’. E ao fim dos 45
minutos que duram esses movimentos
lentos, quase imperceptiveis ao primeiro
olhar, a sensagdo que preenche os
espiritos, o espago, é a de uma grande
paz interior

JEAN-FRANCOIS ALBELDA,
Le Nouvelliste
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AsuigaJulie Beauvais transita entre a 6pera,

o teatro, adanga, intervengdes arquitetonicas,
videos e instalagdes performativas. Seus
trabalhos exploram as experiéncias do corpo
e a consciéncia humana. Desde 2013, dirige a
BadNewsFromTheStars* uma plataforma com
sede em Valais, na Suica, que redine cantores
de 6pera, musicos, artistas multimidia,
arquitetos, cenodgrafos e coredgrafos para
explorar as possibilidades da épera. Ja o artista
plastico francés Horace Lundd trabalha com
instalagdes imersivas e criagdes visuais para
videos, performances e cendrios.

DIREGAO ARTiSTICA E COREOGRAFIA Julie Beauvais
DIREGAO Julie Beauvais e Horace Lundd

DIREGAO DE ARTE, DIREGAO DE FOTOGRAFIAE
VIDEOS Horace Lundd

COMPOSIGAO MUSICAL E SONORA Christophe Fellay
ARTISTA MUSICAL CONVIDADO Bartira

CENARIO Sibylle Kossler e Wynd van der Woude
CRIADO POR Michael John Harper, Orakle Ngoy,
Winsome Brown, Carolyn Cowan, Nyima, Diego
Bagagal, August Schaltenbrand, Natalia Chami,
Valentina Bordenave e Frans W.M. Franssens
PRODUGAO BadNewsFromTheStars* e Horace Lundd
ASSOCIADOS: LAPIS/EPFL - Escola Politécnica Federal
de Lausanne, Acelerador de Particulas de Estrasburgo
APOIO Pro Helvetia - Fundagdo Suica paraa Cultura,

Pro Helvetia COINCIDENCIA, CNC - Centro Nacional do
Cinema e da Animagao - dispositivo DICREAM de fomento
ao desenvolvimento e a produgdo, Loterie Romande Vaud,
Loterie Romande Valais, Cantdo de Valais - Servigo da
Cultura, DRAC - Diregéo Regional de Assuntos Culturais
do Grande Leste - fomento individual & criagdo, Regido
Grande Leste - fomento a criagdo do espetaculo e das artes
visuais, Cidade de Genebra - Departamento de Finangas e
Alojamento, HEAR - Haute Ecole des Arts du Rhin

APOIO A TURNE DA AMERICA DO SUL: COINCIDENCIA -
PROGRAMA DE INTERCAMBIOS CULTURAIS NA AMERICA
DO SUL DA FUNDAGAO SUICA PARA A CULTURA PRO
HELVETIA

FOTOS HORACE LUNDD






JULIE BEAUVAIS DIRIGE PROJETOS ARTISTICOS DE MULTIPLAS
LINGUAGENS, voltados para as possibilidades do corpo em tensdo com
arquiteturas e paisagens diversas. O conceito de 6pera é fundamental para o
seu trabalho, namedida em que visa ajungdo de musica, voz, poesia, teatro e
artes visuais, proporcionando experiéncias de imersdo profunda a partir de
motes contemporaneos.

Um dado que me parece central nos dltimos trabalhos de Julie Beauvais é a
pesquisa do corpo como forma de intervenc¢do em dispositivos culturais e
ideolégicos, seja a partir da danga/performance no campo da encenagdo,
seja a partir da experimentagdo sensorial junto ao espectador. No primeiro
caso, Sunbathing in My Tears (2017) é um exemplo de como o corpo se
expande dramaturgicamente, num solo em quatro movimentos em que
uma Unica soprano encena todos os personagens de uma pequena 6pera.
No segundo caso, o seu projeto mais recente, The Witness (2019), parece ser
sua investigacdo mais ousada no campo da experiéncia sensorial, propondo
uma jornada imersiva de 40 dias, na qual os participantes interagem com
cendrios externos, naturais e urbanos, a partir de exercicios de concentragio
e consciéncia corporal. Aintencgdo parece ser um aprofundamento do pacto

com o espectador, pois o programa performatico sé é acessivel aqueles que se
candidatam a empreitada e pressupde uma série de procedimentos interativos

entre os participantes.

A performance-instalagdo Orlando, cujo projeto se iniciou em 2017 e se

desdobra até hoje, une essas duas frentes estéticas. Essa instalagdo operistica

parte do trabalho corporal com performers de varios paises do mundo, assim
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1 Conforme o material de
divulgagdo do trabalho,
disponivel em: https://
b289a435-58¢3-4038-
8384-74d3b86d7971.
filesusr.com/ugd/1f8af3
_csbce24f2e4949a1b8ag
5c1bo3d4b849.pdf, p. 1.

2 Christine Marsan (2016),
disponivel em: https://
b289a435-58¢3-4038-
8384-74d3b86d7971.
filesusr.com/ugd/1f8af3
_csbce24f2e4949a1b
8a45c1bo3d4b849.pdf, p. 6.

3 Conforme State of

intent, disponivel em:
https://b289a435-58¢
3-4038-8384-74d3b86d7971.
filesusr.com/ugd/1f8af3_
csbce24f2e4949a1b8a
45c1bo3d4b849.pdf, p. 4.

4 Conforme o texto de
Sibylle Késsler, disponivel
em: https://b289a435 -58¢3-
4038-8384-74d3b86d7971.
filesus r.com/ugd/1f8af3_
csbce24f2e4949a1b8
a45c1bo3d4b849.pdf, p. 8.



5 A equipe principal conta
com afotégrafa Horace
Lundd, o diretor musical
Christophe Fellay e os
designers de cenografia
Sibylle Kssler e Wynd van
der Woude.

6 Com recursos e retérica
distintos, os Video Portraits
de Robert Wilson sdo

um outro bom exemplo

de trabalho que absorve

o paradoxo daimagem
explicado por Thierry de
Duve.

7 As filmagens aconteceram
nas cidades de Berlim,
Kinshasa, Marfa, Londres,
Varanasi, Belo Horizonte,
Lisboa e Chandolin.

como a montagem de uma estrutura imersiva, que conta com elementos
arquitetonicos e sonoros para a percepgdo ampliada do espectador. A
proposta de Orlando é da ordem do visionario: o intento é abrir canais de
percepgdo para uma nova ordem social, a partir de um novo paradigma néo
binario'.

O néo binarismo preconizado pelo trabalho de Beauvais é uma alternativa
estética e existencial aos binarismos contemporaneos: homem versus mulher;
branco versus negro; rico versus pobre, hetero versus homo. Orlando fala da
possibilidade de unido dos contrarios, antevendo a conciliagdo em corpos
complexos e andréginos, cujo carater compdsito representariaanova
fronteira do humano.

A performance-instalagido toma o romance Orlando, de Virginia Woolf, como
ponto de partida teméatico. Orlando é um personagem alegérico, inspirado na
amante de Woolf, Vita Sackville-West. Nasce homem e depois, subitamente,
acorda num corpo feminino, vivendo uma trajetéria épica de 300 anos de
histéria da humanidade. O elemento fantastico de sua condig¢do, somado a
uma perspectiva dos dois géneros - de alguém que abarca dois extremos

da vida social -, possibilita uma critica ampla dos movimentos espirituais

da humanidade e de suas transposigdes sociais. A visdo panoramica das
vérias fases da histéria transforma Orlando em uma persona atemporal e
anacronica, capaz de radiografar as contradi¢des da alma e da sociedade,
antevendo em si mesmo(a) a vantagem de unir duas naturezas diversas numa
relagdo de complementaridade.

A partir do romance inaugural de Woolf, Julie Beauvais propde com seu trabalho
o que chama de “neorrenascenga’™, novo movimento espiritual que impinge ndo
s6 uma nova forma de enxergar os corpos e os costumes, mas de experimentar
o mundo. Da mesma maneira que o narrador-biégrafo de Virginia Woolf - que
relata as aventuras de Orlando por diferentes momentos da histéria humana -,
Julie Beauvais de certa maneiratambém busca contar a vida de Orlandos
contemporaneos. Esses sete “embaixadores” - precursores do ndo binarismo,
segundo a diretora3 - representam um novo passo psicoldgico e antropolégico
para a humanidade, na medida em que, com seus costumes, vidas e crengas,
conseguem estabelecer uma forma de resisténcia ao pensamento binario e de
transformagdo das comunidades em que vivem hoje.

No entanto, se esses Orlandos de hoje sdo porta-vozes de umanova era,
deve-se encontrar o dispositivo que demarque essa nova percep¢io, no
mesmo sentido de que a Renascenga do século XVI sé foi possivel com o
advento cognitivo e expressivo da perspectiva+. Daf o investimento macigo
da diretora suiga e de sua equipes em procedimentos técnicos respaldados na
ciéncia cognitiva e na experimentacdo formal. O objetivo é uma dramaturgia
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de imersio a partir da codependéncia entre os temas e os aspectos técnicos,
garantindo uma experiéncia sensorial que possibilite testemunhar uma nova
existencialidade.

Julie Beauvais nos apresenta sete “Orlandos”, postos lado alado em telas de
projecdo e tendo ao fundo paisagens vastas e etéreas. Embalados por uma
pega musical criada ao vivo por um musicista convidado a cada apresentagéo,
os personagens, cada um numa cidade do mundo, movimentam-se de
acordo com uma partitura corporal criada por Beauvais, executando-a de
forma concentrada e consciente. Com ajuda do trabalho musical e com o
impacto perceptivo provocado pelas projegdes, aintengdo é que os Orlandos
propaguem uma frequéncia meditativa a ser vibrada no e pelo espectador.

As telas de projegdo, com mais de dois metros de altura, possibilitam um
exame minucioso dos corpos e da movimentagdo dos Orlandos. A partitura
de movimentos, executada em camera lenta, demanda um regime de atengdo
que prové o corpo do performer de imantagdes arquetipicas, ressaltando a
atemporalidade daquelas figuras. O carater trans-histérico é realgado pela
diversidade e ampliddo dos espagos de filmagem, criando enquadramentos
que se alinham pelo horizonte crepuscular, formando um circuito de teldes ao
mesmo tempo ritual e tecnolégico.

E interessante perceber como, na teoria da imagem, o trabalho de Beauvais
condensa o paradoxo da fotografia explicado por Thierry de Duve (1978).

A foto, de acordo com o autor, oscila entre dois extremos de captagio
darealidade no tempo, entrevistos em dois géneros da representagio
fotografica: o snapshot e o retrato. O primeiro, registrando momentos
espontaneos da vida, busca documentar a passagem do tempo a partir de um
frame que poderia ser encaixado numa série cinematica (ou cinematogréafica).
Ja o retrato, ao contrario do snapshot, exorciza o tempo corrente e adentra no
tempo condensado da meméria, congelando atemporalidade num imaginario
fechado e opaco a passagem secular do tempo. Um contraponto interessante
para captar esse paradoxo seria observar a natureza das fotos documentais
de zonas de guerra, feitas para divulgacdo jornalistica, em oposicdo a lbuns
pessoais, feitos para recordagéo familiar.

A captagao filmica de Orlando, a principio, remete a passagem do tempo
tradicionalmente concebida e conquistada pelo cinema. Cada performer

se encontra na sua respectiva geografia e condigdo climatica, isolado no

seu contexto sociocomunitario, enfim, no seu espago-tempo cotidiano. No
entanto, a lentiddo dos movimentos e a paisagem recuada e onirica ao fundo
fazem irromper aspectos tipicos da mise-en-scéne do retrato, provocando

0 espessamento do tempo-espago da projecio filmica. Trata-se de um
movimento vivo, mas que joga com elementos representativos que deslocam

140



o filme na direcdo de um imaginario interiorizado, alheio as intempéries
locais, espécie de tempo fantasmagédrico da imaginagdo ou da alucinagéo.
Tais elementos — como o slow motion, aampliddo da paisagem, a harmonia
musical e a coreografia - reverberam em todos os filmes, como se eles fossem
“retratos vivos”® unidos pelo mesmo circulo magico-religioso, tornando
possivel que o filme transcenda o realismo documental e adquira uma
cosmologia prépria.

Em tempos de secularizagdo extrema, creio ser possivel afirmar que Julie
Beauvais nos convida a exercitar corpo e espirito numa chave pouco comum
ao mundo técnico-cientifico em que vivemos. Por outro lado, é interessante
perceber como a prépria tecnologia concorre para descortinar esses

novos limiares antropoldgicos, sem se desconectar dos dilemas politicos
globais. Vale lembrar que Julie Beauvais, a cada laboratério feito nas cidades
visitadas’, realiza um trabalho de reconhecimento e de convivéncia com
cada “embaixador”, delineando sua biografia e o que ele(a) representa como
alternativa de vida em meio a comunidade local. A concepgido grandiosa

do projeto e o aparato técnico proporcionam o alento de que, em meio

ao movimento geral de ascensdo de discursos intolerantes e politicas
conservadoras, hd iniciativas no campo individual e coletivo - e quiga
espiritual — que oferecem uma alternativa & marcha tecnocratica do planeta.
Basta saber acha-las e expandir sua voz sutil em meio ao barulho feroz das
grandes cidades do mundo.

REFERENCIAS

DUVE, Thierry de. Time Exposure and Snapshot: The Photograph
as Paradox. In: October, vol. 5, Photography, 1978, p. 113-125.

BEAUVAIS, Julie. Julie Beauvais. Pagina de divulgagdo da artista.
Disponivel em www.juliebeuvais.com. Acesso em fev. 2020.

141






O EVANGELHO SEGUNDO
JESUS, RAINHA DO CEU

THE GOSPEL ACCORDING TO JESUS, QUEEN OF HEAVEN

com Jo Clifford

REINO UNIDO, 2009 | 6omin | CLASSIFICAGAO INDICATIVA 16 ANOS

Dez anos depois de sua estreia na Escocia, a atriz e dramaturga Jo Clifford apresenta pela primeira vez seu
mondlogo em S3o Paulo. Neste ritual queer revolucionario, o pio é compartilhado, o vinho é bebido e Jesus
(vivido pela artista) é recriado como uma transexual. A peca, que causou rebuli¢o entre cristdos logo em sua
estreia, numa igreja em Glasgow, foi criada pela artista britanica como forma de lidar com sua propriafé e
sua transexualidade. Paraisso, toma por base um dos pilares do discurso cristio: a aceitagio. E, portanto,
um dispositivo de reflexdo arespeito das relagdes entre arte e sociedade, e sobre o poder das dramaturgias
trans no confronto com mecanismos estruturais de exclusdo. A obra de Clifford inspirou a montagem
brasileira homonima, interpretada por Renata Carvalho, que também serd apresentada na MITsp.

‘ ‘ HISTORICO

Ainglesa]o Clifford é dramaturga e

O Evangelho de Clifford é como um
abraco apertado. E um ato de comunhéo

e cura, mas também é raivoso. (...)

O que ela transmite pode ser uma
doutrina herege, mas é um momento
profundamente espiritual, quase sagrado,
que prega a bondade e a coragem diante
da crueldade, da ignorancia e do medo.

STEWART PRINGLE, Fest Mag

E preciso frisar que este ndo é um ataque a
fé ou ao cristianismo. Pelo contrdrio, é um
trabalho de celebragdo, quase de devogdo.

HUGH SIMPSON, All Edinburgh Theatre

Um dos percursos mais marcantes da
histéria recente do teatro

performer, autora de pegas como Loosing
Venice e The Taming of the Shrew. Em 2015,
criou a Queen Jesus Productions para auxiliar
aturné do mondlogo Evangelho Segundo Jesus,
Rainha do Céu. Nesse ano, a equipe fez uma
temporada no Fringe do Festival de Edimburgo
apoiada pelo Made in Scotland, depois a obra
foi apresentada no festival Outburst, em
Belfast; no Queer Contact, em Manchester;

e, com o apoio do British Council, no FIT

- Festival Internacional de Teatro de Belo
Horizonte. O trabalho foi realizado em igrejas,
bares, teatros e festivais em todo o Reino
Unido. Em 2019, a companhia foi selecionada
pela primeira vez pelo Made in Scotland
Festival, em Bruxelas.

TEXTO E ATUAGAO Jo Clifford
DIREGAO Susan Worsfold

, , PRODUGAO Annabel Cooper

ESTE ESPETACULO E UMA COPRODUGAO DO CENTRO
CULTURAL SAO PAULO, FAROFFA E MITSP

JOYCE MCMILLAN, The Scotsman
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O EVANGELHO SEGUNDO
JESUS, RAINHA DO CEU

com Renata Carvalho

BRASIL, 2016 | 6omin | CLASSIFICAGAO INDICATIVA 16 ANOS

A atriz e ativista santista Renata Carvalho interpreta Jesus e recria a histéria de Cristo como uma
transexual nesta adaptagéo brasileira do texto da briténica Jo Clifford - que também apresenta a sua
montagem de O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu na MITsp. A obra toma por base um dos pilares
do discurso cristdo, a aceitagdo, para refletir sobre as relagdes entre arte e sociedade, e sobre o poder das
dramaturgias trans no confronto com mecanismos estruturais de exclusio. A versio nacional, que foi alvo
de censura e teve sessdes vetadas pela Justiga (foi acusada de desrespeito a religido), resgata um mundo
underground das ruas. O desempenho cru da artista traz a tona sua identidade de travesti, desafiando o

publico a compreender o sofrimento causado pelo estigma e pela marginalizagdo.

14

Cristd, Clifford traduz, mas ndo reduz o
Nazareno. Travesti e ativista LGBT, Renata
apresenta exuberante 'transbordamento
de amor fraterno'. Amor ndo sé as vitimas
da transfobia mas também em dimensdo
existencial, ao propor que somos todos um.

CAIO LIUDVIK, Folha de S.Paulo

A dramaturgia de Clifford é mais oragdo
do que teatro, mantendo-se fiel a sua
fonte biblica e traduzindo-a na poesia
mais esparsa feita a sua prépria imagem.
Ao compartilhar os sacramentos, ela
refor¢a todo o significado fisico da

HISTORICO

Renata Carvalho é atriz, dramaturga,

diretora e transpéloga. Fundou o Coletivo T -
formado integralmente por artistas trans - e

0 MONART (Movimento Nacional de Artistas
Trans), que, em 2017, lan¢ou o Manifesto
Representatividade Trans. Em 2012, participou
de ZONA!, Projeto Bispo e Nossa Vida Como
Ela E, além de producées realizadas na
televisdo e no cinema. Atuou em O Evangelho
Segundo Jesus, Rainha do Céu (alvo de diversas
censuras no Brasil) e Dominio Piablico (que
reuniu quatro artistas brasileiros alvos de
ataques em 2017). Seu espetaculo Manifesto
Transpofdgico, uma coprodugéo entre o Risco
Festival, a Corpo Rastreado e a MITsp, estreou
na Mostraem 2019.

devoragdo do corpo e do sangue. E uma

refeicdo servida com alegria, e nés a

apreciamos maravilhados.

TEXTO Jo Clifford

NEIL COOPER, Herald Scotland ATUACAO Renata Carvalho

TRADUGAO, ADAPTAGAO E DIREGAO Natalia Mallo
PRODUGAO Corpo Rastreado

, , DIREGAO TECNICA juliana Augusta

ESTE ESPETACULO E UMA COPRODUGAO DO CENTRO

CULTURAL SAO PAULO, FAROFFA E MITSP
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Maria Galindo

Lia Garcia[La Novia Sirena]




CICATRIZ

Lia Garcia [La Novia Sirena]

MEXICO | 60min

A performance da mexicana Lia Garcia dispara as seguintes perguntas: Qual é a histéria que
conta nossa dor? Como se faz politica desde a dor coletiva? As vidas trans* (devido a banalizagdo
dapalavra, a artista grafa o termo com um asterisco ao final) nos doem? Diante do estado de
emergéncia no qual nos encontramos, diz a performer, nds - vidas trans* - nos rebelamos,
aparecemos com nossas cuerpas no espago publico e denunciamos todas as violéncias que
mutilam nossa meméria.

Na sequéncia, hd exibi¢éo do documentdrio de Matheus Parizi sobre as A¢des Pedagdgicas da MITsp.

CAMINHADA NOTURNA:
MULHERES EM MARCHA
A MEIA-NOITE

Mallika Taneja
INDIA | 60min

O que acontece quando se coloca(m) um corpo (ou corpos) no tempo e nos espagos aos
quais ele (eles) ndo pertence(m)? Caminhar pelas ruas a noite, observar a urbe. A artista
indiana Mallika Taneja convida todas as mulheres a se unirem a experiéncia conjunta de
andar por Sdo Paulo durante a noite a fim de tornar tangiveis as permissoes, os privilégios
e as contradigbes que cercam os direitos das mulheres a ocupar os espagos publicos da
cidade, em especial a noite.

A JAULA INVISIVEL
Maria Galindo

BOLIVIA | 4h

Apresentada pela primeira vez no evento El Parlamento de los Cuerpos: los Parlamentos
Imposibles, em Bergen, Noruega, sob curadoria de Paul Preciado, Viktor Neumann e Andreas
Angelidakis, a performance de Maria Galindo parte da reativagéo criativa do protesto social,

da assembleia e do manifesto politico para indagar os horizontes da luta feminista e o lugar em
que nos situamos quando nomeamos nosso espago de “feminista”. A performance integra o
LABEXP3, atividade das A¢oes Pedagdgicas. Na sequéncia da apresentagio, os participantes do
LABEXP3 exibem microperformances com os objetos criados durante a atividade. E, ao final, ha
um bate-papo entre o publico e Maria Galindo, com mediagio de Maria Fernanda Vomero.

FOTOS ADITYA KAPOOR, ARQUIVO PESSOAL E ARCHIVO COLECTIVO AYLLU 149



PO/ETICAS

INSURGENTES

POR PAOLA LOPES ZAMARIOLA

“AY, DIOS! EN LA ALDEA MURIERON 95 HOMBRES, 41 MUJERES, 47 NINOS”.
Estas sdo as primeiras palavras que a artista guatemalteca Regina Galindo
diz na performance La Verdad (2013). Nesse mesmo ano, o ex-presidente
Efrain Rios Montt havia sido condenado por crime de genocidio. Porém,

o responsavel pela destruigio de 448 aldeias e por, pelo menos, 1.771
assassinatos, poucos dias depois tem sua sentenga anulada. Dez anos antes,
quando o ex-militar tentava retornar a presidéncia, ao invés de se pronunciar,
a criadora optou por caminhar. De maneira silenciosa, realizou com os pés
descalgos o percurso entre a Corte de Constitucionalidade e o Palacio
Nacional da Guatemala, deixando pegadas compostas por sangue humano na
intervencdo {Quién Puede Borrar las Huellas? (2003).

E o elevado grau de impunidade presente na histéria de seu pafs que motiva a
performer a formular proposi¢des que evidenciem as sequelas dos massacres
realizados durante a Guerra Civil (1960-1996), que resultaram na morte de
mais de 200 mil civis, na migragdo forgada para o sul do México de outros 50
mil, além das incomensuraveis violagdes sexuais cometidas pelo exército. As
mais atingidas foram as mulheres da etnia ixil, e sdo delas os testemunhos
lidos por Regina em La Verdad, as vezes suspensos por um dentista que aplica
doses de um anestésico em sua boca. A sequéncia de interrupgdes contribui
para que se potencialize o trauma daquelas que, mesmo sob o efeito de
diferentes formas de silenciamento, permanecerdo buscando modos de fazer
ecoar denlncias que anseiam por reparagoes.

Serd por intermédio de uma performatividade composta por situagdes que
destacam o iminente risco de vida das mulheres que a artista estrutura uma
po/éticainsurgente através de atos coletivos de reelaboragdo do luto, como

é o caso de Las Escucharon Gritar e No Abrieron la Puerta (2017). Nessa agao,

o ato de vociferar recorda as 41 meninas que morreram em um incéndio
criminoso ocorrido naquele ano em um centro estatal de acolhimento a
criangas e adolescentes vitimas de violéncia fisica, emocional e sexual. Os
gritos proferidos na performance, como os de algumas das maes presentes,
sdo o prolongamento do pedido de socorro daquelas que tentaram sobreviver
ao encarceramento e ao fogo. Em sociedades historicamente estruturadas a
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partir do cerceamento de direitos, e em que o Estado é o principal violador, os
elos entre as praticas artisticas e politicas tém a potencialidade de contribuir
para que o esquecimento ndo seja a Unica saida possivel.

Ao buscarem dar representatividade a histérias insistentemente negadas, arte
e politica se entrelagam em iniciativas comprometidas com as cosmovisdes
gestadas nos territérios da Abya Ayala?, da Nuestra América3, da Améfrica
Ladina#, entre outras nomenclaturas que sublinham a multiplicidade de
narrativas que compdem esses contextos. E o caso da artista chilena Paula
Gonzélez, que junto ao grupo Kimvn recupera e atualiza, a partir da linguagem
do teatro documentario, os repertérios vinculados a cultura mapuche.

Na peca Nuke: Una Mirada Intima Hacia la Resistencia Mapuche (2016), as
motivagdes apresentadas por diferentes personagens parajustificar o direito
ao protesto sdo entremeadas as indagagdes de Carmen, que desacredita que
as manifestagdes possam gerar mudangas efetivas.

A personagem tem seu filho mais velho preso e sofre constante pressio da
policia. O fato encontra ecos no desaparecimento forgado de José Huenantes,
na morte do estudante Matias Catrileo®, no assassinato da ativista Macarena
Valdés?, na violéncia exercida contra Brandon Huentecol®, no grave crime
cometido contra Camilo Catrillanca?, entre outros casos de violéncia do
Estado chileno contra a populagdo mapuche. Testemunhos relacionados a
esses e outros tantos exemplos estdo presentes nas encenagdes de Paula
Gonzélez, que destacam como as fortes discriminagdes sofridas podem
contribuir para o apagamento de um povo.

E a partir das rukas, tradicionais casas mapuches, que a criadora encontra
forcas e formas para dar vida s memorias daqueles que seguem submetidos
arealidades autoritérias, seja na modalidade de documentario cénico,

como em Trewa: Estado-Nagdo ou o Espectro da Trai¢do (2019), ou na de
conferéncia performativa, como em Nvtram (2019). Em ambas as proposigdes,
a contribuigdo de profissionais de diferentes disciplinas impulsionam uma
po/éticainsurgente que busca se posicionar na contramao dos poderes
estabelecidos em seu pais. Etica e poética se fundem para que a chama do
fogo presente nas rukas, ao redor do qual as tradi¢gdes mapuches seguem
vivas, possam fazer insurgir outras perspectivas para a arte e para a politica.
Por intermédio de estratégias aparentemente distintas, Regina Galindo e Paula
Gonzélez convocam uma profunda reparaco histérica, seja quando a primeira
performajunto a uma bandeira da Guatemala que deixa de ser celeste, em
Bandera Negra (2018), ou quando a segunda documenta a necessidade da
bandeira mapuche nas atuais manifestagdes artisticas e politicas chilenas. Sdo
experiéncias urgentes como essas, conectadas a po/ética da artista boliviana
Maria Galindo e sua trajetéria junto ao coletivo Mujeres Creando, bem como
da artista mexicana Lia Garcia [La Novia Sirena], que dardo voz ao grito
insurgente das agdes pedagdgicas da MITsp 2020.
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CONTRA O
COLONIALISMO
PATRIARCAL

EM MEIO AOS PROTESTOS QUE TOMARAM AS RUAS DO CHILE em novembro
de 2019, uma intervengio feminista tornou-se viral: o ato Um Estuprador em seu
Caminho, do coletivo Las Tesis, denunciando o estupro como um ato de dominagao
patriarcal sobre o corpo das mulheres. Gragas as redes sociais, a performance
ganhou o planeta. Mulheres de varios paises reproduziram a coreografia, afirmando
que a violénciafisica, moral e simbélica contra suas vidas e seus corpos, por parte
dos homens e dos Estados, continuava a ser uma ameaga concreta no mundo.

Naquele mesmo novembro de 2019, a Bolivia enfrentava as consequéncias um
golpe de Estado perpetrado pelas elites brancas, patriarcais e urbanas do pais, que
tentaram simular o desmonte democrético ao confirmar como presidenta uma
mulher oriunda das mesmas elites, contraria aos avangos feministas, indigenas e
campesinos. No México, pais com alto indice de feminicidios e transfeminicidios,
milhares de mulheres marcharam contra a violéncia pelas ruas da capital do

pais, em 25 de novembro de 2019. Monumentos como o Hemiciclo Juaréz foram
pichados e, em vez de discutir os assassinatos e desaparecimentos for¢ados de
milhares de mexicanas, parte da sociedade preferiu condenar o “atentado ao bem
publico” realizado por um grupo de manifestantes. Nesses contextos espinhosos,
é fundamental destacar as contribuigdes da performer e militante anarcofeminista
boliviana Maria Galindo, co fundadora do coletivo Mujeres Creando, e da
performer, pedagoga e transfeminista mexicana Lia Garcia [La Novia Sirena].

Criticaferoz do sistema institucional de arte e de seus ditames hegemonicos
sobre a produgéo criativa, Maria Galindo descreve-se a si e as demais
companheiras de coletivo como “agitadoras das ruas”, “indias, putas e [ésbicas,
juntas, revoltadas e irmanadas”. A proposta do Mujeres Creando tem sido,

desde sua criagdo em 1992, promover um feminismo anarquista, heterogéneo

e ndo racista que retina mulheres de diferentes idades, afazeres, orientagdes
sexuais e setores sociais. Desde 2005, o coletivo tem sua sede em um centro
autogestionado de formagdo de pensamento em La Paz, e mantém a Radio Deseo,

com transmissdo continua por doze horas didrias.

Autora de livros de pensamento feminista e anticolonial, com experiéncia na
diregdo de séries de TV e documentdrios, Galindo tem quase quatro décadas de
ativismo social na Bolivia e em espagos artisticos do mundo (esteve, inclusive,
na 272 Bienal de Sdo Paulo, em 2006). Sua produgao performatica tem como
inspiragdo e cendrios os espagos publicos bolivianos, numa busca de produzir
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“linguagens de luta”, como ela diz, em didlogo com a sociedade e mobilizar
sentidos sufocados, a exemplo da intervengdo Pasarela Feminista (2014), em
que mulheres desfilavam mensagens de desagravo pintadas nos corpos ou
costuradas nos trajes, numa praga de Santa Cruz de la Sierra.

Naguele novembro de 2019, enquanto La Paz vivia a convulsio social nas
ruas, Galindo e suas companheiras do Mujeres Creando proporcionaram um
espago para que quaisquer mulheres pudessem compartilhar testemunhos e
reflexdes em alta voz e sem temor; batizaram-no de Parlamento de las Mujeres,
tomando emprestada aideia central do Parlamento de los Cuerpos, projeto do
filésofo queer Paul B. Preciado pensado para a exposigdo de arte Documenta
14 (2017), na Grécia, do qual Galindo participou como convidada. Alids, sobre a
performer boliviana, Preciado escreve: “Contra a purificagdo racial e sexual do
corpo, a obra de Maria Galindo exorciza o terror da histéria colonial mediante
una bastarda teatralizagdo iconoclasta de simbolos catélicos e patriarcais”™.

Avisibilizagdo das cuerpas dissidentes, de identidades fluidas e ndo submissas
a ordem patriarcal de “purificagdo racial e sexual” também tem estado
presente nas propostas pedagoégico-performaticas da jovem artista trans*

Lia Garcia [La Novia Sirena], em seus dez anos de trajetéria artistica na cena
mexicana. “Me interessa fazer de meu trabalho poético um didlogo intimo e
muito sacudidor entre a escritura e a pele; quero dizer, cruzar a poesia com as
artes do corpo e a politica afetiva, saltar do palco e me entregar aincerteza[..]?,
afirma ela, que também transita pelos poetry slams (campeonatos de poesia

cénica) e pela contagdo de histérias para criangas.

Mais que rotular seus trabalhos como performances ou intervengdes artisticas,
Lia prefere chama-los de “encontros afetivos”. Em todos eles, ha um arquétipo ou
uma construgdo cultural sobre o feminino em xeque, como nos projetos Puede
Besar la Novia (a mulher trans* como a prometida), Mis XXy Afios (o machismo por
tras do ritual de celebragdo dos 15 anos e de apresentagdo das jovens a sociedade)
e Voz em Construccién (o mito da sereia e o canto proibido e perturbador). Dessas
experiéncias, constituiu-se a figura performativa da Noiva Sereia [La Novia
Sirena), a partir da performance Un Cuerpo en Construccién (2014). Com sua
cauda de sereia, na entrada da Faculdade de Ciéncias da Universidade Nacional
Auténoma do México, Lia mantinha a seu lado um cartaz em que informava
caracteristicas da sereia: género, nome cientifico, habitat, distribuicdo e medidas3.
E, ao falar, sem disfarcar o timbre de sua voz, revelava sua condi¢do trans*,

Os trabalhos de Lia Garcia passam por uma tessitura amorosa, no entanto,
deixar de ser critica aos discursos e as estruturas patriarcais e coloniais. Ao
apresentar seu corpo habitado e habitavel por experiéncias de intimidade e
festa, deslocado dos registros de abjegio e violéncia normalmente associados a
ele, Lia desloca, ainda que de modo momentaneo, a estranheza e o preconceito
alimentados pela sociedade diante de sua existéncia trans* e permite outras
possibilidades de afei¢do, sem ocultar sua continua transigdo e transformagéo.
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QUARANTINE
E A DEMOCRACIA

POR

POR RODRIGO NASCIMENTO

RECONHECER A DEMOCRACIA COMO UM MODELO INCONCLUSO. Assumir

dentro dela o risco do convivio com o conflito, com o contraditério e com as
paixdes. Reconhecer aquilo que a democracia liberal tentou neutralizar para
se afirmar como Unico modelo possivel. O gesto parece dificil, sobretudo,
se levarmos em conta que o momento atual é de emergéncia de liderangas
autoritdrias e de discursos pautados pela aniquilagdo do Outro. Portanto,
aderir aum modelo politico racional, baseado na legitimidade de liderangas
sensatas, “nem de esquerda nem de direita’, seria para muitos a Unica forma
possivel de combater liderangas de veio fascista e posi¢des autoritarias
assumidas por parcelas da populagéo.

No entanto, para a cientista politica Chantal Mouffe, a base da crise atual

é justamente aideia de que a democracia liberal ocidental seria a nica
possivel. Tal modelo, diferentemente do que anuncia, ndo da conta de
equilibrar democracia e igualdade.” Em tempos de neoliberalismo e de crise
econdmica, as atuais formas de representagio e deliberagdo sdo capturadas
por elites que administram a crise fechando os olhos para o empobrecimento
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e o aumento da desigualdade, ao mesmo tempo que negam a divergéncia
e aresisténcia. Dai a insatisfagdo crescente da populagdo com os partidos
tradicionais e com as institui¢des, e mesmo o cinismo em relagdo a politica
- sentimentos que, ao fim e ao cabo, sdo absorvidos por liderangas de
extrema-direita — as Unicas que parecem anunciar (pelo menos na fachada)
uma critica aum modelo em crise.

O que o coletivo de artistas e produtores britanicos Quarantine tem feito
ao longo dos seus mais de 20 anos de existéncia é justamente trabalhar com
pessoas que, distantes da grande politica tradicional, tiveram suas vozes de
algum modo ignoradas ou capturadas. Todas as nuances de suas posigdes
politicas e de suas impressdes sobre o cotidiano sdo assim reconhecidas,
sem a necessidade de serem enquadradas dentro dos antagonismos

que transformam o Outro em inimigo - procedimento que, alids, estd na
sustentagdo do discurso dos regimes autoritarios e de religides extremistas.
Por meio do teatro e da performance, o grupo sediado em Manchester, na
Inglaterra, faz uma investigagdo acurada da vida cotidiana. De inicio, seus
projetos se pautavam pela mobilizagdo de pessoas comuns como fonte de
material dramatico para um trabalho posterior. No entanto, com o passar
dos anos, a medida que refletiam sobre as dimensdes éticas e politicas
desse tipo de procedimento, se interessaram de modo mais acentuado por
“criar uma dramaturgia da realidade”, mais do que “dramatizar a realidade™
- ou seja: algar essas pessoas a cena na condigdo de sujeitos mais do que

de objetos de pesquisa artistica. Assumir a democracia, e seus riscos, no
préprio processo teatral.

PESSOAS COMUNS, CONFLITO

O Quarantine tem estabelecido como eixo de seus projetos a criagdo de
circunstancias em que haja conversa entre pessoas estranhas umas as outras,
que, devido a dindmica da sociedade atual, talvez nunca saissem de suas
zonas de convivio pessoal e profissional. Assim, o grupo acaba por trabalhar
em termos teatrais e performativos aquilo que Chantal Mouffe chama de
“pluralismo agdnico”. A expressdo sintetiza a ideia de que o espago politico é
essencialmente um espago de confronto e conflito, e uma democracia radical e
plural deve se basear ndo na atitude do antagonista, que parte de uma relagéo
na qual ndo ha pontos de contato com o Outro, mas na atitude do agonista,
que reconhece a legitimidade de seu oponente e o trata como adversario, ndo
como inimigo (MOUFFE, 2005, p. 144; p. 20). Para que se efetive, adversarios
precisam de estar de acordo com os principios democraticos de igualdade e
liberdade (MOUFFE, 2004, p. 179-92).3
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O grupo inglés ndo parte necessariamente do desejo de alimentar o

conflito, mas também ndo interdita sua emergéncia. O fundamental é o
reconhecimento e a garantia do espago para a diferenga e para as nuances.
Assim foi com White Trash (2004), um “balé sujo da realidade”, criado com

e performado por sete jovens brancos da classe operaria inglesa, que
conversam ao redor de uma mesa de sinuca sobre “todos os seus lados,

toda sua beleza e feiura”. Do mesmo modo, em Summer (2014), dezenas de
pessoas (da mais tenra idade aos quase 80 anos) criam e performam ao serem
colocadas no palco pararesponder a questdes e receber instrugdes que
nunca ouviram antes. E em No Such Thing, performance-evento que ocorre
mensalmente desde 2012 em um Curry Café de Manchester, clientes das mais
variadas origens e profissdes falam sobre um assunto do momento em troca
de um prato de curry.4 Pessoas comuns colocadas em uma situagdo que borra
as fronteiras entre o ndo artista e o artista, entre o performer e o publico.
Sujeitos cujas vozes raramente sdo ouvidas, trazidos para situagdes cotidianas
(um jantar, um almogo, uma sala escura, uma sessdo de karaoké ...) e para
conversas aparentemente sem objetivo, nas quais se valorizam momentos

de significagdo descobertos quase que por acidente. Ao agir dessa maneira,

o grupo parece operar no sentido de desnaturalizar a prépria pratica cénica

e tornar visivel o que antes parecia invisivel dentro do sistema democratico
tradicional: as pessoas comuns, seus discursos e suas contradigdes.

OLHO NO OLHO - O QUARANTINE EM SAQ PAULO

Aresidéncia multidisciplinar que o Quarantine realiza em Sdo Paulo como
parte da programacéo do eixo pedagoégico da MITsp Olho no Olho: Quem
Consegue Ser Visivel na Sdo Paulo de Hoje? é inspirada em 12 Last Songs,
projeto em desenvolvimento. Ela segue principios parecidos com os dos
trabalhos anteriores: ndo artistas e artistas de varias areas, bem como
pessoas ndo alinhadas ideologicamente, postas em uma situagio cotidiana.
Aideia, segundo Richard Gregory, diretor artistico da companhia, é estimular
que elas saiam da zona educada, polida e cordial que costuma pautar o
encontro entre desconhecidos.’ Discordancias e conflitos podem ocorrer, e 0
objetivo é que cada um tenha espago para discutir sua posigio e seu modo de
ver o problema. Somente a partir daf seria possivel recuar e avaliar a situagéo,
para captar todas as contradigdes e visdes complementares que os binarismos
se recusam a reconhecer. A apresentagdo pUblica ao final, uma instalagdo
performativa, tentard enfatizar o carater produtivo da divergéncia.

A proposta é um desafio em muitas frentes, sobretudo no Brasil tomado
pela censura de espetaculos artisticos, pelo estimulo a vigilancia e a puni¢do
de educadores e pelos gestos cotidianos de legitimagdo da violéncia contra
negros e pobres - praticas que, nas redes sociais, sdo alimentadas por

um clima de antagonismo insollvel e por uma interdi¢do do didlogo e do
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debate. Porisso mesmo, a proposta do Quarantine parece bem-vinda.
Conduzida por aqueles que de algum modo vém de fora, mas que estéo
atentos a realidade brasileira e com os ouvidos atentos as diferentes vozes,
poderéa forjar novas possibilidades de convivéncia e pontos de contato

na divergéncia. Afinal, a vaga autoritaria e conservadora que tomou conta

do Brasil ndo implica que a maioria dos brasileiros acredite na censura, na
intolerancia e na violéncia. H4, como sempre, visdes intermedidrias que

se movem no contexto. Tudo isso implica, necessariamente, aceitar que a
forma artistica adotada pelo Quarantine sera forjada coletivamente, em um
trabalho dialégico, que leva em conta as diferentes perspectivas no processo
de produgido. Desse modo, o grupo sedimenta em forma o carater cambiante
da prépria sociabilidade almejada: uma democracia inconclusa, ou, como
diriaJacques Derrida, uma democracia por vir.
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A iNqUIEtAcAo
DE LISANDRO
RODRIGUEZ

POR FERDINANDO MARTINS

ALGUEM SOBE NA GARUPA DE UMA MOTOCICLETA e percorre as ruas de
Buenos Aires. Em dado momento, o motorista estaciona e cobre os olhos de
seu passageiro com um lengo. O percurso segue até que essa pessoa, ainda
com os olhos vendados, é deixada pelo condutor em um lugar especifico,
com uma barra de cereais e uma garrafa de 4gua. Essa unido momentanea, ao
mesmo tempo lidica e angustiante, é a estrutura da experiéncia performatica
Estds Conduciendo un Dibujo [Vocé Esta Conduzindo um Desenho], proposta
Lisandro Rodriguez na Bienal de Performance de 2019 e repetida no Festival
Internacional de Buenos Aires, em janeiro de 2020.

Artista de multiplas linguagens, mas devotado ao teatro, Lisandro aponta
anecessidade de lidar com uma inquietagdo perceptivel na superficie dos
corpos, nainteragio entre as pessoas e na relagdo com o espago. A arte é uma
forma de suportar o incomodo da existéncia. Ndo por acaso, Um Encontro
Agonizante é o titulo de sua residéncia artistica na MITsp, na qual se propde a
desconstruir principios naturalizados de representagdo para que encenador e
participantes encontrem uma linguagem cénica Unica, poética e pessoal.

Nascido em Quilmes, nos arredores de Buenos Aires, Lisandro teve uma
banda de rock quando era adolescente. Com 20 e poucos anos, mudou-se
para Almagro, bairro de classe média em Buenos Aires com intensa atividade
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comercial. Em duas décadas, consolidou-se como um dos principais nomes
das artes cénicas na Argentina, com destacada relevancia no circuito
independente. Ele, porém, diz que prefere ser chamado de auténomo,

pois independente marcaria um momento ja ultrapassado. Os artistas,
hoje, sdo dependentes de subsidios que os obrigam a criar condigbes de
interdependéncia que garantam sua liberdade. Dessa forma, seu teatro é
politico no sentido de explorar o convivio como forma privilegiada de agéo.
Autonomia é, portanto, didlogo com o outro.

O convivio o leva a pensar a relagdo com os espagos que trabalha, ao
mesmo tempo, histérica e contemporénea. Em 2018, quando montou
Fassbinder no Centro Cultural General San Martin, lembrou que o espago
havia sido originalmente construido para abrigar conferéncias da ONU,
depois foi alugado para empresas privadas e, sob a ditadura, artistas foram
perseguidos ali. Na ocasido, disse a um jornal local: “Aceitei esse pouco
dinheiro parafazer um teatro publico porque sabia que também iria falar
sobre isso: como o Estado nos fagocita como artistas e nos deixamos
fagocitar”. Da mesma forma, sua montagem de Dios [Deus], no Centro
Cultural Recoleta, ecoava a exposigdo de Ledn Ferrari censurada por motivos
religiosos no mesmo local, em 2004.

Para Abnegacion 3 [Abnegagdo 3], texto do brasileiro Alexandre Dal Farra

que Lisandro dirigiu em 2018, as intrigas e conversas entrecortadas do texto
ganharam uma nova materialidade com a proximidade entre os espectadores
e os artistas e espectadores, sentados lado alado em uma pequena sala

do Estudio Los Vidrios, seu atual local de trabalho. Trata-sede uma casa
transformada em espaco, antes chamada Elefante Club de Teatro, com uma
amplajanela que faz ainteragdo de quem passa narua com o lado de dentro. A
antiga cozinha converteu-se no hall do teatro.

Em tempos de polarizagdes e individualismos que coibem o entendimento
entre as pessoas, de apagamento da meméria coletiva que desenraiza os
individuos de sua heranga, e de espagos que se convertem em nio lugares,
Lisandro mostra que a arte é capaz de converter o vazio inquietante de nossas
angustias em algo mais leve, auténomo e partilhado. Um teatro necessario.
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ANDREIA PIRES

POR CLOVIS DOMINGOS E FRANCIS WILKER

Do que se passa pelas curvas desses trabalhos sé se exibem na maioria das
vezes os restos dos corpos, o que sobra do desgaste, o que se salva do acidente,
o rascunho do plano ou a execugio imprecisa de uma engenharia importante.

Os desejos desses projetos vivem a poucos metros uns dos outros, partilham o
mesmo enunciado por diferentes gestos, andar de um lado para o outro de méos
dadas, langar umatrouxa de roupas para o alto, langar entulhos para o alto, saltar
em grupo até acabarem-se as forgas, acelerar uma moto até acabar o tempo da
cena, narrar um texto de palavras roubadas, narrar um texto de agdes aleatérias,
correr nu. Em Pra Frente o Pior, nds performers seguimos em frente, apesar da
trincheira, preferimos que nada dali saia, e 0 minimo que consentimos que saia,
um olhar disperso ou uma maio solta, é pela curva que sai. O desvio é o lugar
onde perdemos o ponto de referéncia, onde olhamos em frente e ndo achamos

o fim, provavelmente, nés, desviados do centro, passamos a narrar algumas
distopias, acentuamos algumas palavras, desordenamos conjuntos hierarquicos,
reconfiguramos enderecos, acionamos alarmes. E por esse motivo que esse
movimento de trabalhos artisticos em que tenho me engajado, permanece uma
agao torta, mal-educada, perto de ser uma sinalizagdo que aponta outras diregdes.

Pronto, o bando que se inventa na cidade onde moro, em Fortaleza, fica entre a
elite protagonista e os grupos miseraveis, esses que se interessam pelo reduto do
acontecimento, mais do que seu anuncio solista. Penso: Como embalar para o alto
um grupo de pessoas vorazes por suas buscas, e torna-las gigantes, ndo uma, mas
todas em suas multiplas dimensdes? Talvez nesse sentido sejaimpulsionada af
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uma ética diferente daquela escrita na constituicido
brasileira, mas a da existéncia das coisas comuns,
dos pedagos de agdo que se tornam possiveis de
apresentar na coletividade, na multiplicagdo de
hipdteses do que pode acontecer.

No espetéculo Pra Frente o Pior, ndo hd um
protagonista. Em Bando de Pdssaros Gordos e
Vagabundos (trabalhos que fiz a diregdo) também
ndo. Fortaleza 2040, apesar de um corpo grunhir
sozinho no centro do palco, ndo h4, ainda assim.
N&o ha um, havendo vérios. Essa danga de
muitos embrides de agdes comunitérias fazem
sentido onde num desenho da histéria da arte, os
diretores, atores principais, escritores, primeiros
bailarinos e solistas protagonizam largos espagos
que acabam confundido alguma especificidade
com diferenga de nivel de poder.

Me interessa a reunido de diferencas, o ndo se
acostumar com aquilo que ja se sabe, descobrir
procedimentos de trabalho e aprender ainventar
com o risco de ndo dar certo. Isso se dd em grupos
grandes de pessoas, que é o formato esfumacgado
que eu desejo continuar trabalhando como poética
no teatro, na danga e no cinema.

Alnquieta Cia. reine artistas engajados numa
composigdo coreografica cotidiana de assuntos
ligados avida, as imagens, aos diversos finais

de mundos, aos procedimentos cénicos, a
performance e a elaboragdo de planos estratégicos
para aprender a dialogar. Esse grupo de pessoas
ndo é liderado por um dos membros, mas pela
situagdo que cada trabalho nos leva; quase

sempre nosso caminho é construido de duvidae
observagio, agio e pausa. Ndo somos um grupo
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de teatro. Ndo somos também uma companhia de
danga. Mas fazemos teatro e danga. Entendemos
que os modos de operar da Inquieta vdo surgindo
como se fossem um texto metafdrico que imagina,
compara, inventa e compartilha. Em Pra Frente o
Pior, assim como no grupo, ndo temos diretor e
somos impulsionados a trabalhar num movimento
constante de atengdo, despreocupados com o
criador ou proponente de cada coisa, o trabalho
vai seguindo com seu projeto contra as convengdes
de respeitabilidade moral, exposto nas agdes de
insisténcia que geram a sua dramaturgia.

Penso que a autoriatem a ver com parir, varios
elementos formam uma gestagao: interferéncias,
memoérias, conexdes biolédgicas, invasdes cognitivas,
forga, ajuntamento de pessoas; enquanto alguém

se disponibiliza para ligar tudo isso, e nesse caso
essa pessoa pode ser chamada de autora, ndo dona,
afinal, muitas contribuigdes fazem parte dessa
formagio. Tenho atuado bastante como diretora,
até mesmo como professora na universidade, e
venho me posicionado num contexto de orientar,
direcionar projetos. Nessas experiéncias, vou
aprendendo a notar sinais que deformam os
modelos de trabalho autoritario; formam-se outras
texturas e vou me aproximando delas.

Vivemos redundantemente o agora. Ndo tenho

me interessado pelo esquema futurista para o
lugar onde desenvolvemos nossos planos. Desejo
acena que segue seus impetos de urgéncia,

seus rasgos de onde escorrem as palavras. Pelo
presente conversamos para esticar os argumentos,



falar para notar que ainda estamos aprendendo,
produzir agdes que nos levantam dos nossos
assentos, que nos fazem avangar. Nos projetos em
que trabalho, os corpos vivos, subalternos, com
seus latidos esganicados e suas vozes sibilantes
inarticuladas, gritam sob o controle de uma chefia
ocidental, atuam com os ossos ressequidos, mas
enriquecidos de vitalidade numa intima relagio
com o confronto em todos. Assim pulsa a vida.

A guerra se torna uma necessidade diante das
diferencas, ela brota da carne, do didlogo, dos
pensamentos possiveis e impossiveis, assim como
no Poema Conjectural de Joge Luis Borges: "O
Doutor Francisco Laprida, assassinado no dia 22
de setembro de 1829 pelos montoneros de Aldao,
pensa antes de morrer". Aqui nessa pequena
abertura de poema, naimaginagio, na invengio
imbuida de desejo, pensar antes de morrer se torna
uma possibilidade, uma alternativa, radicalizando
tragos de purarealidade do corpo para possiveis
multiplicidades. O corpo esquematiza encontros,
produz inimeras formas de vida e, entdo, trava
batalha. Diferente da matanca, ele regula contatos
das poténcias heterogéneas.

A palavrainvasdo é muito precisa para encontrar
uma reflexdo do caos ressoante nos projetos
que tenho atuado e as leituras sio geralmente
associadas aos significados das coisas, do que a
propria materialidade delas. Ndo sei bem como
falar disso, mas tem um tanto de imaginagao
cruzada com extrema absorgio de tudo que

vejo, dos lugares que vivo e isso vai me fazendo
rapidamente uma artista enlouquecida de
narrativas em que o tudo pode ser, se tornauma
hipotese. No espetaculo Vagabundos, existe uma
cena que ajuda a aproximar essa ideia, segue uma
das narrativas:

De uma das saidas de emergéncia do teatro, uma
atriz carrega um lustre achado no lixo dos fundos
da casa do Senador Eunicio Oliveira, localizada na
rua Deputado Moreira da Rocha, 778. Abaixo do
primeiro degrau da arquibancada, descem pneus
girando sobre si mesmos, sendo carregados por
Leonardo William e Milton Sobreira. Longos tapetes
luminosos e duas cadeiras amarelas protegidos
por plasticos transparentes, uma mesa de madeira
pintada de branco, dois ventiladores com hélices
imoveis, mangueiras de incéndio descartadas, uma
enorme arvore de natal, um cofre, uma cama, uma
geladeira azul quebrada decorada por adesivos

do Grémio Estudantil de 1989, um botijao de gés,
duas sacas de cimento, sete bicicletas, trés caixas
de sabdo Brilhante, um refletor de luz alaranjada,
uma placa de trénsito roubada da avenida Treze de
Maio, uma moldura de comprimento equivalente
a altura de Sérgio Cavalcante, o ator mais baixo.
No mais fundo da cena, ha uma mudanga de casa,
um transito de grandes e pequenos objetos, uma
viagem de um estado para outro, uma espécie

de rebelido de materiais que cruzam de cima

para baixo, da direita para a esquerda. Uma cena
do filme Rei Ledo interrompe esse cruzamento,
piruetas nascem no centro do palco ao som de
uma vinheta do programa do Silvio Santos. Todos
aplaudem. Uma moto ilumina a cena com seus
fardis acesos, sua buzina insistente expulsa todos
os atores da cena. Explode mais uma bomba na
cal¢ada do teatro. Blackout.
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O que me move é asoma do desejo com arevolta.
Isso se move numa rebelido que acontece do
modo mais simples: o encontro. Reunir para
trabalhar, propor, pesquisar, executar, depravar e
compartilhar. Isso move o olhar, move o corpo, os
6rgéos, as perspectivas do tempo e das ideias.

Meu percurso nunca foi solitario e isso foi gerando
trabalhos do mesmo modo, nada solitarios, o

que aos poucos foi me fazendo entender uma
diversidade de produgido que é atravessada pela
amizade, pelas influéncias de pessoas préximas
que me apresentam outros mundos que se cruzam
de modo organico com meus percursos.

Entendo que o movimento da criagdo, da
composicio, se espalha por todos os jeitos de
trabalhar. Ndo é possivel, por exemplo, mergulhar
num processo pedagogico de troca e invengdo,
sem que seja produzida uma dramaturgia a partir
dos elementos que o constituem.

Uma mulher chamada Andréia, assim como muitas
outras, vive no Brasil. Ela olha para ele, e ele |he
escapa. Aos poucos, sua habitagdo se torna uma
construgdo desesperada. Ela sou eu. Um corpo que
pode ser chamado de doente e suas intervengdes
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acontecem sem anestesia, basta notar o qudo
bruta é asua presencga. Torna-se zona de fronteira,
zona mével de perigo, zona ilegal, zona clandestina.
Este corpo cearense separa e une, une e separa
sentidos, ndo como polaridades ou oposi¢des, mas
como invencdo cultural feita de poderes, espagos,
simbolos, diferengas. Obras artisticas coletivas.

A subjetividade nordestina necessita mover
intersticios e nesse movimento gerar outros fluxos
num tempo de mudanga continua.

Estamos aqui para escrever um tipo especifico de
relato, sem palavras. Algo que despiste os olhares
fixos danossa agdo. O seu potencial de existéncia
se d§, de alguma forma, no oferecimento desta
presenga, aos que pretendem pensar sobre

o corpo enquanto bomba de propulséo as
sociedades que estamos construindo ao viver.
Por e paraaqueles que vivem aqui, agora.

Desobedecer esses formatos é inventar relevos e
descobrir outros modos de viver e se relacionar
com as normatizagdes impostas pelo Estado. Hoje,
é dificil pensar em crime sem pensar no projeto
civilizacional da modernidade. Nio que o exercicio
da punigdo sobre individuos desviantes ja ndo
tivesse existido, muito e de formas variadas, porém,
é com a definicdo e refinagdo dajurisprudéncia no
processo de instauragio de republicas por todo o



mundo, incluindo a criagdo de um campo de direito
internacional, que se disseminatambém a politica
de regulagdo dos corpos e os valores pelos quais
se medem e se julgam as suas conformagdes ou
deformagdes em relagdo a ordem autoritaria.

Se crime é ato, criminoso é o corpo ao qual a agdo
é imputavel. Definir um corpo como criminoso é
defini-lo como punivel, qual matéria de privagao,
tortura ou pena capital, qual matéria da punigio nio
é outra, sendo os corpos e as condigdes as quais
estes sdo sujeitos. Nao ha nessa defini¢do outro
designio que ndo o dainstauragdo e manutengdo
de uma ordem humanista, com toda a sua histéria
de patriarcado, capitalismo e colonialismo. Fazer
do crime resisténcia a punigdo é perturbar sem
fuga nem antagonismo a autoridade dessas

forcas. E desenvolver no seu seio airregularidade
que tanto menosprezam e com isso potenciar a
existéncia de vidas cujo modo esta por dar. Crime
pode potencializar a vida por vir, perturbagio de
uma humanidade que se pensa o centro de tudo.
Entdo, produzir arte no corpo é produzir um corpo
criminoso, desobediente ao que se espera dele.

As praéticas artisticas produzem motivos para gerar
pesquisas, fomentar curiosidades, reinventar o
ensino, descentralizar a escrita e colaborar com
outros processos de construgdo cultural, social e
histérico. Fico natorcida para que a academiae as
artes passem a se compreender como vizinhas e
que hajaumaintimidade capaz de dissolver o que
estiver endurecido de ambos os lados.

Quanto as estratégias para que o corpo, no
campo artistico, ndo perca sua condigdo
criminosa, para mim estdo na continuidade

dos trabalhos, no transbordamento das agdes,
no potencial da poética. A lei continua rigida,

a constituicdo da Republica Federativa do

Brasil permanece no mesmo lugar, sendo assim,
basta um sacolejo brusco e ja estaremos fora
delas. E assim que seguimos, depravados,
desviados, destituidos.

A arte pode martelar o concreto, se aproveitar dos
seus equipamentos para saltar, escalar, deslizar, se
esconder. Artistas e engenheiros, cronistas sociais
e turistas ficam com frequéncia curiosos sobre o
excesso de cimento que banha as cidades, com os
viadutos e prédios cuja durabilidade é assegurada
por cinco geragdes. O chio cinza, que se propde
resistir, oferece sua materialidade opaca ao corpo
que simplesmente repousa.

Cresci em um bairro chamado Mondubim, na
periferia da cidade, em frente a uma lagoa poluida
e misteriosa. Todos os dias eu caminhava nas
suas redondezas para pegar o dnibus até a escola,
depois de um tempo, para o trabalho, e logo

para o ensaio e entdo para as apresentagoes,
enfim, outros caminhos. Mudei de endereco,

mas esses percursos distantes pela cidade foram
permanecendo nos projetos, nas obras, nas
dangas, nos contos.

A cena expde as incongruéncias darua. As
regras sdo dificilmente estabelecidas. O que
importa, no caso, é que o acontecimento

esteja avista, ou aquele programa que alguém
foiintimado a cometer. Todo um sistema de
dramas, de natureza geralmente roubada da
cidade. As invengdes continuam, de modo que a
representagdo jamais acabara.

FOTO GABRIEL MARQUES
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FORTALEZA 2040

Andréia Pires

FORTALEZA/CE, 2019 | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS




e —

Partindo de estudos sobre a Constituigdo da RepuUblica Federativa do Brasil, o espetaculo é
fruto da pesquisa Constituigdo Coreografica Criminosa. A proposta é pensar de que modo
o crime pode ser percebido como pratica politica discursiva, assegurado por certos regimes
de controle, e como o corpo, na produgdo de coreografia, intervém nessa construgdo. A
obra compreende que a questdo do crime emerge de uma estrutura de poder e convivéncia
de um determinado grupo de pessoas, de uma matéria que ndo é metafisicanem

antropoldgica, mas histérica e civilizatéria. O trabalho, que leva o nome de um plano de

desenvolvimento para a cidade de Fortaleza, mostra um corpo sufocado que se movimenta
de formaincessante e contundente junto aum som metalico. A “coreografia criminosa” se
posiciona diante de regras de comportamento e de esquemas de ordem e de progresso
levantados por meio da censura e do medo.
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Fortaleza 2040 é essa espécie de transe
artistico, que ndo acontece somente
diante dos meu olhos, mas que me inclui
pelo simples fato de eu estar presente.

O trabalho, me parece, é o de drdua e
taticamente reduzir simbolos a materiais
pldsticos, que, uma vez concretizados,
sdo experimentados através de suas
texturas e sobreposi¢des incoerentes.

As relagées tornam-se primordialmente
sensoriais para que através delas outros
acessos e discursos sejam construidos.
Fato é que, na alegria, no delirio e

no desgosto, estamos todos juntos e
ninguém se salva! Andréia Pires ndo tenta
purificar nada nem visiona qualquer
futuro harmonizado. Do contrdrio, ela
abdica da estratégia paternalista de saber
mais do que a plateia e dizer como cada
um deve se posicionar. Como espectador
participo dessa dramaturgia do impasse,
que, justo por ndo tirar o corpo fora, abre
buracos numa trama de poderes que
quanto mais representam suas forgas,
mais se tornam insustentadveis.

FELIPE RIBEIRO, professor do DAC/UFR|
e diretor artistico do Festival Atos de Fala

A performer nos encara de costas, o
que é obviamente um paradoxo. E como
estar diante para ndo ver. A posi¢ao

articula tanto uma espécie de opressao
em relagdo a parede quanto uma marcha
cega sem sair do lugar. Encarar de costas
quer dizer ver o avesso. Pires é um
monstro que avanga contra a parede e
também alguém que resiste ao avango de
uma parede-monstro de concreto.

9

BRUNO REIS, LabCritica
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Artista da danca e do teatro, Andréia

Pires atua como professora dos cursos

de bacharelado e licenciatura em Danga

da Universidade Federal do Ceard e do

Curso Técnico em Danca (Porto Iracema

das Artes). O trabalho Fortaleza 2040

emerge da pesquisa de mestrado da artista,
intitulada Performances e Politicas de um

Corpo Criminoso, e encontra espago para
desenvolvimento artistico no Laboratério

de Danga do Porto Iracema das Artes, em
Fortaleza, com interlocugdo de Alejandro
Ahmed, do grupo Cena 11. Tal pesquisa fez com
que Pires e os artistas Geane Albuquerque e
Hondrio Félix mergulhassem em um processo
de criagdo artistico-coreografico e realizassem
uma investigagdo pelos movimentos de poder
dos corpos nos espagos.

CONCEPGAO E PERFORMANCE Andréia Pires,
Geane Albuquerque e Honoério Félix
INTERLOCUGAO, ILUMINAGAO E INTERVENGAO
SONORA Alejandro Ahmed

PRODUGAO Andrei Bessa

FOTOS RENATO MANGOLIN
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PRA FRENTE O PIOR

Inquieta Cia.

FORTALEZA/CE, 2016 | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS




PRA FRENTE O PIOR traga um percurso vertiginoso sobre o que significa conviver
em sociedade, em especial no atual momento sécio-politico do Brasil e do mundo.
De mios dadas, os seis intérpretes movimentam-se cada um a seu modo, formando
uma massa amorfa, sempre unida, porém desorientada e desconexa. E como se
quisessem caminhar adiante e juntos, mesmo que ndo cheguem a um destino ou ndo
suportem mais o percurso. Uma espécie de fim de festa, um fim de esperanga, mas
que ndo causa paralisia, pelo contrario: no desespero, tenta-se sempre reagir, ainda
que se esteja apenas cavando o préprio fim. Fruto do didlogo entre aInquieta Cia. e

os artistas Marcelo Evelin e Thereza Rocha, o espetaculo transita entre linguagens

(teatro, danga e performance) e parte de estudos sobre a dramaturgia que nasce do
corpo, de seus gestos e expressdes, e ressoa além dele.
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O trabalho é de uma violéncia tocante, ds
vezes eufdrica. Sempre continua, e ainda
que em momentos pareca amortecida,
nunca é acalmada. Sequir em frente,
mesmo que a gente se desfaca. E a
metdfora maxima da condigéo humana
como eles nos mostram.

HENRIQUE ROCHELLE,
critico de danga

Pra Frente o Pior ndo comporta o

fazer de conta. A obra estd ali: viva e
presente. A linguagem figurativa e o
movimento demonstrativo ndo cabem e
os seis performers sabem disso. A obra
ganha forga justamente pela repetigdo
sincera, pelo movimento espontaneo. O
espetdculo vale apenas o suor derramado
em cena. E isso é tudo.

RENATO ABE, O Povo

E fui me vendo daquele jeito: empurrada,
adormecida, carregada, hipnotizada,
esbagagada, amordagada, ajoelhada,
muda, trancafiada, acoitada. E tem sido
assim... E o pior de tudo é que ndo é sé eu!
Era tanta gente ali. A humanidade inteira,
avida inteira, a existéncia inteira. Quanto
mais eu me via, mais via outros em mim.

E o que resta? Se ver. Gratiddo a Inquieta.
Eis que a vida é. Imperdivel.

ROSA PRIMO, bailarina e professora

do curso de Danga da UFC
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A cearense Inquieta Cia. ndo se atém a
fungdes ou referéncias em suas pesquisas

e atividades artisticas. Investe em criagdes
coletivas e em trabalhos que mobilizem o
meio artistico e a sociedade, que tratem da
singularidade e da diversidade dos corpos.
Entre seus espetaculos estdo Metrdpole,
Esconderijo dos Gigantes e PRA FRENTE O
PIOR. Desde 2016, a investigagdo em torno
do PIOR tem gerado outros materiais, como a
instalagdo performativa Derivagées do PIOR,
a exposicéo fotografica \Ainda PIOR de Novo\
e o \arquivo do PIOR\, publicado narevista
VAZANTES a convite da Universidade Federal
do Cear4, que retoma a pesquisa e suas
agdes. O grupo também trabalha com agdes
formativas, ministrando cursos e oficinas-
performances.

PERFORMERS Andréia Pires, Andrei Bessa,

Geane Albuquerque, Gyl Giffony, Lucas Galvino,
Wellington Fonseca

INTERLOCUGAO Marcelo Evelin

COLABORAGAO DRAMATURGICA Thereza Rocha
SOM Uira dos Reis

CENOGRAFIA Inquieta Cia. e Caroline Holanda
FIGURINO Isac Sobrinho e Mallkon Araujo
ILUMINAGAO Inquieta Cia. e Walter Facanha
PROJETO GRAFICO Andrei Bessa

FOTOS Chun, Igor Cavalcante Moura, Eden Barbosa,
Romulo Juracy e Thiago Sabino

PRODUGAO Inquieta Cia.

FOTOS EDEN BARBOSA






VIVER MELHOR

NUM MUNDO
PIOR

POR CLOVIS DOMINGOS DOS SANTOS

ENCARAR DE FRENTE OS PROBLEMAS E AS MISERIAS DO MUNDO é algo
extremamente doloroso e aterrorizante. Estamos diante de um nebuloso
horizonte no qual presenciamos, em escala mundial, o aumento da barbarie
em forma de pobreza e violéncia, as devastagdes e mudancas climaticas
causadas pela destruigdo humana, a ascensdo de governos fascistas,

a criminalizagdo dos direitos humanos, a velocidade dainformagéo, a
medicalizagdo da sociedade, o culto ao individualismo, a xenofobia e o
racismo, a depauperagdo davida urbana etc.

Para ndo enfrentar o abismo da realidade que nés mesmos construimos,
preferimos o caminho da negagao e criamos ficgdes de salvagdo que possam
nos livrar ndo somente da angustia, mas da nossa responsabilidade. No
confronto com o real, como abandonar uma visdo e posturaidealizadas e
alimentadas por afetos tristes como o medo e a esperanga? Como assumir que
estamos vivendo num mundo pior? E mais: quais os possiveis que ainda hoje
nos restam? N3o serd a crenga num futuro distante e talvez harmonioso mais
uma valvula de escape a nos alienar de nossas poténcias? Como sobreviver em
meio a um mundo incompleto, despedagado e injusto e ainda assim afirmar
nossas existéncias e possibilidades de luta e criagao?

Tais questdes se fazem presentes nas tematicas dos trabalhos PRA FRENTE

O PIOR e Fortaleza 2040, que contam com a atuagdo da bailarina brasileira
Andréia Pires, artista em foco na MITbr - Plataforma Brasil deste ano.
1Para saber mais sobre a
companhia, acessar: https://
www.inquietacia.com/

e aventura-se também pelo audiovisual. Nesses dois experimentos, o corpo inquietacia.

Graduada em Artes Cénicas, Andréia exerce sua arte entre diferentes areas
e linguagens - dirige espetaculos, atua em tantos outros, coreografa obras
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como campo de conhecimento trava um combate frente as opressdes
impostas ndo somente pela cultura, mas pelos poderes que ameagam sua
integridade e expressividade social, politica e existencial.

PRA FRENTE O PIOR é uma obra criada pela Inquieta Cia., de Fortaleza,

em 2016, que coloca o corpo numa experiéncia de exaustio e desgaste, se
vendo atravessado por momentos de encontro e violéncia. Seis performers
se juntam para criar um aglomerado ou bloco humano que se movimenta
num intermindvel vaivém e precisa estabelecer negociagdes temporarias

e diferentes modos de se mexer para conseguirem permanecer unidos. O
trabalho tem origem na pesquisa Um Corpo em Final de Festa, desenvolvida
em didlogo com o coredgrafo Marcelo Evelin, de Teresina (Pl), e com a
dramaturga Thereza Rocha, professora do Instituto de Cultura e Arte da UFC
- Universidade Federal do Ceara. A dramaturgia tem inspiragdo em autores
e pensadores como Samuel Beckett, Eduardo Viveiros de Castro, David
Lapoujade e Peter Handke.

Nos trabalhos da referida companhia’, o corpo como agente propulsor é
ativado na busca por estratégias compositivas que transitam por diversas
linguagens, formas e conteldos, borrando os limites e convengdes mais
estabelecidas. Interessa a fricgéo criativa, a emergéncia de questdes,
aprodugdo de dramaturgias hibridas, o dissenso como gesto ético e
politico a afirmar as possiveis transformagdes ocorridas no contato com a
diferenga. Outrar aqui é verbo, agdo, desejo, inquietagdo. A autoria se torna
compartilhada em proposigdes cénicas como Metrdpole (2012) e Esconderijo
dos Gigantes (2015), através de trabalhos que se desviam daideia de
espetdculo e de narratividade para migrarem rumo a experiéncias marcadas
pelo acontecimento e provocadoras de sinapses e curtos-circuitos. Como
campo expandido, o lugar dos espectadores também se desloca a partir

do convite para que esses possam inventar sentidos e visdes outras que
ampliem a recep¢do das obras.

No caso de PRA FRENTE O PIOR podemos identificar a presenga de
elementos como a coralidade, a instancia ritual, a dimensdo mais
performativa e menos figurativa dos corpos numa construgio dramattrgica
que opera por passagens, justaposigdes, multiplicidades, duragdo temporal,
intensidade e desestabilizagdo. Provocar a experiéncia fisica no espectador
e ndo uma categorizagdo ou busca de entendimento parece ser um dos
estimulos do trabalho. E possivel perceber didlogos e contaminagdes dessa
obra com trabalhos recentes de danga contemporanea como Pororoca, da
Lia Rodrigues Cia de Dangas (R)), e Matadouro, do Nucleo do Dirceu (Pl),
com diregdo de Marcelo Evelin. Na trajetéria de Andréia Pires também se
destacam espetaculos como: Vagabundos (2014) e Bando de Pdssaros Gordos
(2015). Sdo poéticas que tratam de questdes emergentes como a relagdo
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com o outro, a possibilidade de heterogeneidade no coletivo, de como
aprendermos a viver juntos.

Em PRA FRENTE O PIOR assistimos a uma massa disforme em constante
movimentagao, precisando suportar coletivamente o cansago e a exigéncia de
seguir adiante. Nessa oscilagdo vertiginosa e enlouquecedora, numa espécie
de repeticdo (seria ailusdria busca de se alcangar o progresso?), os corpos
sofregos e entrelagados colidem em placas metdlicas instaladas de cada

lado do palco, produzindo assim um ruido poderoso. Sdo “corpos que ndo
aguentam mais” (LAPOUJADE, 2002) serem puxados, conduzidos e for¢ados
a se mexer. Seguindo para frente, “eles serpenteiam, se arrastam. Eles gritam,
gemem, se agitam em todas as dire¢des” (LAPOUJADE, 2002, p. 82). Serd um
grupo de amigos bébados depois de uma festa ou vidas cavando seu fim? Esta
pior agora e amanhd estara mais ainda. E assim seguimos agonizando.

FORTALEZA OU FRAGILIDADE?

Da mesma forma agoniza nossa qualidade de vida na cidade, nosso direito

de se sentir pertencente a um lugar, de poder habitar uma arquitetura na
qual meméria, corpo e histéria possam coexistir para falar de nossa presenga
no mundo. O corpo na cidade se tornou mercadoria, descarte, medo,
produgdo de doenga. Diante dos discursos neoliberais de acumulagéo e
desenvolvimento com seus projetos de privatizagdo e gentrificagdo, o espago
urbano se tornou meio de passagem, um ndo lugar, fracassando como arena
de ocupagio e sociabilidade.

Andréia Pires, ao criar Fortaleza 2040, discute a violéncia urbana e o lugar da
arte nas solugdes, nem sempre pacificas, do problema. A pega, que conta com
a colaboracdo e orientacdo do coredgrafo Alejandro Ahmed (Grupo Cena 11),
parte do plano diretor da cidade cearense, para justamente repensar a nogio
de cidadania, seus valores e simbolos. A performance integra o que a artista
denomina de Constituigdo Coreografica Criminosa realizada juntamente a
Geane Albuquerque e Honorio Félix. Numa dimens&o universal, o trabalho
problematiza certa ideia de progresso incessante, os impactos gerados pelos
reordenamentos urbanos na vida da populagdo, o afrouxamento dos vinculos
afetivos e espaciais. Como afirma Kuster:

A cidade se reduz: em vez de politica, policia; no lugar da negociagdo pelo discurso, aimposi¢do
pelaforga bruta; a relagdo dé lugar a justaposicdo; o pér em relagdo cede a contengédo das
relagdes; a tensdo da fricgdo dos encontros é neutralizada pela paz dos cemitérios; o individuo

em vez do coletivo, amassa em vez da coletividade. (KUSTER, 2014, p. 23)

Em Fortaleza 2040, a artista permanece sozinha e encurralada numa quina
de parede por um tempo consideravel. Fica de costas para a audiéncia.
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Corpo rendido. Ao som de batidas de uma marcha militar, o corpo se torna
criminalizado. Corpo e pedra se avolumam e se debatem. Essa postura sugere
apresenca de uma existéncia andnima, sem singularidade reconhecida. Um
corpo-massa. E também possivel associar através dessa imagem a forma
como os homens publicos “exercem seus podres poderes™ de costas para

as necessidades e a dignidade dos mais desfavorecidos, de costas para

as memorias tecidas na cidade, com desprezo pela histéria construida.

Nesse trabalho se escancara o Brasil e seus horrores: a violéncia policial, a
cordialidade mentirosa, a heranga colonial, as desigualdades, a censura a arte,
o retorno da ditadura, o genocidio da juventude negra, a alegria do carnaval, a
bunda, esse clima de festa que atodo custo tentamos fazer durar. Parodiando
o hino da bandeira, os artistas na performance, entre desespero e indignagao,
cantam: “Recebe no cu o que se espera/ De uma cidade que faliu”.

Fortaleza 2040 e PRA FRENTE O PIOR nos convocam a agir no aqui e agora.
Nessas performances e dramaturgias da tensio:

Trata-se de abrir o real a todos os possiveis, no espago e no tempo, trata-se de conjugar
aexperiénciaindividual com o combate coletivo, e de levar o pUblico atomar a si estes

possiveis e este combate. (DORT, 2010, p.274)

Ainda que a citagdo acima se refira a um contexto europeu, é possivel estendé-
la anossarealidade brasileira. Vivemos no pais um clima de desesperanga no
qual a desorientac¢do tem sido nossa companheira. Talvez ainda seja preciso
assumirmos o pior para viver o presente tal como ele é, sem nos exilarmos

nas ilhas da fantasia, mas reconhecendo os desafios e as dificuldades. Um
combate que nos exige utilizar os possiveis que temos a mdo. Como viver
melhor num mundo pior? Talvez seja necessario “substituir um otimismo
desencantado por um pessimismo alegre”, como afirma o antropélogo Eduardo
Viveiros de Castro. Em ambos os trabalhos artisticos aqui referidos, ha um
esforgo coletivo, uma insisténcia em abrir caminhos, e precisamos fazer

isso juntos. Somos todos interdependentes. Ainda que dentro do nevoeiro,
podemos entrever outros desejos, valores novos e ensaiar insuspeitados
movimentos.
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O ANUS SOLAR
Maikon K

.~

CURITIBA/PR, 2017 | 1h30min | CLASSIFICACAQO INDICATIVA 18 ANOS




Pequeno escrito surrealista do francés Georges Bataille, O Anus Solar serve de inspiracio
para o trabalho de Maikon K, que cria uma espécie de ritual cénico a partir dos temas
tratados no livro - como a critica ao conceito de civilizagdo e as regras sociais, além de um
enfrentamento ao modo como lidamos com o prazer e a morte. O artista transita entre
blocos performaticos, teatrais e musicais, trazendo a tona a pulséo erdtica contida nos
tabus e interdigdes. Durante a performance, discursos e objetos sdo utilizados e depois
descartados: é como se o corpo, naimpossibilidade de ser transcendido ou silenciado, se

dividisse e se decompusesse em diferentes vozes e imagens. O performer evoca ainda a

escrita surrealista e extatica do texto de Bataille, combinando gestos e imagens que, postos
lado a lado, perdem ou alteram seu significado original.
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A performance de Maikon K e o
pensamento de Bataille nos lembram
que ndo podemos nos esquivar diante

de nossa finitude, com tudo aquilo que

ela carrega de inquietante. Ao invés de
tentar contornd-la ou domesticd-la,

o pensamento batailliano e a arte de
Maikon K promovem um encontro para
com esta. Neste sentido, se quisermos
tratar dessa questdo em sua radicalidade,
podemos dizer que o trabalho O Anus
Solar nos ensina a morrer.

DANIEL VERGINELLI GALANTIN, Bocas
Malditas

HISTORICO

Artista da performance, Maikon Kiniciou

sua formagdo nas artes cénicas. Graduado em
ciéncias sociais, com énfase em antropologia
do teatro, desde 2002 pesquisa formas

de alterar a consciéncia através de ritos

e movimento. Influenciado por préticas
xamanicas, seu trabalho se centra no corpo

e nasua capacidade de alterar percepgdes.
Nas suas obras, o performer se desdobra

em diversas realidades por meio de técnicas
especificas e diferentes linguagens, como a
cangdo, o som ndo verbal, a danga e atividades
ritualizadas. Entre suas criagdes estdo Corpo
Ancestral, DNA de DAN e Neblina Canibal.

CONCEPGAO E PERFORMANCE Maikon K
INTERLOCUGAO ARTISTICA Patricia Saravy
LUZ Fabia Regina

SOM Beto Kloster

FIGURINO Faetusa Tezelli

CENOTECNICO André Baliti

ORIENTAGAO SONORA Iria Braga

VIDEO Tathy Yazigi (captagio)

e Stephany Mattané (edigdo)

PRODUGAO Corpo Rastreado

ESTE ESPETACULO FOI CRIADO COM APOIO DO PREMIO
FUNARTE MYRIAM MUNIZ DE TEATRO 2015

FOTOS LAURO BORGES






O CORDEIRO

IMOLADO

POR CLOVIS DOMINGOS DOS SANTOS

0O ANUS SOLAR, DE GEORGE BATAILLE, E UM TEXTO POETICO com fortes
tragos surrealistas, repleto de imagens oniricas como vulcdes, a rotagdo
terrestre, a vida vegetal, a fragilidade do corpo, além da busca pelo éxtase e pela
morte, temas recorrentes na trajetéria literaria do autor. Nesse texto escrito em
forma de aforismos, somos inundados por alegorias miticas que versam sobre
aevolugdo humana, que abandona a primitiva horizontalidade (a passagem

de quadripede ao Homo erectus) e assume a posigao vertical, com a cabega
pesando sobre o corpo, numa pretensa fantasia de predominio da razio.

Segundo a cosmogonia batailliana, o preco foi caro para que a nossa coluna
se tornasse ereta, ja que foi preciso que o anus se escondesse entre as
nadegas, tornando-se um orificio abjeto. Como érgéo relegado as atividades
de excregdo, o dnus passou a ser associado a nogdes de pecado e proibigio.
Desse modo, o homem perderia uma forma de conhecimento e iluminagao.
Numa espécie de filosofia marcada pela agressividade, pelo excesso e pelo
anti-idealismo, o escritor francés centra seus escritos na materialidade do
corpo em seus transbordamentos.

Ao evocar imagens, palavras e simbolos presentes nessa obra, o performer
Maikon K criou uma dramaturgia estilhagada que se configura como uma
ao misturar elementos de missa, cabaré, programa de
auditdrio, acontecimento confessional, apresentando formas diversas

de se dirigir a plateia. No trabalho concebido para espagos alternativos e

»

“liturgia erdtica

deteriorados, a proximidade com os participantes-testemunhas fortalece um
combate coletivo para se abalar estruturas, formas e discursos, trazendo a
tona a pulsdo erdtica negada e capturada por dogmas e normas sociais.

Diversos materiais sdo manipulados: uma motosserra rasga um colchéo e fura
uma parede; tagas de champanhe sdo ofertadas aos presentes; ha balas de
revélver, leite, martelo e pregos, além de plantas, sangue falso, velas e livro.

O corpo é um altar a ser profanado e recriado, logo sacralizado, em estado
permanente de crise e instabilidade, sempre a beira de sua decomposi¢do. Um
deslocamento entre o baixo e o0 alto, entre Céu e Terra, entre carne e espirito.
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de-uma-brasilia-careta-e-
covarde/amp. Acesso em fev.
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Num contraponto aideologia religiosa, o corpo nessa performance ndo
ressalta o Homo sapiens, mas o seu avesso: ‘o Homo vulnerabilis, essa pobre e
exposta criatura, cujo corpo sofre o duplo trauma do nascimento e da morte”.
(BERGER, apud GLUSBERG, 1998, p. 46)

Feito um cordeiro imolado num gesto sacrificial?, o artista, em consonéncia
com os escritos de Bataille, empreende um contra-ataque a moral crista
conservadora e repressiva que vem assolando o Brasil. Naimpossibilidade de
ser transcendido ou silenciado, o corpo se afirma aqui como campo de batalha
em forma de rebeldia e arte inconformada. Maikon K teve a apresentagdo de
DNA de DAN3interrompida pela Policia Militar em 2017, em Brasilia, e acabou
preso, acusado de praticar ato obsceno, ja que a performance apresentava
nudez. A censura ao seu trabalho levou a grande repercussio e protestos+.

Em O Anus Solar, evoca-se a cegueira coletiva, o medo do gozo, o horror da
finitude, o mito do artista em busca da visdo, as hecatombes e vertigens.

Ao longo da performance, o artista questiona seu proprio fazer e nossa
impossibilidade de olharmos diretamente para o sol, pois ndo aguentamos
encarar aluz nem a escuriddo. “Os olhos humanos ndo suportam o sol, nem o
coito, nem o cadaver, nem o escuro, embora o fagam com reagdes diferentes”,
assim nos lembra Bataille (1985, p.14). Obsceno agora talvez nio seja mais o
anus, mas a boca a propagar falsos moralismos, receitas de salvagdo e fake news,
numa politica nefasta forjada pelo espetaculo da mentira e do escandalo.

Diante da cegueira atual, a arte em sua poténcia transformadora e a0 mesmo
tempo precéria pode favorecer o desvelar de um corpo a “ser amado, beijado,
acariciado, rejeitado, reprimido, cortado, operado, mas nunca transcendido.

E dele avitoria final” (texto inicial da performance). Em O Anus Solar, vemos o
fracasso da crenga absoluta na racionalidade. O humano se atualiza, convidado a
abandonar nossa visdo iluminista, ja obscurecida. E, através de um rito prédigo e
sem dispéndio, produz a dolorosa e libertadora consciéncia do fim de todos nds.

Em sua trajetéria, Maikon K vem testando nossas sensibilidades com trabalhos
focados na poténcia do corpo em suas experimentagdes de estados alterados
e praticas ancestrais. Se em Guilhotina (2007) o “corpo revoltado” denuncia

as violéncias e humilhagdes da instituicdo académica, em DNA de DAN (2012)
uma danga animal celebra a possibilidade de criagdo de uma segunda pele.

Ha sempre a busca pelo éxtase numa tentativa de alcangar o sagrado pela
transgressio e romper com os préprios limites. Ndo ha descanso ou equilibrio
enquanto estivermos condenados a viver. Em O Anus Solar, o incémodo ruido
da motosserrando

cessade nos lembrar REFERENCIAS

que avida é cruel,

BATAILLE, Georges. O Anus Solar. Tradugio de Anibal
insaciavel e ha sempre Fernandes. Lisboa: Hiena Editora, 1985

oque destruir, libertar GLUSBERG, Jorge. A Arte da Performance. Sdo Paulo: Editora
e devorar. Perspectiva, 1998.
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CANCIONEIRO TERMINAL
Grupo MEXA

SAO PAULO/SP, 2019 | 1h20min | CLASSIFICAGCAO INDICATIVA 12 ANOS
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O MEXA é um coletivo artistico que trabalha com pessoas a margem. Em Cancioneiro Terminal,

o grupo parte da investigagdo de fotografias e videos produzidos sobre si. Os performers se
relacionam com as imagens gravadas e se perguntam com quais delas gostariam de contar

a histéria do seu presente. O grupo atua desde 2015 e, ao longo desse tempo, algumas
integrantes desapareceram, outras reapareceram, houve quem tentasse se matar, quem

se transicionou, teve uma filha, foi presa, foi internada em um hospital, mudou de pais, de
profissdo, de nome. Essas pequenas histérias, juntas, contam a narrativa sempre processual
do grupo, que trabalha a partir de suas proéprias vivéncias transformadas em cena. A cada
performance, o MEXA reencena e edita em tempo real um novo filme, através de exercicios de
tradugdo e dublagem. Ao fazer isso, os artistas pensam sobre o que significa ser umaimagem,
o que fica quando tudo o mais desaparece e como, sendo um corpo coletivo, caminhar juntos.
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Esse tipo de perigo fisico em potencial
pode ser raro para mim, como homem
branco, mas é uma caracteristica da

vida cotidiana dos performers do Grupo
MEXA, coletivo formado em 2015 por
artistas predominantemente negros,
trans e LGB, artistas de teatro e ativistas.
Ndo havia qualquer vitimismo na
apresentagdo: em vez disso, d luz de neon,
eles cantavam, se moviam e dangcavam
juntos e em solos.

OLIVER BASCIANO, Art Review [sobre
performance anterior apresentada na
galeriaJaqueline Martins]

O grupo trouxe um grito de raiva: todos
nés temos que ver o mundo como ele

é! Os corpos se levantam. Os corpos
tém uma voz. Eles tém mdsica. Eles

tém nomes: Tatiane Dell Campobello,
Barbara Brito, Anne Dourado, Patricia
Borges, Yasmin Bispo e Anita Silvia. Eles
tém vontades. Eles sdo trans. Eles usam
alta-costura. Eles moram nas ruas, mas
também frequentam galerias de arte.

CAROLLINA LAURIANO, Terremoto
[idem]

9
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HISTORICO

O MEXA foi criado em 2015 apds episddios de
violéncia em alguns centros de acolhida em Sao
Paulo. O grupo realiza agdes que transitam entre
aarte e a politica, assumindo lugares de fala e
de falha de conceitos que procuram enquadrar
corpos e estéticas. E formado por pessoas em
situacdo de vulnerabilidade, em situagdo de rua
e por membros da comunidade LGBTT que,

a partir de derivas, performances, escritas e
protestos, criam obras limitrofes, que ndo se
encaixam em categorias precisas. O coletivo ja
se apresentou em espagos como Esponja, Casa
do Povo, Pinacoteca e galeria Jaqueline Martins,
além de ter participado de mostras como a
VERBO, realizada pela Galeria Vermelho, e a

112 Bienal Sesc de Danga. Em 2019, recebeu o
Prémio Denilto Gomes de Danga na categoria
olhares para estéticas negras e de género.

DIREGAO GERAL Grupo MEXA
CONCEPCAO DO GRUPO Anita Silvia e Dudu
Quintanilha

DRAMATURGIA Jodo Turchi

DIREGAO AUDIOVISUAL Dudu Quintanilha
BANDA Alessandro Lins dos Anjos, Dourado, Barbara
Britto e Giulianna Nonato

PRODUGAO Lu Mugayar

PERFORMERS Daniela Pinheiro, lvana Siqueira,

Tatiane del Campobello, Patricia Borges, Yasmin Bispo,

Luiza Brunah Wunsch, Fabiola Dummont, Muniky Flor,
Roberto Lima Miranda, Kristen Oliveira, Anita Silvia,
Alessandro Lins dos Anjos, Barbara Britto, Dourado,
Dudu Quintanilha, Giulianna Nonato, Jodo Turchi,
Laysa Elias e Lu Mugayar

PROJETO GRAFICO Celso Longo

ILUMINAGAO Helo Duran

CAPTAGAO DE IMAGENS Laysa Elias
MAQUIAGEM Lavinia Favero e equipe

GRUPO EM RESIDENCIA NA CASA DO POVO

FOTOS LEVI FANAN E BETO ASSEM






POR RENAN JI

COMO FALAR DE ARTE E POLITICA quando o préprio ato fundamental de ser é
posto em questdo? Com ameagas pelos discursos de extrema direita, mas também
como vivéncia entranhada no dia a dia da cidade? Acordar sabendo que ontem o fim
esteve proximo; sair de casa sabendo estar a um passo de perder a vida.

Pessoas como Anita Silvia, travesti, negra e cadeirante, encarnam esse equilibrio
ténue - entre viver como artista no Grupo MEXA ou morrer por vicio, violéncia ou
transfobia da sociedade. Em outubro de 2015, apds sofrer ameagas de morte num
centro de acolhida de Sao Paulo, Anita fundou o Grupo MEXA, coletivo de criagdo
formado por pessoas em situagdo de vulnerabilidade. H4 quem pense estar diante
de uma histéria de redengio pela arte. No entanto, a arte ndo é suficiente para
superar uma biografia como a de Anita — marcada por rejeigdo familiar, abusos
domeésticos, condigdo trans, vicio e a prostituigdo. Ndo ha discurso identitdrio
promovido pela arte que dé conta de vidas buscando a sobrevivéncia.

Fazemos performances e inventamos discursos parecidos com um recorta e cola
desesperangado, aniquilado sem territério ou pertencimento. Nenhuma crenga. llusdes

perdidas. Sonhos de consumo aniquilados. Economia do encolhimento do dinheiro.’

E dificil assumir qualquer tipo de coeréncia ideolégica, institucional ou estética
quando o corpo é atravessado por necessidades e riscos iminentes. Para o MEXA,
declarar-se artista seria adquirir uma chancela social. Porém, o pessimismo criativo
do grupo ndo espera por isso. Suas performances promovem um gesto estético que
somente reverbera a precariedade social e psiquica de suas existéncias.

Os membros do MEXA as vezes desaparecem por meses, cedendo a imperativos
darepressao estatal, do vicio, das intempéries afetivas ou de novos centros

de tratamento. Os ausentes ora sdo substituidos, ora retornam com novas
roupagens, sacudidos e renascidos das préprias tormentas.

O trabalho cénico, portanto, ndo possui hierarquia ou divisdo de fungdes, pois
cada novo encontro ou projeto conta com uma configuragdo Unica, movida por
uma vontade coletiva possivel naguele momento da biografia de cadaum. A
vida de pessoas em vulnerabilidade social se torna errante em muitos sentidos,
e ametamorfose as vezes é uma necessidade. Por isso a arte do encontro e da
convivéncia é dificil, e deve ser aproveitada enquanto é tempo.
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1Pra Comego de Conversa,
disponivel em <http://
www.grupomexa.com.br/
vacarme/>. Acesso em 12 fev.
2020.

2 E se Carlos Monroy Sumisse?,
disponivel em <https://
issuu.com/editora3/docs/
select38_ok/80>. Acesso em
12 fev. 2020.

E ha muito que dizer. O discurso do MEXA é cadtico como a cidade,
incorporando a precariedade da fala do morador de rua, do motorista de
6nibus, dos entorpecidos, das travestis. As referéncias e os clichés da vida
nas ruas misturam alegria, closes, marginalizagdo social e politica, mas ndo se
busca um arremate ou fatura para essa experiéncia. Afinal, “Como terminar
quando a gente ndo sabe quem ainda ta vivo?”. Ha somente a constatagdo de
que, a esta altura dos acontecimentos, no Brasil, ndo ha possibilidade de viver
sem ser estando junto.

A performance Terminal 1omg, de 2017, é o testemunho de como a poténcia

do MEXA surge neste preciso lugar de afirmagdo davida, quando a sociedade
e o Estado parecem afirmar o contrario. Partindo de didrios pessoais, o
coletivo encontrou trajetos que nem sempre aparecem nos mapas, com cada
performer registrando cenas, afetos e resisténcias cotidianas. Ao longo de oito
horas de percursos a pé e de énibus, uma cidade semificcional surgiu como
um espaco de fantasias e desejos, que emergem de um esforgo deliberado

de resistir ao descaso a que sdo relegados os deficientes, os LGBTQIA+, os
negros, as trans e os viciados em drogas.

As pessoas que fazem arte no MEXA sabem que suas histérias e confissdes
sdo imagens tdo fugidias quanto suas préprias existéncias. Quem precisa se
deslocar atodo tempo, trocar de vida, de vicio, de marido, sabe que nada dura
parasempre. O que resta é continuar a encenar, a sustentar a brincadeira de
ser artista, enquanto o corpo aguenta.

O MEXA continua revisitando sua prépria trajetéria com o projeto Cancioneiro
Terminal, em que revisita os videos das performances anteriores e propde
novas agoes, novos textos e novas dindmicas. Os performeres olham para si
mesmos e revisitam seu testemunho de sobrevivéncia. Refiguram suas falas

e criam novas fabulagdes. Trocam de pele e de fantasia a cada apresentagéo,
assim como fazem para sobreviver na cidade que lhes nega o direito de existir
e criar. Contrastando
aimagem de 2017
comade hoje,
entendemos que as

NASCIMENTO, Caio. ‘Transexual nunca foi ser humano no Brasif,
diz mulher trans com paralisia infantil. Entrevista com Anita
Silvia. Disponivel em: https://emais.estadao.com.br/noticias/
vidas vulneraveis sio comportamento,transexual-nunca-foi-ser-humano-no-brasil-
. L. diz-mulher-trans-com-paralisia-infantil,70002598195. Acesso
como imagens: frageis, 15jan. 2020.
mas fortes e potentes,

porque sempre
podem, de algum jeito,
renascer das cinzas

MEXA. E se Carlos Monroy sumisse?. Trabalho visual publicado

na Revista Select. Disponivel em: https://issuu.com/editoras/
docs/select38_ok/80, p.8o.

TURCHI, Jodo. Quero uma Anita Silvia para presidente.
Disponivel em: https://www.sp-arte.com/en/news/quero-uma-
anita-silvia-para-presidente/. Acesso: 15 jan. 2020.

dainvisibilidade e da
exclusio.
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ENTRELINHAS
Coletivo Ponto Art

SALVADOR/BA, 2012 | 35MIN | CLASSIFICACAO INDICATIVA 18 ANOS




Num didlogo entre o passado e o presente, o espetaculo discute a violéncia contra a mulher e
evidencia como a voz da mulher negra é historicamente silenciada dentro de uma sociedade

opressora, machista e de mentalidade escravocrata — e que, assim, fomenta a violéncia.

A coredgrafa e intérprete Jaqueline Elesbdo costura uma narrativa essencialmente visual,
quase sem palavras, que apresenta uma série de imagens e referéncias histéricas (simbolos
determinantes a existéncia feminina). Em cena, a artista traz objetos como uma méscara

de flandres - usada durante o periodo de escraviddo brasileiro, para impedir que servos

ingerissem alimentos e bebidas, e lembrada naimagem da serva Anastacia, submetida a
sessdes de tortura enquanto o artefato lhe cobria a boca. Alternando-se entre as figuras de
vitima e algoz, Elesbdo também expde elementos religiosos e indumentarias femininas, como
o sutid e o salto alto, icones de liberdade e amarra do corpo da mulher.




A poténcia vem das imagens que
denunciam a violagéo e o abuso desses
corpos. Para isso, o espetdculo apresenta
diversas partituras cujas imagens

sdo tdo potentes que qualquer fala sé
viria a sublinhar o que jd estd posto. A
quase auséncia de palavras durante o
espetdculo também evidencia a tentativa
de silenciamento das mulheres ao longo
dos séculos. E, principalmente, das
mulheres negras que, na hierarquia de

género, sdo as que mais morrem e sofrem

com a violéncia doméstica.

MICHELE ROLIM, AGORA Critica Teatral
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HISTORICO

Este é o primeiro trabalho do Coletivo

Ponto Art, que desde 2011 se debruga sobre
agdes culturais afirmativas. O coletivo é
formado por Nai Meneses, Anderson Gavido
e Jaqueline Elesbio, idealizadora do projeto,
bailarina, negra, drag king, produtora e ativista
das questdes femininas, afrodiaspéricas

e causas LGBTQI+. Desde sua estreia, em
2012, Entrelinhas passou por festivais como

o Cena Brasil Internacional (R)) e o FIT -
Festival Internacional de Teatro de Sao José
do Rio Preto (SP). A pesquisa do espetaculo
se desdobrou em outros trabalhos do

grupo, como a websérie Vozes sem Medo e o
workshop Resiliéncia do Corpo-Histéria, uma
investigagdo de como a violéncia histérica
social afeta o corpo negro feminino.

COREOGRAFA E INTERPRETE Jaqueline Elesbio
PRODUGAO Nai Meneses

SONOPLASTIA Anderson Gavido

ILUMINAGAO Robson Poeta

CONFECGAO DE FIGURINO Luiz Santana

FOTOS JOAO F TAVARES KAWASAKI E IVES PADILHA
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A PROFANACAO DO
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POR LAiS MACHADO

ENTRELINHAS, DA DANGARINA JAQUELINE ELESBAO, traz como temética a
violéncia psicolégica, emocional e sexual contra a mulher negra no Brasil, parte
estruturante de nossa sociedade desde o passado escravocrata do pais. A
montagem apresenta a tensa relagdo entre o silenciamento ao qual esse sujeito é
submetido e o que o corpo pode dizer a partir do reposicionamento de simbolos,
esteredtipos e exposigdo de suas marcas e de sua poténcia de vida.

O solo, que estreou em 2012, é a primeira a agdo do Coletivo Ponto Art. Idealizado
pela prépria artista, o coletivo busca desenvolver agdes artisticas e culturais e
colaborar com o fortalecimento artistico-social dos grupos dissidentes.

Na obra, o palco nu, poucos e pequenos objetos de cena expostos, que se
redimensionam ao serem acoplados e desacoplados do corpo de Elesbo.

Um crucifixo, um cédigo de barras e uma mascara de flandres, a partir de sua
simbologia, evidenciam a abordagem de Entrelinhas em relagdo a problematica
social posta: o silenciamento, a cristianizagdo, a mercantilizagdo e exploragéo
econdmica dos corpos de mulheres negras.

Durante todo o acontecimento, Elesbio usa uma mascara que alude ao
instrumento de tortura utilizado por senhores de escravos nas Américas e
conhecido como mascara de flandres. Fabricada com folha de flandres, feitas
de chapa de ago laminada, era trancada com um cadeado atras da cabeca, com
orificios para os olhos e nariz, mas impedindo o acesso a boca. Evitando, desse
modo, o consumo de alimentos e alcool, além do suicidio (por geofagia - ato
de comer terra), “mas a sua fungdo primaria eraimplementar um senso de
emudecimento dos discursos e medo, na medida em que a boca era o espaco
tanto para o silenciamento quanto para a tortura”. (KILOMBA, 2013)

Esteredtipos e recortes de imagens perpetuadas sobre as mulheres negras
apresentadas na performance, enquanto a mascara é usada, impedem o publico de
ouvir qualquer coisa que aquele corpo possa elaborar sobre o que o préprio corpo
faz. Ao mesmo tempo, a vitalidade da performance e aintengdo da comunicagio,
pactuada nos primeiros 15 minutos, criam um paradoxo que por vezes aproxima e
confunde os espectadores, como nos momentos em que ndo se sabe se Elesbio ri
ou chora por trds da mascara. Ao explorar incessantemente esse recurso, a pega nos
coloca diante da tensio de um corpo para se comunicar — um corpo cuja experiéncia
esté foradanorma. Também questiona quais sdo os limites da prépria comunicagao.
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Essa mascara tornou-se bastante conhecida ndo pelo requinte de crueldade
nem pela frequéncia com que era usada. Mas por sua associagdo a Anastacia,
uma mulher escravizada e santa brasileira reconhecida pela devogio popular,
ndo pelo Vaticano. Esse aspecto pde o objeto em relagio direta com o
crucifixo, que em determinado momento é vestido sobre o sexo de Elesbdo. A
mascara é a cruz da martir Anastacia. A santificagdo da resisténcia por parte
dos negros “catélicos” no Brasil.

Ao se relacionar com o crucifixo, a dangarina passeia entre a santificagdo

e aprofanagdo do objeto - relagdo dual estabelecida historicamente pela
ideologia crista sobre os corpos negros no pais. A profanagdo era a sua prépria
existéncia, e a santificagdo, a justificativa para seu “adestramento”.

O cristianismo no Brasil, além de perseguir as deidades trazidas por povos
escravizados, justificou inimeros argumentos que animalizaram os sujeitos
negros no pais. Criando esteredtipos (em vigor até hoje) que justificavam os
abusos cometidos pelos brancos e que, a0 mesmo tempo, “atestavam” sua
superioridade.

O codigo de barras é outro simbolo marcante em Entrelinhas. Também
acoplado ao seu sexo, esse elemento é vestido em diversos momentos,
sempre acompanhado de movimentagdes amplas e sensuais, expondo a
exploragdo econémica da sexualidade da mulher negra, ao retira-la do lugar
de sujeito que sente prazer e coloca-la na posigio de objeto mercantilizavel.
Nesses momentos, hd um enfrentamento mais direto com o publico, criando
uma atmosfera constrangedora, mas sutilmente reposicionada se tomarmos
como referéncia nossas relagdes sociais. Nesse espaco, o corpo negro ndo é
aquele que é constrangido. Ele assume a posicdo do sujeito que constrange,
devolvendo de maneira violenta as marcas em sua experiéncia.

Em Entrelinhas, a artista expde a perpetuagdo das violéncias as quais os corpos
negros, em especial de mulheres negras, sdo submetidos na construgdo da
sociedade brasileira, e a fragilidade das narrativas que sustentam tais padrdes.
Ainda sobre as questdes levantadas pela mascara de flandres, Grada Kilomba
nos diz que “existe uma apreensdo (por parte do colonizador) de que, se o sujeito
colonizado falasse, teriam que escutar” e que desse modo “seriam forgados

a desconfortavel confrontagdo com as verdades do Outro”. Em Entrelinhas,
Elesbio forga a plateia

adesconfortavel REFERENCIAS

confrontagdo com
as verdades do
colonizador

KILOMBA, Grada. Plantation Memories: Episodes of Everyday
Racism. 3 ed. ed.Unrast Verlag: Munster, 2013.

PINHEIRO, Diego. Siléncio: Critica a partir de Entrelinhas,
obrade Jack Elesbido, 2017. Disponivel em: <https://www.
poténcia de vida. revistabarril.com/silencio/> Acesso em 4 jan. 2020

mediadas pelasua
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MEIA NOITE

Orun Santana

RECIFE/PE, 2018 | 60MIN | CLASSIFICACAO INDICATIVA LIVRE




No espetaculo, a capoeira é tratada como elemento criador e motivador do movimento
e também como um ponto de partida para se pensar ameméria do corpo negro que
danga. Para tanto, o bailarino Orun Santana se inspira na vivéncia com seu pai, o
mestre Meia-Noite, cofundador do Centro de Educagio e Cultura Darué Malungo, na
periferia do Recife, espago onde o intérprete cresceu e onde desenvolve trabalhos.

Em cena, Santana faz um paralelo entre dois universos. Um, pessoal, de sua relagdo
familiar, entre pai e filho, mestre e discipulo. Outro, social e cultural, dos movimentos

e do imagindrio politico-poético do corpo negro na cena. Dessa forma, o intérprete
costuraimagens e memérias da danga negra, de dangas populares do Nordeste e do

corpo brincante, assim como aspectos de sua prépria ancestralidade.




Orun danga com gestos femininos

arrebatadores. Joga a cabega para os

lados, os cabelos aspergem a dgua que se
guardaram neles, uma fonte inesgotdvel.
No lugar dos lengos transparentes, uma
masculina cal¢a de capoeirista, branca,
engomada, de linhagem. Depois, ele veste
uma camisa branca imaculada. Gestos de
sacerdote iniciado nos mistérios.

RONALDO CORREIA DE BRITO,
Revista Continente
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Orun Santana é bailarino, capoeirista,
professor, pesquisador em danca e cultura
afro do Recife. Formado pelo Centro de
Educacéo e Cultura Darué Malungo, pelos
mestres Meia-Noite e Vilma Carijos, o artista
é brincador da cultura popular e faz das
vivéncias com as dangas e brinquedos o seu
lugar de pesquisa corporal e de investigagdes
artistica para a cena. Ao longo de sua carreira,
Santana passou pelo Grupo Grial, pela
Compassos Cia. de Dangas e pela Claudio
Lacerda Danga Amorfa. Atualmente, é diretor
artistico da Cia. de Danga Darué Malungo. De
sua pesquisa Jogar a Danga - Corpo, Imagem
e Ancestralidade Negra na Cena nasceu o
espetaculo Meia Noite, com o qual recebeu o
prémio de melhor bailarino no festival Janeiro
de Grandes Espetéculos (PE).

INTERPRETE-CRIADOR E DIRETOR Orun Santana
CONSULTORIA ARTiSTICA Gabriela Santana
ASSISTENTE DE DIREGAO Domingos Junior
TRILHA SONORA Vitor Maia

ILUMINAGAO Natalie Revorédo

CENOGRAFIA E FIGURINO Victor Lima
PRODUGCAO Danilo Carias (Criativo Solucées)

FOTOS AMANDA PIETRA






POESIA, PEDAGOGIA
E POLITICAS DOS
CORPOS NEGROS

POR WELLINGTON JUNIOR

ATRAJETORIA DE ORUN SANTANA ESTA INTIMAMENTE LIGADA ao Darué
Malungo, seja através dos espetaculos, do espago ou a partir das oficinas de
formagdo dessa escola de artes. Meia Noite é sua estreia em um espetaculo solo,
obra que relaciona danga, capoeira, musica, culturas populares e danga/cultura
afro, dimensionando a trajetéria do artista-pesquisador e sua forte relagdo

com seu pai, o Mestre Meia-Noite. A familia de artistas participou de forma
determinante no Balé Popular do Recife e fundou o Darué Malungo, um centro
de educagio e cultura no bairro de Chao de Estrelas, no Recife. Orun Santanae a
figurainspiradora de seu pai, brincantes e artistas, refletem sobre as relagdes de
parentesco, de mestre e discipulo, redimensionando a capoeira como elemento
criador, motivador do movimento e das politicas da corporeidade negra.

A capoeira era utilizada e desenvolvida pelos escravizados como forma de

luta entre si e de libertagdo. Ao relacionar a criagdo da capoeira com a fuga

para os quilombos, “podemos afirmar que os negros, pela situagdo em que se
encontravam, desenvolveram técnicas e meios de resisténcia ao sistema opressor
escravagista” (YAHN, 2010, p.204). A manifestagdo é considerada uma heranca
afro-brasileira redimensionada por geragdes e apresenta um saber decolonial dos
antepassados, difundido por meio de cantos, de tradigdes e fundamentos.

Estudando a vida social dos Ndembu, na Africa, o pesquisador Victor Turner
viu que uma de suas qualidades mais impressionantes era a propensdo para o
conflito, algo comum nos grupos de mais ou menos duas duzias de parentes
que compunham a aldeia, manifestando-se em episédios publicos de irrupgdo
tensional, que ele chamou de dramas sociais.

Meia Noite traga relagdes com o conceito de drama social. Podemos ver uma unidade
de um processo social ndo harménico ou desarmonico, que surge em situagdo de
conflito, compreendendo quatro fases principais: fenda, crise, agdo reparadora e
reintegragdo/cisma. Orun Santana desenha no chdo uma espiral onde esses dramas
sociais implodem as estruturas coloniais do corpo negro na capital pernambucana.
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Afendasurge quando as relagdes sociais regulares se quebram. A crise vem
nasequéncia e, nesse decorrer, afenda tende a se alargar até que alcance a
extensdo de algum rompimento dominante no setor mais amplo das relagdes
sociais daqueles grupos. A agdo reparadora é uma resposta a crise, colocada
em operagdo por membros destacados ou estruturalmente representativos
do sistema social conturbado. A reintegragdo reagrupa os individuos em
distdrbio ou reconhece e legitima o cisma irreparavel entre os grupos
contestadores. O espetaculo de Orun Santana tensiona essa estrutura do
drama social com arelagdo artistica com seu pai.

A capoeira emerge como um espago dessa confrontagdo desigual de poderes
e de resisténcia as repressdes de autoridades contra essa manifestagdo. Para
combaté-Ila, o Estado brasileiro estabeleceu um cédigo de 1890, através do
decreto n° 847 intitulado Dos Vadios e da Capoeira:

Art. 402. Fazer nas ruas ou pragas publicas exercicios de destreza e agilidade corporal
conhecido pela denominagdo de Capoeiragem. Pena - de prisdo por dois a seis meses.
Paragrafo Unico: E considerado circunstancia agravante pertencer o capoeira a alguma banda

ou malta. Aos chefes ou cabegas impor-se-4 pena em dobro. (BRASIL, 1890, n°. 847)

Esses espagos de resisténcia da capoeira instituem novas formas de

vida, sdo lugares de uma poesia, politica e pedagogia confrontadoras da
domesticagdo dos corpos diaspéricos. Ao mesmo tempo, a manifestagio vai
se transformando e revelando outras histérias através de outras identidades.
Conforme indica Stuart Hall (2003, p.12), “o sujeito ndo é mais visto como
composto de uma Unica identidade, mas, sim, de varias, algumas vezes
contraditdrias ou ndo resolvidas”. Para tal discussdo, temos de submergir
arelagdo entre o fixo e o mutavel, e compreender ideias que amparam o
conceito de identidade, j4 que ele estd em processo de construgao.

Ha um conjunto de semelhangas postas como referencial fixo, cujo papel é
formatar aidentidade cultural e arepresentagdo do coletivo. Aidentidade é
compreendida como jun¢des, representadas pelas diferencas sociais. As tensdes
identitarias sdo apresentadas por Orun Santana e reveladas na dissipagdo do
pd branco que marca o chdo como um espiral. No fim do espetaculo, o p6
toma completamente

0 espago, sem forma REFERENCIAS

definida, mas sempre

. d HALL, Stuart. Da Didspora: Identidades e Mediag6es Culturais.
presente. E desse Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.
pé que se faz o chdo

L. . TURNER, Victor. Dramas, Fields and Metaphors. Ithaca: Cornell
da politica, poesia e

University Press, 1994.

pedagogia, um p6 de )
YAHN, Carla Alves de Carvalho. SANTOS, Rubens Pereira dos.

Capoeira Angola e Literatura Popular: Didlogos da Tradigdo Oral.
dos COorpos. Miscelanea, Assis, vol.7, jan./jun. 2010.

poesia e resisténcia

203



GOTA D'AGUA {PRETA}
Jé Oliveira
SAO P, 2019 | 3H50MIN CLASSIFICAQAO INDICATIVA 14 ANOS



A adaptacio de Gota d’Agua, musical de Chico Buarque e Paulo Pontes, ressalta as questdes
raciais embutidas na obra de 1975, que transfere a tragédia de Medeia para o suburbio do

Rio de Janeiro. Se o original discute as implicagdes sociopoliticas do regime militar brasileiro,
entdo vigente, a releitura do diretor Jé Oliveira enegrece e atualiza a obra: traz um elenco
majoritariamente negro, evidenciando o contexto social e racial dos personagens (pobres,
moradores de um conjunto habitacional), além de salientar alguns aspectos de religides de
matriz africana e a musicalidade negra - com instrumentos de percussao africana e elementos

do hip-hop. Joana, a versio brasileira de Medeia, é uma mulher de meia-idade que se vé
abandonada pelo marido, o jovem sambista Jasdo, e prestes a ser despejada do apartamento
em que vive com os dois filhos. Com a metafora de uma traigdo conjugal, o espetaculo realga a
discussdo racial, social e de classes com base no atual momento politico do pais.




14

Se a perqunta central de Gota d’Agua

investiga as possibilidades de resisténcia
e de reagdo de Joana (vivida agora pela
cantora Jugara Margal) face ao esmagador
poderio econémico dos opressores, a
resposta oferecida por Gota d’Agua
{PRETA} é inequivoca e se inscreve
materialmente na prépria forma do
espetdculo: trata-se de reparar os negros
que foram por tanto tempo silenciados e
invisibilizados (também nos palcos).

PATRICK PESSOA, O Globo

O diretor Jé de Oliveira imprime a
montagem a adjetivagdo racial imposta
pela palavra, tornando, assim, o musical
numa espécie de grito dos negros e
pobres - “tratados como negros” -
subjugados pela classe dominante
forjada, em sua grande maioria, por
brancos - “ou quase todos brancos” - e
financeiramente abastados. Esbanjando
talento, a encenagdo faz um retrato nu

e cru de um problema social que, mais
de 40 anos depois que foi escrita a pega,
ainda ndo foi superado.

MICHEL FERNANDES, Aplauso Brasil

Ndo vemos apenas personagens negras,
mas outro pensamento sobre a trama e

o teatro. Os corpos ali ndo sdo sé objeto
de uma narrativa popular. Eles integram
uma estética que amplia o horizonte
critico da pega. Diria Edy Rock, nesta bela
referéncia teatral: “Eu era a carne/ agora

9

sou a prépria navalha’”.

PAULO BIO DE TOLEDO,
Folha de S.Paulo
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Um dos fundadores do Coletivo Negro, grupo que
se debruga sobre questdes raciais desde 2008,

Jé Oliveira é ator, diretor e dramaturgo, formado
pela Escola Livre de Teatro de Santo André, onde
também deu aulas de dramaturgia. F autor das
pegas Farinha com Agticar ou Sobre a Sustanga de
Meninos e Homens, {ENTRE}, Azar do Valdemar,
Néis, Taié e Movimento Nimero 1: O Siléncio de
Depois... Além do Coletivo Negro, contribuiu
artisticamente com diversos grupos da cena
brasileira. Com Gota d’Agua {PRETA}, foi vencedor
do Prémio APCA de Melhor Diregdo em 2019.

DRAMATURGIA Chico Buarque e Paulo Pontes
DIREGAO-GERAL, CONCEPGAO E IDEALIZAGAO
Jé Oliveira

ELENCO Aysha Nascimento, Dani Nega, icaro
Rodrigues, Jé Oliveira, Jugara Margal, Marina Esteves,
Mateus Sousa, Rodrigo Mercadante e Salloma Saloméao
BANDA D) Tano (pickups e bases), Fernando Alabé
(percussdo), Gabriel Longhitano (guitarra, violdo e
cavaco) e Suka Figueiredo (sax)

ASSISTENCIA DE DIREGAO E FIGURINO Eder Lopes
DIREGCAO MUSICAL Jé Oliveira e William Guedes
PREPARAGAO VOCAL William Guedes
CONCEPGAO MUSICAL E SELEGAO DE CITAGOES
Jé Oliveira

CENARIO Julio Dojcsar

MONTADOR DE CENARIO Jé Oliveira

ARTISTA GRAFICO Murilo Thaveira

LIGHT DESIGN Camilo Bonfanti

OPERAGAO DE LUZ Camilo Bonfanti e Lucas Gongalves
TECNICO DE SOM E OPERAGAO Alex Oliveira
ASSESSORIA DE IMPRENSA Elcio Silva
COORDENAGAO DE ESTUDOS TEORICOS Jucara
Margal, Jé Oliveira, Salloma Salomao e Walter Garcia
PRODUGAQ EXECUTIVA Janaina Grasso
PRODUGAO GERAL Jé Oliveira

FOTOS Evandro Macedo e Tide Gugliano

VIDEO E EDIGAO Marilia Lino

REALIZAGAO Itat Cultural

PRODUGAO Gira pro Sol Producées

FOTOS EVANDRO MACEDO






EGRAS

vocalidades: uma critica ao

PRESENTE —

GOTA D’AGUA {PRETA}, ESPETACULO DIRIGIDO POR JE OLIVEIRA, efetua

dois movimentos cénico-politicos: primeiramente, a montagem ressemantiza,
em termos histéricos, um dos mais aclamados textos teatrais do chamado
moderno teatro brasileiro (MAGALDI, 2006), a saber, Gota d’/-'\gua, escrito por
Chico Buarque e Paulo Pontes em 1975, construindo um pungente didlogo

entre as problematicas suscitadas pela dramaturgia e as contingéncias atuais
darealidade politica brasileira. Em segundo lugar, a encenagio, com elenco
predominantemente negro, confere ao texto dramatico outras cargas semanticas,
aprofundando as tensdes sociorraciais, o racismo estrutural e o neoliberalismo
selvagem que atravessam as relagdes sociais. Em Gota d’Agua {PRETA}, a triade
mulher, raga e classe, tdo debatida por Lélia Gonzalez e Angela Davis, afigura-se
intensamente aguda, em uma tragédia social, sustentada por projetos politico-
econdmicos excludentes, genocidas e desiguais.

A dramaturgia translada a mitolégica Medeia, do tragedidgrafo grego Euripedes,
para um precario conjunto habitacional do suburbio, em plena ditadura civil-
militar (1964-1985), periodo que assolou o pais, cimentando um lastro de
autoritarismo e perseguigdo politica. Joana, abandonada pelo jovem e ambicioso
sambistaJasdo, apds viverem juntos por dez anos, vé-se ndo apenas traida

pelo homem que Ihe prometeu felicidades, mas aviltada em sua dignidade,
vivenciando, ao lado dos filhos, um enfeixe de violéncias que agridem sua
humanidade. A vinganga, prometida por Joana, ndo se dirige exclusivamente a
Jasdo, mas atoda sorte de opressdes sistematicas que apequenam a camada mais
pobre do Brasil. O dilema conjugal afigura-se integrado a uma ampla problematica
politica que, em seu contexto histérico, denunciou o abismo social intensificado
pela estrutura ditatorial, a exploragdo do trabalho e a fragilidade do direito basico
amoradia, em um pais cuja geografia social expbe suas histéricas mazelas.

As agruras sofridas pelas personagens, bem como seu contexto sociocultural
sdo, majoritaria e estatisticamente, experiéncias sociais enfrentadas pela
populagdo negra, no Brasil. Originalmente, contudo, o drama de Buarque e
Pontes ndo indica o pertencimento racial daqueles individuos. Ao afirmar a
negritude das personagens, tornando-a disparadora dos sentidos estético-
politicos da encenagio, Jé Oliveira expande as dimensdes do texto e seus limites.
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1 Oralitura é um conceito
desenvolvido pela poetisa,
dramaturga e professora
Leda Maria Martins.

Gota d’Agua {PRETA} aponta para a materialidade do racismo na estruturacio
de desigualdades, racionalidades e mecanismos de controle social.

A escritura cénica da pega incorpora diversos elementos rito-performéticos,
musicais e miticos, fundamentalmente, afro-brasileiros e africanos, perfazendo
uma intrincada simbologia histérico-cultural que afirma nio apenas o

carater fundante das culturas negras no pais, mas também seus modos de
reatualizagdo e transformagdo. O samba, o funk, o rap e o hip-hop rearranjam
melodicamente o repertério de Chico Buarque, estabelecendo uma tenséo
entre as sonoridades negras e a MPB incrustada na dramaturgia. As musicas
periféricas e negras adensam o discurso politico da encenagio, reafirmam um
pertencimento racial e geografico, bem como possibilitam desenhos de cena,
em que as personagens ora se aproximam, ora se distanciam, relacionando-se
na e pela musica, como manifestagdo sonora de suas afetagdes.

Um dos mais expressivos pilares de Gota d’Agua {PRETA} encontra-se na
dimensdo da palavra poética, da textualidade dramaturgica e da vocalidade
cantada. Jé Oliveira, como encenador, toma o longo texto original em sua
quase inteireza, realizando amitde alteragdes, sem impedir que todo o
lirismo do texto se projete pela voz das personagens. A presenga dos coros,
especialmente aqueles formados pelas mulheres da comunidade, evidencia
a pujanca das vozes a entoar canticos, sambas e gritos, entre o desespero, o
suplicio e a alegria. Os microfones, dispostos em pedestais, abundantemente,
pelo palco intensificam os efeitos vocais, ampliando a oralitura’ (MARTINS,
1997) das personagens, isto é, seus atos de fala e de performance, em uma
linguagem que gera e impulsiona o canto e a danga; uma fala que reinscreve,
no corpo em movimento, suas memaorias.

O espetaculo estreou em fevereiro de 2019, plasmando um marco histérico: é a
primeira encenagdo do texto, da qual se tem noticia, composta de uma equipe
predominantemente negra. Jé Oliveira, diretor-geral e idealizador da pega, é
uma inventiva forga no teatro brasileiro contemporaneo, um premiado ator,
diretor e dramaturgo, além de cofundador do Coletivo Negro — importante
grupo, comprometido com as problematicas étnico-raciais no Brasil.

O pensamento estético-politico e a relevancia histérica desse espetaculo
revelam as profundas contradigdes, as hegemonias culturais e desigualdades
sociorraciais cravadas no préprio teatro brasileiro. Gota d’Agua {PRETA}
questiona também os paradigmas historiograficos das artes teatrais no
Brasil, suscitando, entre tantas outras, as questdes: E possivel um modelo
teatral universal? Até

quando abrancurasera ~ REFERENCIAS

tomada como pad rao MAGALDI, Sabato. Teatro Sempre. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.
de criagdo e reflexdo MARTINS, Leda Maria. Afrografias da Meméria. Sdo Paulo:
artisticas? Perspectiva; Belo Horizonte: Mazza Edigées, 1997.
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POR ONDE ANDAM

OS PORCOS
Kildery lara

RECIFE/PE, 2019 | 1h20min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 18 ANOS
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Aimagem do porco capitalista ganha uma releitura nesta performance. Em vez de pensar na figura
centralizada do opressor, o trabalho apresenta o sistema como um organismo autorregulavel, que
impde sua légica a movimentos divergente. Os individuos sdo vistos como seres politicos, pessoas
que vestem a mascara de porco e ajudam a sustentar a estrutura de mundo. A partir de obras
como A Sociedade do Cansago, de Byung Chul Han, o espetaculo questiona a l6gica de desempenho
superprodutivo da sociedade capitalista - com sistemas de autoexploragdo e monitoramento que
disfargam o custo humano para manter essa ordem. Em cena, os artistas propdem expressdes e
movimentos que questionam qual é o corpo desse estado hipnético do desempenho e buscam ndo
se apagar em meio ao excesso de individualizagdo. O trabalho é feito de cenas improvisadas, e as
intérpretes modificam seus gestos de acordo com estimulos do espago. Tudo acontece como numa
galeria de arte, onde o pUblico tem livre circulagdo.
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A ideia de que até o repouso humano
segue uma ordem de acordo com
prioridades econémicas, e que um certo
ostracismo humano sdo evidenciados

no sistema capitalista sd@o alguns

dos tensionamentos importados pela
coredgrafa pernambucana (...). Na medida
em que vivemos a precarizagdo do meio
ambiente e da qualidade de vida humana,
essa ideia coletiva de um fim de mundo
parece retornar de forma latente em
nossos temores.

ANDRE SANTA ROSA, Diario de
Pernambuco

HISTORICO

Kildery lara é integrante do CARNE

(Coletivo de Arte Negra), no qual faz parte do
corpo de curadoras do Palco Preto, festival
independente de arte realizado no Recife e
regido metropolitana. Formada em danga pela
UFPE, investe naintegragio de linguagens
artisticas, tendo o corpo como disparador de
questdes. Durante sua carreira, ja compos

os elencos do Grupo Experimental (PE) e da
Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul
(RS), foi professora da escola preparatéria de
danga em Caxias do Sul e atua, ha oito anos,
como arte-educadora em danga no estado de
Pernambuco.

DIREGAO GERAL Kildery lara

DIREGAO DE ARTE lagor Peres

DIREGAO ARTISTICA lagor Peres e Kildery lara
INTERPRETES-CRIADORAS Kildery lara, Marcela
Aragdo, Meujael Gonzaga e Marcela Felipe
FIGURINO E PROTESES Meujael Gonzaga
ILUMINAGAO lagor Peres

OBJETOS DE CENA lagor Peres e Meujael Gonzaga
AMBIENCIA SONORA Hugo Coutinho
PRODUGAO Kildery lara

OPERADOR DE DRONE Ricardo Moura

FOTOS RHAIZA OLIVEIRA






A EXISTENCIA

OSSILIZADA 2\

POR ONDE ANDAM OS

PORCOS

POR ONDE ANDAM OS PORCOS E O PRIMEIRO TRABALHO da Possivel
Companhia de Recife, Pernambuco. Tendo como motor a alegoria do

“porco capitalista”’, a performance reflete sobre a condigdo do corpo em

uma sociedade organizada a partir da légica do desempenho, produtora

de um estado hipndtico do individuo e de seu consequente isolamento e
apagamento subjetivo. De acordo com a companhia, “com os corpos que
somos-vivemos, ndo serd possivel suportar a ruina criada por nossa prépria
humanidade”. Faz-se necessario, assim, “um corpo outro, capaz de suportar as
adversidades desse mundo”.

Parece-me interessante assistir a Por onde Andam Os Porcos a partir da ideia
de ensaio em sua melhor concepgao, relacionada a pungéncia da experiéncia,
em negagdo as formas prontas e acabadas: corpos que experimentam -
ensaiam - a si mesmos a partir da relagdo com o outro e com o espago.
Larrossa (2004, p. 37) nos diz que “o ensaio, entdo, ndo é mais a expressio de
um sujeito, mas o lugar no qual a subjetividade ensaia a simesma, experimenta
asimesma, em relagdo a sua prépria exterioridade, aquilo que lhe é estranho”.

A performance se constréi em tempo real a partir de jogos e dispositivos
compositivos reformulados a cada dia por seus criadores-intérpretes. Ao
pensar que vivemos em uma hipermodernidade’, caracterizada por uma
“privatizagdo ampliada, erosdo das identidades sociais, desgaste ideoldgico e
politico, desestabilizacio acelerada das personalidades” (LIPOVETSKY, 2004,
p. 15), reconhecer em um trabalho regras que sdo partilhadas e que mobilizam
um coletivo traz, sem divida, um pouco mais de esperanga.

O espetaculo constroi aos poucos graus de complexidade, desvelando o
espago e revelando pequenas alteragdes nos direcionamentos de movimento
e nos compassos musicais, como se fossem “mudancas de rota” dos corpos.
Os deslocamentos continuos do inicio passam a ser interrompidos por pausas.
Os corpos que em um primeiro momento andam de forma reconhecivel,
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POR NATHALIA CATHARINA ALVES OLIVEIRA

1“Hipercapitalismo,
hiperclasse, hiperpoténcia,
hiperterrorismo,
hiperindividualismo,
hipermercado, hipertexto

- o que mais no é hiper?
[..]acorujade Minerva
anunciava o nascimento do
pés-moderno no momento
mesmo em que se esbogava
a hipermodernizagdo do
mundo. Longe de decretar-
se o 6bito da modernidade,
assiste-se a seu remate,
concretizando-se no
liberalismo globalizado,

na mercantilizagdo quase
generalizada dos modos de
vida, na exploragdo darazdo
instrumental até a ‘morte’
desta, numa individualizagio
galopante” (LIPOVETSKY,
2004, p. 48).



fluida, passam a deflagrar suas quedas e desarticulagdes. Nos deparamos,
assim, com um processo de arruinamento dos corpos em cena.

Embora nossa hipermodernidade se caracterize pelo esgotamento da
experiéncia, o trabalho parece abrir espago para uma existéncia compartilhada
que resiste a sua destrui¢do. Didi-Huberman nos diz que

[.]ndo se pode dizer que a experiéncia, em qualquer momento da histéria, tenha sido “destruida”.
Ao contrario — e pouco importa a eficacia universal da “sociedade do espetaculo” - deve se
afirmar que a experiéncia é indestrutivel, ainda que se encontre reduzida as sobrevivéncias e as

clandestinidades de simples raios luminosos na noite. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 115).

Os corpos de Por onde Andam os Porcos podem ser lidos como esses “raios
luminosos na noite”, tais como testemunhas da indestrutibilidade de uma
experiéncia coletiva que resiste, apesar de tudo. Assim, embora parta da
percepgdo de um mundo em desintegragdo, caracterizado por umaruina
subjetiva, a performance parece apontar para uma possivel construgdo de
corpos de resisténcia, a partir de dispositivos coletivos que fagam face as
relagdes de dissolugdo subjetiva e controle desse mundo.

A performance revela como nossos corpos estdo hipnotizados e mortificados,
proximos a uma espécie de “natureza morta, fossilizada” (OTTE, 2012, p. 77).
No entanto, é por uma outra natureza, contra uma existéncia fossilizada, que
Por onde Andam os Porcos parece se mover. Essa natureza utépica se faria ndo
a partir da pretensa onipoténcia - em ruinas - do individuo moderno diante de
seu contexto, mas na relagdo horizontalizada entre corpo e espago, entre os
corpos e seus préprios dispositivos improvisacionais.

No grande plano horizontal, que podemos ver como uma espécie de tela,
os corpos dos criadores-intérpretes evidenciam a deformagio de uma
comunidade humana, mas também deixam rastros que operam talvez como
indices contra a ruina subjetiva e territorial que caracteriza nossa civilizagdo
sul-americana

colonizada. Podem REFERENCIAS

esses rastros deixados DIDI-HUBERMAN, George. Supervivencia de las luciérnagas.
no espaco-tela nos dar Madri: Abada Editores, 2012.

félego paraum pOSvae| LARROSSA, Jorge. A Operagdo ensaio: sobre o ensaiar e o
outro mundo, no q ual ensaiar-se no pensamento, na escrita e na vida. Educagdo &
porcos,apartir
de um anagrama da

propria palavra, se

Realidade, v. 29. Porto Alegre, 2004.

LIPOVETSKY, Gilles; CHARLES, Sébastien. Os Tempos
Hipermodernos. Sdo Paulo: Barcarolla, 2004.

OTTE, George. Vestigios da experiéncia e indices da
modernidade. In: SEDLMAYER, Sabrina; GINZBURG, Jaime
(Orgs.). Walter Benjamin: Rastro, aura e histéria. Belo Horizonte:
UFMG, 2012.

tornemcorpos?
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Coletivo Mona

MANAUS/AM, 2016 | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 12 ANOS




Os impactos ambientais e humanos causados pelas construgdes de

usinas hidrelétricas na bacia do Rio Madeira, em Rondénia, foram o
ponto de partida para o artista manauara Leonardo Scantbelruy criar
este solo, primeiro trabalho do Coletivo Mona. O performer manipula
elementos simbdlicos e regionais para investigar o risco da vida na
Amazdnia, marcada por ciclos de colonizagdo. Inspirado pelo trabalho
do pintor e escultor Olivier de Sagazan e da coredgrafa Elisa Schmidt,
o intérprete utiliza uma pasta de mandioca para se desconfigurar
gradativamente e investigar por meio de metaforas corporais o estado
emocional e psicolégico de um corpo atravessado por um choque
ambiental que viola inimeros direitos.
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Pretendo que essa narrativa, que

observa e expde a agdo de barragens

na Amazénia seja um dispositivo que
possibilite acionar outras percepgées de
estruturas colonizadoras impregnadas na
nossa vida. Perceber, conscientizar, é um

pequeno passo para a revolugdo contra
todo tipo de exploragdo.

LEONARDO SCANTBELRUY,
diretor e intérprete
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HISTORICO

O Coletivo Mona é umarede de artistas
independentes manauaras que atualmente
residem em Manaus, Portugal e Franga. Em
comum, tém o interesse de descentralizar a
arte e torna-la mais democratica. Recolon, o
primeiro trabalho do grupo, foi contemplado
com o Prémio Funarte de Danga Klauss
Vianna (2014) e circulou por Manaus,
Rondénia, Florianépolis, Espanha e Bolivia.
Também estdo no repertério os espetaculos
Transformagdo / Invisibilidade, A Ver Estrelas,
Passarinho e Akangatu. O Mona participou
do festival espanhol Emergentes e da Bienal
Internacional do Circo, na Franga, e realizou o |
Fest Rap, em Manaus.

CONCEPGAO, DIREGAO E PERFORMANCE
Leonardo Scantbelruy

INTERLOCUGAO Gilca Lobo e Elisa Schmidt
ASSISTENCIA DE DIREGAO Francisco Rider
ILUMINAGAO E SONOPLASTIA Daniel Braz
FIGURINO Preta Scantbelruy

APOIO Coletivo Mona, Movimento Levante
MAQ e Coletivo Difusédo

FOTOS FABIELE VIEIRA E ENLEO ALCIDES






SRITO-PAISAGEM

POR WELLINGTON JUNIOR

LEONARDO SCANTBELRUY FAZ PARTE DE UMA CENA EXPANDIDA em Manaus
que dialoga constantemente com outras artes (danga, artes visuais e cinema).
Sua passagem pela Universidade do Estado do Amazonas possibilitou ainda uma
maior investigagdo sobre a cena performativa.

Em Recolon, Scantbelruy nos coloca para ver as imagens poéticas contidas nos
gritos de uma regido amazodnica destruida pela exploragdo dos recursos naturais
e de seus povos. As imagens tornam-se outra realidade possivel, uma dimensdo
subversiva desses lugares de meditagdo sobre as politicas publicas neoliberais e
capitalistas contra o povo e a natureza. A travessia dessas imagens se contrapde
aos modelos dominantes e, mais especificamente, ao que é imposto pela
publicidade sobre a “docilidade” dos povos amazénidas.

O espetaculo revela a partir dessas imagens o conflito do corpo com a tragédia
humana e ambiental, partindo de um grito artistico sobre os impactos das usinas
hidrelétricas na bacia do Rio Madeira. Além disso, gragas ao uso da cimera lenta,
aencenagdo introduz a diferenga entre as imagens, o performer e seus estados
emocionais. De fato, seja qual for a natureza das imagens - tragicas, violentas,
suaves - e, por esse mesmo fato, de seu estado emocional, o performer se move
e executa cada um de seus movimentos em um ritmo ocioso. Seus gestos sdo
precisos, cirlrgicos, as vezes até imperceptiveis. A discrepancia entre o estado
emocional indicado pelaimagem e a natureza do movimento é uma maneira de
transpor esse grito de resisténcia da floresta e de seus rios. As imagens ardem em
contato com o real da cena e da regido amazodnica. Sdo imagens que queimam,
como afirma Georges Didi-Huberman em Quando as Imagens Tocam o Real:

Nisto, pois, aimagem arde. Arde com o real do que, em um dado momento, se acercou
(como se costuma dizer, nos jogos de adivinhagdes, “quente” quando “alguém se acerca do
objeto escondido). Arde pelo desejo que a anima, pelaintencionalidade que a estrutura,
pela enunciagdo, inclusive a urgéncia que manifesta (como se costuma dizer “ardo de amor
por vocé” ou “me consome aimpaciéncia”). Arde pela destruigdo, pelo incéndio que quase a
pulveriza, do qual escapou e cujo arquivo e possivel imaginagdo é, por conseguinte, capaz
de oferecer hoje. [..] Arde por seu intempestivo movimento, incapaz como é de deter-se

no caminho (como se costuma dizer “queimar etapas”), capaz como é de bifurcar sempre,
de ir bruscamente a outra parte (como se costuma dizer “queimar a cortesia”; despedir-se a

francesa). Arde por sua auddcia, quando faz com que todo retrocesso, toda retirada sejam
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impossiveis (como se costuma dizer “queimar os navios”). Arde pela dor da qual provém e que
procuratodo aquele que dedicatempo para que se importe. Finalmente, aimagem arde pela
memoria, quer dizer que de todo modo arde, quando ja ndo é mais que cinza: umaforma de

dizer sua essencial vocagdo para a sobrevivéncia, apesar de tudo (2012, p. 216).

Ao longo do espetaculo, as imagens vdo revelando seu poder de incendiar
e resistir através de seu carater evanescente e estridente, como ruidos de
magquinas-sonoras. Isso possibilita ao espectador perceber os espagos de
siléncios, como nos momentos em que o performer vai construindo sua
mascara feita de macaxeira, um vestigio do espago de destruigdo do corpo
ribeirinho pelas construgdes das hidrelétricas, como afirma a pesquisadora
Elisa Schmidt (ESPETACULO ..., 2016):

Macaxeira é uma raiz. No foi escolhida a toa. Além disso, sua densidade permite a
composigdo de mascaras e sua coloragdo é adequada para a sobreposigdo com tintas e
cascas. A desfiguragdo com pasta de macaxeira é um campo de morte, posto que os tragos do
rosto sejam desfeitos, consequentemente sdo fragmentadas as nogdes de identidade. Cria-se
e recria-se faces para o rosto. Faces que remetem as populagdes rondonienses dissolvidas a

beira do Rio Madeira.

Aimagem expressa um dilaceramento de um ideal, da vontade de revelar

as imagens-vestigios como testemunhos dessas populagdes. As imagens
produzidas por Recolon nos fazem lembrar dos desenhos de Antonin Artaud e
seu poder de incendiar meditagoes:

Com certeza, apenas um espectador totalmente insensivel ndo teriaum
choque ao deparar-se, inesperadamente, com um desses rostos que Antonin
Artaud projetou, no final de sua vida, no espago de simples folhas de papel de
desenho. Rostos separados do resto do corpo, pescogos cortados, cicatrizes
expostas, marcadas na carne por uma vida passada ou ainda por vir, e de
olhares tdo intensos que vdo muito além das pessoas que se encontram
paradas diante deles. Havera alguém que, atravessado por um destes olhares,
tenha permanecido intacto? (THEVENIN, 1999, p.109-121)

Atravessia do espetaculo
é esse dilaceramento
daimagem como

um processo de

REFERENCIAS

DIDI-HUBERMAN, Georges. Quando as imagens tocam o

o real. POS: Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes da
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STABAT MATER

Janaina Leite

SAO PAULO/SP, 2019 | Th50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 18 ANOS
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O espetaculo, cuja abertura de processo foi apresentada na edigio anterior da MITsp, é parte de
uma pesquisa mais ampla de Janaina Leite sobre o real no teatro - agora sob aluz do obsceno. A
partir do texto tedrico Stabat Mater (em latim, estava a mae), da fildsofa e psicanalista Julia Kristeva,
aartista e pesquisadora propde o formato de uma palestra-performance sobre o feminino,
remontando a histéria da Virgem Maria, ao mesmo tempo em que tenta dar conta do apagamento

de sua mde em sua pega anterior, Conversas com Meu Pai. Acompanhada por sua prépria mie e

pela figura de Priapo, personagem para o qual buscou-se um ator pornd, ela articula de forma
radical temas historicamente inconcilidveis como maternidade e sexualidade. Tendo o terror e
apornografiacomo bases estéticas, Leite investiga as origens de um arranjo histérico entre o
feminino e o masculino, que o trabalho tenta desarmar ndo sem antes correr riscos e enfrentar os
mecanismos de gozo e dor que fixam essas posi¢des.




14

O que aqui se quer destacar na
encenagdo, que parte, alids, de um

texto autoralissimo, é o embate que a
autora propde, sistemadtica, paciente

e generosamente entre realidade e
representagdo. De extremos simplérios,
como o efeito mais potente do falso tapa
na cara, a epistemolégicos, como do real
intangivel, ou do trauma inextinguivel,
hd um honesto e diligente empenho

em expor a histéria de uma exploragdo
vertical sobre o ser e o parecer da
verdade. Sim, talvez isso ndo seja mais

o teatro em muitos sentidos, mas é
subversivo principalmente porque mesmo
despido de qualquer pudor pessoal

ou artistico, consegue representar o
irrepresentavel que desafia.

LUIZ FERNANDO RAMOS, critico
e pesquisador teatral

A proposta de criagdo de uma cena de
sexo explicito entre Janaina e um ator
porné endossa a evidente filiagdo de
Stabat Mater com o teatro de Angélica
Liddell. Tal como nas criagées da
multiartista catald, a violéncia masculina
contra as mulheres surge como temae a
forma performdtica convida a atriz a expor
o corpo asituagdes-limite. A principio, a
proposicdo mira uma subversdo de dois
eixos: a vitima do estupro, o corpo antes
supliciado, agora estard no controle. E a
mde, sempre silente, serd instada a chocar-
se, a mover-se.

MARIA EUGENIA DE MENEZES,

Teatro Jornal

9
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HISTORICO

Janaina Leite é referéncia na pesquisa sobre

o uso de documentario e autobiografia no
teatro brasileiro. Atualmente desenvolve

seu doutorado em artes cénicas apoiado
pelaFapesp, na Escola de Comunicagdo e
Artes (ECA/USP). Concebeu os espetaculos
Festa da Separagdo: Um Documentdrio Cénico,
Conversas com Meu Pai e Stabat Mater, pelo
qual foi indicada, em 2019, ao Prémio Shell de
Teatro na categoria dramaturgia. Publicou o
livro Autoescrituras Performativas: do Didrio

a Cena, consolidando sua pesquisa em teatro
documental. Idealizou e coordenou os grupos
de estudos Feminino Abjeto 1, Memorias,
Arquivos e (Auto) Biografias e Feminino Abjeto
2. Também é cofundadora, atriz e diretora no
Grupo XIX de Teatro, com quem criou e atuou
em diversos espetaculos reconhecidos pelos
principais prémios e fundos de apoio do pais.

FOTOS ANDRE CHERRI




CONCEPGAO, DIREGAO E
DRAMATURGIA Janaina Leite
PERFORMANCE Janaina Leite,
Amélia Fontes Leite e Priapo
PARTICIPAGOES ESPECIAIS

Priapo amador (Lucas Asseituno)

e Priapo profissional (Loupan)
DRAMATURGISMO E ASSISTENCIA DE
DIREGCAO Lara Duarte e Ramilla Souza
COLABORAGAO DRAMATURGICA
Lillah Hallah

ASSISTENCIA GERAL

Luiza Moreira Salles

DIREGAO DE ARTE, CENARIO

E FIGURINO Melina Schleder
ILUMINAGAO Paula Hemsi
VIDEOINSTALAGAO E EDICAO
Laiza Dantas

SONOPLASTIA E OPERAGAO

DE SOM E VIDEO Lana Scott
OPERAGAO DE LUZ Maira

do Nascimento

PREPARAGAO VOCAL Flavia Maria
PROVOCAGAO CENICA Kenia Dias
e Maria Amélia Farah

CONCEPGCAO AUDIOVISUAL E
ROTEIRO Janaina Leite e Lillah Hallah
DIREGAO DE FOTOGRAFIA

Wilssa Esser

PARTICIPAGAO EM VIiDEO

Alex Ferraz, Hisak, Jota, Kaka Boy,
Mike e Samuray Farias

IDENTIDADE VISUAL, PROJEGOES E
MIDIAS SOCIAIS Juliana Piesco
ASSESSORIA DE IMPRENSA Frederico
Paula - Nossa Senhora da Pauta
FOTOS E REGISTRO EM VIDEO
André Cherri

DIREGAO DE PRODUGCAOE
CIRCULACAO Carla Estefan
GESTAO DE PROJETO
Metropolitana Gestao Cultural




REAL E FICCAO

COMO VALORES
COMPLEMENTARES

POR MICHELE BICCA ROLIM

JANAINA LEITE E UMA DAS REFERENCIAS, NO BRASIL, na pesquisa do
documentario cénico, em especial do teatro autobiografico. Iniciou sua investigacdo
com as pecas Festa de Separagdo: Um Documentdrio Cénico (2009) e Conversas com
Meu Pai (2014), base para o seu livro Autoescrituras Performativas — Do Didrio a Cena
(Editora Perspectiva, 2017). Naguela época, eram escassas, em espetaculos brasileiros,
referéncias de obras explicitamente autobiograficas. A atriz, pesquisadora em foco
desta edigdo da MITsp, é uma das fundadoras do Grupo XIX de Teatro, coletivo
nascido no Departamento de Artes Cénicas da USP, a partir de pesquisas académicas.

Stabat Mater, em latim “estava a mae”, é o nome de um poema (ou prece) da ldade
Média sobre o martirio de Maria ao pé da cruz durante o calvario do filho Jesus. E é
o titulo de um ensaio que serviu de base conceitual a pega homoénima de Janaina.

O texto referido é da filésofa e psicanalista Julia Kristeva, que aborda o mito da
Virgem Maria, analisado como o protétipo de um feminino que se constréi entre
aabnegacdo e o masoquismo. Kristeva é autora de um conceito norteador da
pesquisa de Janaina, a “abje¢do”, que remonta as tentativas de nos separarmos
do corpo materno como processo de individuagio, o que nio se conclui
inteiramente. E a partir dessaideia que a atriz busca, na mae, ou na tensio mae-
filha, um caminho para problematizar as representagdes do feminino hoje.

Elatambém se inspira nalinguagem da artista catala Angélica Liddell - cujos
trabalhos trazem referéncias a violéncia contra mulheres e levam o corpo a
situagdes-limite. As obras de Liddell sdo objetos de pesquisa de Janaina no seu
doutorado em andamento na USP, que ja rendeu dois experimentos cénicos:
Feminino Abjeto 1(2017) e Feminino Abjeto 2 (2018).

Stabat Mater é o primeiro trabalho de Janaina com uma equipe de mulheres em
todas as fungdes. Com o formato de conferéncia, a pega percorre a histéria da
Virgem Maria, que concebeu Jesus sem sexo ou pecado, passa pelas relagdes de
uma méae com o seu bebé, e de Janaina com a sua prépria mae, e chega aos filmes
de terror em que uma mulher é fecundada por monstros enquanto dorme (sem
prazer e, assim, sem pecado) e a pornografia. A artista questiona, portanto, os
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discursos sobre o corpo feminino enquanto busca “ressignificar” a figura de
sua mie, “apagada” em Conversas com Meu Pai.

Stabat Mater pode ser considerada um desdobramento de Conversas com
Meu Pai. Num cendrio-instalagdo, a atriz/pesquisadora fala sobre sua relagdo
incestuosa com o pai, construindo um jogo com o espectador sobre o limite
ténue entre a meméria e aimaginagdo. Mas, segundo Janaina, faltava uma
“peca” naquela histéria. “Afinal, o incesto é uma situagdo onde ha sempre trés
pessoas e somente dois lugares” (LEITE, 2019). Onde “estava a mae”? Para
“reparar” essa histdria, Janaina traz a presenga da sua mae, Amalia Fontes
Leite. E, para compor esse triangulo — mae, filha e figura masculina -, inclui
Priapo, para o qual buscou-se um ator porné.

O que se percebe é umaradicalizagdo de procedimentos utilizados na criagdo de
Conversas com Meu Pai e Festa de Separagdo. Nos trés trabalhos, Janaina busca
ressignificar experiéncias da sua vida, mas as obras ndo permanecem na esfera
doindividual, elas vdo além: discutem questdes sociais e politicas, sem perder

a experiéncia estética. Em Festa de Separagdo, ela e o ex-marido fazem um jogo
de adivinhagdo com o espectador acerca do que erareal ou ficgdo nos relatos

da montagem. Ja em Conversas com Meu Pai, o conceito de “real” é posto em
questdo, uma vez que ela se questiona se houve ou ndo uma relagdo incestuosa
com o pai. Por fim, em Stabat Mater, ela radicaliza esse jogo, pois ndo sé busca

o real como deflagra “uma agdo real que produza consequéncias simbé

icas ou
uma agdo simbdlica que produza consequéncias reais” (LEITE, 2019, p. 18).

Neste trabalho, real e ficgdo ndo sdo antagdnicos. Eles se complementam.
Quando um video em que Janaina transa com o ator pornd é projetado na
presenca de sua mée, o real origina consequéncias simbélicas, pois se trata de
um “rito” em que ela assume o controle da situagdo, subvertendo a violéncia
do estupro ocorrido na adolescéncia ou trazendo a tona a relagdo incestuosa.
Diante do video, a méie resta o dilema de testemunhar ou nio a reencenagéo
do trauma: confirmando seu lugar de auséncia e abandonando a cenaou
permanecendo e tomando outra perspectiva acerca da narrativa.

Esse denso e intrincado ritual pode ter consequéncias reais na vida da artista,
umavez que, reapropriando-se de uma memoria traumatica, abre-se a
possibilidade de ressignificar a relagdo com a mie. Nesse sentido, em Stabat
Mater, a relagio entre

ficcdo e realidade REFERENCIAS

atinge seu apice:a vida KRISTEVA, Julia. Stabat Mater. In: KRISTEVA, Julia. Histérias de
intervindo e criando amor. Tradugdo: Leda Tendrio da Motta. Rio de Janeiro: Paz e
no teatro; o teatro Terra, 1988.

intervindo e criando LEITE, Janaina Fontes. Autoescrituras Performativas - Do Diario
caminhos na vida. 4 Cena. S3o Paulo: Perspectiva, 2017.

. Stabat Mater. Sdo Paulo: Associagdo Centro Cultural, 2019.
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tReta

Original Bomber Crew

TERESINA/PI, 2018 | 60min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS




As varias "tretas" enfrentadas diariamente por jovens periféricos, refugiados e
minorias em geral foram a base de trabalho do grupo Original Bomber Crew.
“Tretas” da politica, do patriarcado, do colonialismo e da batalha de breaking
que geram embates pela sobrevivéncia. Os artistas criadores do espetaculo
performam préximos ao publico e acompanhados de uma sonoridade
metdlica, densa e urbana. A violéncia do Brasil e a realidade de corpos
considerados descartaveis mundo afora sdo expressas nos movimentos com
elementos do breaking e do hip-hop. A obra é um conflito, uma explosdo, um
ato premeditado para envolver o outro.




O que o Original Bomber Crew conquista
€ o fundamento que permanecerd

na estrutura de cada instante, cena,
performance: a expectativa do

desconhecido, que, na ambiéncia urbana,

assume a materialidade do medo que
nos atinge a cada esquina, ldmpada
queimada, estranho que ndo nos ignora.
Dessa maneira, tReta — e 0 nome diz
muito - reafirma o civilizatério destruido
nas escolhas por essa sociabilidade
agressiva em muitos niveis. Os
performers, por serem apenas homens,
trazem ao espetdculo a violéncia prépria
do masculino que se insiste afirmativo
pelo corpo, gesto, pelo existir agressivo
do dominador.

RUY FILHO, Antro Positivo
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HISTORICO

Original Bomber Crew é uma organizagado

de praticas, pesquisa e produgdo da cultura
hip-hop. Ativo desde 2005, é referéncia no
Piaui no trabalho de formagdo em danga de
rua. Com participagdes em festivais, batalhas
e encontros nacionais e internacionais,
atualmente ocupa a Casa do Hip Hop,

em Teresina, junto a outros artistas da
cidade. O grupo desenvolve espetaculos,
performances, batalhas, intervengdes
urbanas, festivais e oficinas de danga no Piauf
e em estados vizinhos.

CONCEPGAO Allexandre Santos e Cesar Costa
DIREGAO Allexandre Santos

CRIAGAO E PERFORMANCE Allexandre Santos,
Cesar Costa, Javé Montuchd, Malcom Jefferson,
Mauricio Pokemon e Phillip Marinho
CONCEPGAO MUSICAL César Costa e Javé Montuchd
COORDENAGAO TECNICA E DESENHO DE LUZ
Javé Montuchdo

FOTOGRAFIA Mauricio Pokemon

ASSISTENCIA ADMINISTRATIVA Humilde Alves
DIREGAO DE PRODUGAO Regina Veloso/CAMPO
Arte Contemporanea

AGRADECIMENTOS Artur, Cleydinha, Neném,
Fedd, Jell, Pangu, Pangulim, WG, Gui Fontineles

e Marcelo Evelin

OBRA ELABORADA EM TERESINA (PI) DURANTE
RESIDENCIAS DE PESQUISAE CRIACAO NA CASA DE HIP
HOP (2017 E 2018), ESPACO BALDE (2018) E CAMPO ARTE
CONTEMPORANEA (2017 E 2018)

FOTOS MAURICIO POKEMON






O CHOQUE COMO

ANTITESE

A BARBARIE

POR NATHALIA CATHARINA ALVES OLIVEIRA

BRASIL. LATITUDE os°0520 SUL;
LONGITUDE 42°%4807 OESTE.
Teresina. Capital do estado do Piaui.
Aproximadamente 864.845 pessoas
habitam sua area, de 1.673 km2.
Teresina sofreu uma série de

“Ndo poderia toda a histéria da
humanidade ser vista como uma
normalizagdo crescente da injustica,
trazendo consigo o sofrimento de
milhGes de seres humanos sem nome
e sem rosto? Em algum lugar, [...]
os erros sdo registrados, a tens@o incéndios clandestinos entre 1937 e
aumenta e torna-se cada vez mais 1941, em vista da expansio de areas
nobres da cidade, deixando centenas

de desabrigados.

insuportdvel, até o momento em
que explode [...] numa célera de
retaliagdo devastadora.”
ZIZEK, Violéncia tReta, trabalho do Original Bomber
Crew (elemento breaking do grupo
piauiense de hip-hop Interagio Ralé) é uma performance de danga que
parte dos iniUmeros conflitos - “tretas” - vividos diariamente por aqueles
vistos como minoria - em realidade, maioria -, que vivem a margem das
“areas nobres” das cidades. O OBC pesquisa a cultura hip-hop desde 2005,
participando de festivais, batalhas e encontros nacionais e internacionais.

- Atencio, senhor! Todo mundo com a méo na cabega! Encostado na parede,
agoral £ s6 obedecer. Somente obedecer. Se nada for organizado, todo mundo
vai ser deliberado, ok?

O trecho acima, que integra o teaser de tReta, lembra-me Branco Sai, Preto Fica
(2015), de Adirley Queirés. O filme se passa na Ceilandia/DF. Curiosamente, tanto
tReta quanto o filme trabalham com aimagem e a¢do de descargas elétricas como
carga revoluciondria. Talvez seja mera coincidéncia, mas Teresina, sede do OBC, é
aterceira cidade no mundo onde mais ocorrem descargas elétricas.

O hip-hop é uma cultura das ruas e umalinguagem do limiar’; um territério
social e estético no qual coabitam literatura, danga, grafite e musica.
Manifestando imagens do corpo cotidiano, tReta deflagra um limiar entre agao,
gesto e danga: corpo social como corpo estético. E vice-versa. Embora incorpore
imagens e objetos de uma realidade urbana, a danga ndo se configura como
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10 limiar pode ser entendido
como um “estranhamento
do estado habitual da
teatralidade tradicional e
como aproximagao a esfera
cotidiana.” (DIEGUEZ,

20009, p. 6). A autoranos

diz que “refletir sobre as
teatralidades liminais ndo
apenas implica considerar
seu complexo hibridismo
artistico, mas também
considerar as articulagdes
com o tecido social no qual se
inserem.” (DIEGUEZ, 2009, p.
7; tradugdo nossa).

2“Orosto, por suavez, é
inviolavel; [...] Ver um rosto
ja é ouvir,'Ndo mataras', e
ouvir, 'Ndo mataras', é ouvir
justica social’” (LEVINAS
apud BUTLER, 2017, p. 52).

3 Referéncia ao texto Minima
Moralia: reflexdes a partir
davida danificada (1944-

47), de Theodor Adorno. A
experiéncia na modernidade,
reduzida a mera “relagdo de
troca” do capitalismo, teria
tornado a vida danificada.



representagdo do cotidiano. A ficgdo trava um embate com a realidade que a
produz, contradizendo, “tretando”, com o seu préprio contexto.

Em seu estudo sobre a violéncia, Judith Butler (2017, p. 61) retoma Lévinas,
comentando que “embora o corpo possa ser morto, o rosto ndo é morto

com ele. Lévinas ndo diz que o rosto é eterno e por isso ndo pode ser extinto.
Antes, o rosto carrega uma interdi¢do contra o assassinio [...] e se torna sujeito
dessainterdigdo”. Essa reflexdo me parece interessante, dado que o hip-hop
expressa avida e a morte de tantos habitantes da periferia e, no entanto, seus
rostos - sujeito, identidade, territério e cultura - ndo podem ser apagados,
sobrevivem como linguagem, como danga. A autora considera que “ndo
importa o que outro faga, ele continuard impondo sobre mim uma exigéncia
ética, continuara tendo um ‘rosto™ ao qual eu sou obrigado a responder.”
(BUTLER, 2017, p. 51). O rosto impde, portanto, uma proibico a violéncia.
Parece-me que a danga em tReta pode ser vista como esse rosto sobrevivente,
invocando uma reparagdo das injustigas sofridas por seus corpos.

Afisicalidade de tReta revela os desvios que o corpo deve fazer face a
violéncia, corpos cujos rostos se quer apagar. Poderiamos pensar nas
“‘quebradas” do bairro do Dirceu, em Teresina, assim como nos sobreviventes
em Gaza. Ao revelar agdes e gestos de tantos “sem rostos” aos movimentos do
hip-hop, o espetaculo constréi, simbolicamente, a “redengdo” deles.

Suspensio. Os corpos respiram exaustos, banhados por uma sonoridade
em off que se assemelha ao chamado a oragdo mugulmana que dispara dos
minaretes das mesquitas das cidades islamicas.

Embora estejam infiltrados na macrovioléncia dos dias, os corpos de tReta
resistem com sua poesia explosiva, assimilando a barbarie ndo para afirma-
la, mas para fraturar sua continuidade. A violéncia didria se torna linguagem
que, ao ser assumida em sua corporeidade, é contraditoriamente negada,
dado que o vocabulario “do real” é reformulado e interrompido por quebras,
suspensdes, quedas e recuperagdo de movimento, abrindo espago paraa

reescrita de uma realidade, para uma outra dramaturgia social.

Os choques cinéticos dos performers podem ser vistos como antidoto

incendiario contraa

violéncia, um desvio da REFERENCIAS

narrativa dominante. ADORNO, Theodor. Minima Moralia: reflexées a partir da vida

Diante de muitas lesada. Tradugdo: G. Cohn. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008.

quedas, €sses corpos BUTLER, Judith. Caminhos divergentes: judaicidade e critica ao

nio se abatem face sionismo. Sdo Paulo: Boitempo, 2017.

avida danificadas, DIEGUEZ, lleana. Escenarios y teatralidades liminales: prdcticas

artisticas y socioestéticas. Archivo virtual Artes Escénicas
mas transformam a Y ,

deterioragao cotidiana escenarios-y-teatralidades-liminales-practicas-artisticas-y-
em dan(;a incendiaria. socioesteticas/>. Acesso em 19 jan. 2020.

2009. Disponivel em <http://archivoartea.uclm.es/textos/
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violento.

Preto Amparo, Alexandre de Sena,
Grazi Medrado, Pablo Bernardo

BELO HORIZONTE/MG, 2017 | 60min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS
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O solo de Preto Amparo propde a descolonizagio do olhar sobre corpo negro -
isto é, uma mudanga sobre essa leitura que, historicamente, ratifica violéncias.
O espetaculo se apropria dessas violéncias como artificio estético e criativo
pararasura-las, perfura-las e reconfigura-las. Utilizando elementos como

uma viatura policial de brinquedo, um saco de café e um pacote de pipoca, as
cenas se desenham pelo percurso de um jovem negro na sociedade, atingido
por abordagens policiais, pelo genocidio em curso e pela hipersexualizagido

de seu corpo. Isso acrescido de elementos urbanos e ritos de passagens
contemporaneos. Propondo um didlogo entre a ancestralidade e a vida do
jovem negro urbano, o performer produz uma experiéncia que busca novas

possibilidades de se pensar a estética negra no &mbito cénico, artistico e cultural.
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‘ ‘ HISTORICO

Os artistas Preto Amparo, Alexandre de Sena,
Grazi Medrado e Pablo Bernardo ndo se
definem como um grupo ou uma companhia,
mas como um aquilombamento que visa
fortalecer nacionalmente redes pretas, como
segundaPRETA (MG), Segunda Crespa (SP) e
Segunda Black (R)). A pesquisa que deu origem
aviolento. foi iniciada por Preto Amparo em
uma cena curta apresentada na Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), durante
uma ocupagdo artistica. Apds alguns disparos,
Alexandre de Sena assumiu a diregéo, Grazi
Medrado se aproximou para a produgdo e
Pablo Bernardo chegou para os registros. A
peca foi apresentada em festivais de teatro e
de danga em Minas Gerais, Bahia, Sdo Paulo

e Piaui. Em 2019, o solo foi contemplado pelo
Prémio Leda Maria Martins de Artes Cénicas
Negras de Belo Horizonte como melhor peca
de longa duragéo.

violento. é silenciosamente sinestésico...
A gente sente fisicamente a presenca
daquele corpo negro nu. E aqui ndo
estou falando desse olhar do fetiche, que
s6 consegue ver e interpretar o corpo
preto no lugar do desejo. Ndo estou
falando do corpo masculino da negrura
que sé faz “oferecer” medo ou violéncia.
Néo. Pelo menos, ndo para mim. Estou
falando de um corpo negro que refuta

a histéria oficial e a hierarquizagdo dos
saberes, consequente da hierarquia
social. De um corpo mapeado por
praticas de identidade individual e
coletiva racializadas e marcado pelo
género. E, principalmente ali, de um
corpo adornado, em performance e que
é performance que resquarda, nutre e
cria uma estética violenta e docemente

contestatoria.

SORAYA MARTINS, Horizonte da Cena

ATUAGAO Preto Amparo
DIREGAO Alexandre de Sena
DRAMATURGIA Alexandre de Sena e Preto Amparo

A pega vai no caminho inverso a

verborragia dos “text6es” das pautas -
identitdrias nos Ultimos tempos, PRODUCAO Grazi Medrado

apostando na sutileza para um tema REGISTRO EM FOTO E VIDEO Pablo Bernardo
espinhento e, como diz seu titulo, ILUMINAGAO Preto Amparo
violento: o racismo estrutural brasileiro. PREPARAGAO CORPORAL Wallison Culu/Cia Fusion

MIGUEL ARCANJO PRADO, UOL de Dangas Urbanas
ASSESSORIA DE TRILHA SONORA Barulhista

FOTOS PABLO BERNARDO
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CORPO/CORPUS
NEGRO: AAGENs

® DE SENTIDOS

POR GUILHERME DINIZ

A CONFIGURAGAO CENICA DE VIOLENTO. desenha-se a partir dos contornos,
sentidos e discursos do corpo negro, forjando imagens que deslocam e
confrontam, poeticamente, imagindrios racistas reprodutores de estereotipias.
Nesse solo, do ator Preto Amparo, questiona-se agudamente o olhar objetificante
que atribui um valor semantico negativo e reducionista a sujeitos negros.
Ademais, ao desestabilizar as idealiza¢des e os fetiches, violento. visa tecer
pensamentos e dispositivos performaticos que construam outras possibilidades
artistico-afetivas para as corporeidades negras.

Os processos histéricos de criminalizagdo da populagdo negra, no Brasil,
instituiram uma imago perniciosa do homem negro, lido como a personificagdo
do mal e do perigo que ameagaria a harmonia social. violento. debruga-se sobre
tais estigmatizagdes, provocando-nos a refletir sobre o que de fato constitui a
violéncia em um pais alicergado no genocidio negro e nas mais diversas formas de
desigualdade racial (NASCIMENTO,1978). Segundo a mais recente andlise do Atlas
da Violéncia, em 2017, 75,5 % das vitimas de homicidio no Brasil foram individuos
negros, avolumando umataxa de letalidade em ascensio (IPEA, 2019). violento., ao
fissurar o imaginario branco dominante, que projeta o negro como arquétipo da
violéncia, coloca em questdo a linguagem como instrumento das praticas racistas.

E do corpo nu, pulsante e denso, que toda a articulagio dramaturgica se instaura.
A nudez de Preto Amparo se manifesta como um operador semidtico, por meio
da qual as narrativas e os discursos contra-hegeménicos sdo tecidos. As imagens
geradas pelo seu corpo dindmico e deslizante desafiam a hipersexualizagdo
racista e engendram outras figuragdes para as subjetividades negras. Nesse
processo, “o sujeito ndo é desenhado como uma unidade fixa, imutavel, mas faz-
se, constitui-se e modifica-se sempre em relagdo a um outro” (MARTINS, 1995,

p. 87). Os diversos objetos e elementos cénicos mobilizados por Preto Amparo
remetem, em sua densidade seméntica, ao cotidiano urbano, a violéncia policial
e aos saberes culturais afro-brasileiros, inscrevendo uma cena que dialoga com a
pluralidade de vivéncias dos sujeitos negros.

violento. concebe uma profusdo de temporalidades, em que pretérito e presente se
conjugam, revelando uma corporeidade negra em constante estado de movéncia,
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que ressemantiza sua sempre contemporanea meméria ancestral. O palco-
terreiro é territério de multiplas presencas, afetagdes e anseios, agenciados pela
intrincada trilha sonora e pelas projegdes que estruturam sua intermidialidade.

Avioléncia, matizada poeticamente pelo espetéculo, recobre-se de outras
significagdes, convertendo-se em artificio estético pararomper relagées e
imaginarios racistas; diz respeito a necessidade de um urgente dialogo sobre
vidas negras e, especialmente, masculinidades negras, a um sé tempo feridas
e desejosas de habitar outras possibilidades de subjetivagdo. Ou como nos
ensina Frantz Fanon (2005): a descolonizagdo como um processo violento que
rompe estruturas degradantes e reumaniza vidas outrora subalternizadas.
violento. aponta caminhos poético-politicos de uma reconfiguragdo das
imagens e dos significados em um mundo fortemente racializado.

violento. originou-se como uma cena curta, em 2016, fruto das perquiri¢des
artisticas de Preto Amparo, ao refletir sobre a fetichizagdo dos corpos

negros masculinos. Com o tempo, o experimento cénico ganhou novas
proposigdes criticas, feicdes performaticas e elementos dramaturgicos,
possibilitados pelos encontros com diversos parceiros, tornando-o um
trabalho efetivamente coletivo. O espetaculo ja circulou por alguns dos mais
destacados espagos e eventos artistico-culturais do Brasil e foi agraciado com
o Prémio Leda Maria Martins de Artes Cénicas Negras de Belo Horizonte (MG).

Alexandre de Sena, diretor do espetaculo, transita pela atuagao, pela diregio

e pela criagdo de trilhas sonoras, realizando intervengdes urbanas com

foco nas discussdes étnico-raciais; Preto Amparo, além de ator, é diretor e
iluminador teatral, desenvolvendo ha muito pesquisas sobre a arte marginal

e adramaturgia negra. Ambos integram ativamente um dos movimentos

mais relevantes de produgdo e difusdo das artes cénicas negras, em Belo
Horizonte - a saber: o projeto segundaPRETA -, que vem se constituindo, na
atualidade, como um fundamental espago de experimentagio e reflexdo sobre
as teatralidades e performatividades negras contemporaneas, aproximando
artistas e intelectuais negros e negras de varias partes do Brasil.

violento. se insere em um amplo contexto teatral, no qual inimeros artistas,
criticos e pesquisadores negros e negras vém sulcando novos caminhos
estéticos, a partir
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Uma festa mal-acabada, rastros de intimidade pelo espago e trechos de uma suruba

musical carregam o ambiente. O mais recente trabalho do Macaquinhos é uma instalagio
performativa que desencanta os zoolégicos humanos realizados em paises colonizadores da
Europa durante o século 20. O coletivo continua sua pesquisa que fricciona corpo, politica

e os limites de linguagens estéticas contemporéneas e utiliza como provocagdo a pergunta
“O que ha de Norte em cada um de nés?”. Convidado a criar o trabalho pelo Kiinstlerhaus
Mousonturm e pelo Festival I*mpossible Bodies, na Alemanha, o grupo propde uma

experiéncia de ressaca colonial compartilhada entre performers e visitantes. E um ambiente
sensorial carregado de cheiros e sons, um lugar para expectativas que questiona o que é

doméstico e o que é espetacular.




HISTORICO

Desde 2011, 0 grupo Macaquinhos opera

como um espago de criagdo colaborativa e
horizontal. E formado por uma rotatividade de
artistas transdisciplinares que tém a cidade de
S3o Paulo como ponto de convergéncia. O eixo
de pesquisa do grupo é o tensionamento entre
corpo, politica, danga e performance. Em 2014,
a obra Macaquinhos, na qual os performers
investigavam o Anus como a metafora do Sul
no corpo, viralizou nas redes sociais e gerou
uma série de discussbes sobre o papel da

arte. Seu novo trabalho, ZOO, d4 sequéncia
apesquisa, agora apontada para as relagdes
com o Norte. O coletivo ja participou de
festivais no Brasil, Alemanha, Austria e Bélgica.

O coletivo Macaquinhos tem uma
disponibilidade unica, criando
possibilidades frdgeis e construtivas, para

novas possibilidades no presente e no
futuro. Partindo do contexto brasileiro,

esses artistas formulam questdes ~ ~
CRIAGCAO, DIRECAO E PERFORMANCE Andrez

Lean Ghizze, Caio, Danib.a.r.r.a, Feliz, Kupalua, Luiz

urgentes do nosso tempo, combinam de
forma exemplar criagées colaborativas

e novas linguagens, transitam de modo Gustavo, M:frine Sigaut e Rosangela Sulidade
impressionante entre teoria e pratica, ILUMINA(,'.AO~He|6 leran e Lucas Brandao

que eles formulam em conjunto. Em COLABORAGAO ARTISTICA Carol Mendonga, Elisa
um mundo violento, os Macaquinhos Liepsch e Kontouriotis

conseguem provocar usando tdticas PRODUGAO EXECUTIVA Corpo Rastreado

de ternura. Toda a sua vulnerabilidade COPRODUGAO Kiinstlerhaus Mousonturm Frankfurt
radical irrompe em uma poesia corporal APOIO Programa de Residéncia Artistica Obras em
coreografada. Dessa forma, o coletivo Construgéo, Casa das Caldeiras, Residéncia Artistica
nega hegemonias e produz uma Instituto Terra Luminous, Centro de Referéncia da
Danga da Cidade de Sao Paulo e Frankfurt LAB
ELISA LIEPSCH, dramaturgista alema AGRADECIMENTOS Alessandra Domingues,

Guilherme Godoy, Francois Pisapia, José Fernando

diversidade que parte de baixo!

Peixoto, Marcelo Evelin, Teresa Moura Neves, Yuri
Tripodi e todxs xs participantes do Experimento Milgrau

FOTOS FRANGOIS PISAPIA
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/00 E A RESSACA
COLONIAL

POR RODRIGO NASCIMENTO

NA CONTRAMAO DA INSTITUCIONALIZAGCAO DAS ARTES, que muitas vezes
cristaliza formas, temas e a relagdo entre artista e publico, o grupo Macaquinhos
se propde a uma desinstitucionalizagdo da expressdo artistica. Apresenta-se
como um coletivo que incorpora artistas das mais diferentes areas, ocupa espagos
ndo tradicionais, como ruas e galpdes, e se debruga sobre uma pratica de ativismo
e modo de existéncia.

Advém dessa disposicio inicial sua capacidade de acender debates vivos em
torno de nossos grandes mitos fundacionais, de nossa histéria e de nossos modos
de vida. Em seu primeiro projeto, Macaquinhos, nascido em 2011 em intervengdes
no Museu do Piaui, o grupo investigou o lugar do cu no imaginario ocidental.

Seja por nossa formagao racional, que relega ao sexo e ao erético o lugar do
descontrole e do animalesco, seja por nossa formagéo judaico-cristé, que tem nas
“partes baixas” o lugar do pecado e do interdito, o cu se transformou num grande
tabu social - mesmo sendo, ironicamente, o grande ponto de encontro entre os
humanos de todos os géneros.

Ao brincar com essa zona de interdigdo, o grupo sugeria colocar em debate as
formas de relagdo com o corpo herdadas da colonizagdo. O cu como “Sul do
corpo” se tornava um enfrentamento das categorias e formas de subjetivagdo que
reproduzem a exploragdo (afinal, ndo seria o anus, assim como as minorias sociais,
algo sempre inferior ou marginalizada pelo centro?).

Na performance ndo ha personagens nem narrativa, apenas um corpo coletivo
que, ao longo de uma coreografia minima, ritualistica até, se envolve no toque, no
cheiro e na observagéo do orificio. Aquela zona comum, a um sé tempo entrada e
saida, convida a uma aniquilagdo das hierarquias e das convengoes.

Nesse primeiro trabalho, o anus é algado a condigdo de dispositivo para uma
redefinigdo politica - portal para outras formas de percepgio e escuta em uma
sociedade heteronormativa, falocéntrica e moralista. Ele permite um acesso
diverso ao outro, um Sul corporal que se apresenta como desestabilizador das
imposicdes do Norte. Area de aprendizados inauditos, capaz de dar vazio e forjar
novas epistemologias, em sentido semelhante aquele proposto por Boaventura
de Sousa Santos em Epistemologias do Sul: parte de um movimento que permite
ampliar nossa visdo para além daquela que a Europa nos relegou e que possibilita
forjar experiéncias sociais e utopias outras.

244



Em ZOO, instalagio performativa que estreou em 2018 no Festival Im*possible
Bodies, em coprodugdo com o Mousonturm (Alemanha), o grupo segue

na problematizagdo das herangas desse Norte politico, econémico e
epistemoloégico. Nessa performance continuam a investigagdo no campo

da danga e da performance, tensionando as relagdes entre corpo e politica,
mas agora os corpos ndo mais tém aquela vitalidade convidativa, pois
parecem tomados por um cansago. O grupo envolve o publico em uma teia

de cheiros e sons para criar um ambiente sensorial no qual os performers sdo
presencga a ser sentida. A despeito dos sons em volume alto e do funk tocado
incessantemente, parecem tomados pela ressaca de uma longa festa.

Ha muitas entradas possiveis no caleidoscépio teméatico de ZOO. De todo
modo, interessa menos um discurso claro a respeito de cada um deles e

mais o deslocamento pela presenca dos corpos. O gesto efémero de “estar
presente” sugere uma problematizagdo daquelas formas de relagdo com o
outro que, nos zooldgicos humanos produzidos pelas poténcias imperialistas
ao longo dos séculos XIX e XX, transformaram os povos das na¢des ocupadas
em figuras exoticas, postas ali para contemplagdo. Mas, se nesses zooldgicos,
africanos e indigenas eram colocados a distancia, em areas cercadas, em ZOO
ndo ha separagio entre quem observa e quem é observado - pelo contrério: o
outro estd ao redor, se aproxima, insinua um toque, se faz sentir.

Os zooldgicos humanos ndo sé edificavam o império colonial, como também
reafirmavam teorias de hierarquia das ragas e contribuiram para um imaginario
sobre o outro repleto de hipersexualizagdo, preconceitos e estigmatizagdo
(BANCEL, Nicolas; BLANCHAR, Pascal; LEMAIRE, Sandrine, 2000). No

entanto, ZOO ensaia a criagdo de um novo territério, no qual ndo ha muito o

que contemplar. Apds a farra colonialista, resta a ressaca, o cansago. Ndo ha
fetiche nem exotizagdo dos corpos, pois sua presenga parece “fracassar’” como
espetaculo. E asimples presenca que provoca aquilo que Suely Rolnik chamou
de “anestesia da vulnerabilidade do outro” (ROLNIK, 2006, p. 123-9). O outro
agora se sugere menos como um objeto exdtico e mais como um “corpo comum’

)

que, ao colocar-se ao lado, pode abalar posigdes estaveis e expectativas.

O tempo todo, mais do que respostas, pairam questdes: O que estd para
acontecer? Seré isso um espetaculo? O outro seria algo a ser visto ou parte de
no6s? Ao se colocar
nessazona movedica,
ZOO colocao

publico dentro de
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OLHARES
CRITICOS

O eixo reflexivo da MITsp convida a
sociedade a pensar as artes cénicas e a
contemporaneidade a partir da publicagao
de artigos, entrevistas e criticas e da
realizacdo de debates com pensadores e
pesquisadores de diferentes areas.

CURADORIA Daniele Avila Small
e Luciana Eastwood Romagnolli



REFLEXOES
ESTETICO-POLITICAS

A CULTURA COMO DIREITO CONSTITUCIONAL E BEM COMUM

POLITICAS PUBLICAS PARA CULTURA: CONFRONTACOES IDEOLOGICAS
8 de margo, domingo, das 16h as 18h
[tad Cultural - Sala Vermelha

Conversa com representantes de diferentes campos e posicionamentos politicos sobre a
responsabilidade do poder publico na garantia constitucional do acesso a cultura, a vista
das diferengas ideoldgicas e das concepgdes moralizantes que embasam mecanismos de
censura e exclusdo.

COM Pr. Alexandre Gongalves (SC), Eduardo Gianetti (SP), Rosane Borges (SP) e
Vladimir Safatle (SP)
MEDIAGAO Patrick Pessoa (R])

CONTRADI(}()ES NO DEBATE DA CULTURA COMO BEM COMUM
14 de marco, sdbado, das 14h as 16h
[tad Cultural - Sala Vermelha

A partir de uma perspectiva interseccional, artistas brasileiros de diferentes regices
debatem sobre praticas da cultura como bem comum no contexto capitalista de
estruturagdo social classista, que naturaliza diferengas como as de classe, etnia e género,
definindo complexas partilhas de privilégios e exclusdes no campo da arte.

COM Carla Akotirene (BA), Grazi Medrado (MG), Jaqueline Elesbao (BA), Jé Oliveira (SP) e
Gyl Giffony (CE)
MEDIAGAO Daniele Avila Small (R})

DEMOCRACIA EM FOCO: MECANISMOS DE CENSURA
14 de marco, sdbado, das 17h as 1gh
[tati Cultural - Sala Vermelha

Juristas abordam os complexos mecanismos de censura, a partir de crengas e valores
ideoldgicos de uma sociedade capitalista de formagao cristd, patriarcal e colonial. Isso em
um contexto de uso da cultura como forma de instituir um regime de excegdo, contrario a
ordem constitucional de uma sociedade democratica pautada pela garantia das liberdades
individuais, dentre as quais, a liberdade de expressao.

COM Eduardo Dias de Souza Ferreira (SP), Eduardo Faria Santos (SP), Celso Curi (SP),
Rodrigo Sérvulo (SP) e Kenarik Boujikian (SP)
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CURADORIA NA ENCRUZILHADA
15 de margo, domingo, das 14h as 16h
Centro Cultural Sdo Paulo - Sala Adoniran Barbosa

Curadoras e curadores das diferentes frentes da MITsp conversam sobre os desafios

e impasses do exercicio da curadoria, considerando atravessamentos interseccionais
entre categorias de etnia, género e classe, diante das relagdes de poder e das formas de
silenciamento e exclusdo institucionalizadas.

COM Andreia Duarte (SP), Dodi Leal (SP/BA), Grace Passé (MG), Maria Fernanda Vomero
(SP) e José Fernando Peixoto de Azevedo (SP)
MEDIAGAO Daniele Avila Small (R))

MASTERCLASS

CONTRA O TEATRO POLITICO
9 de margo, segunda, das 16h as 18h
[tat Cultural - Sala Vermelha

Autor dos livros Contre le Théatre Politique (Contra o Teatro Politico, 2019) e Politiques du
Spectateur. Les Enjeux du Thédtre Politique Aujourd’hui (Politicas do Espectador. Os Desafios
do Teatro Politico Hoje, 2013) e professor de histéria e estética do teatro na ENS de Lyon, o
pesquisador francés Olivier Neveux discorre sobre o tema: Contra o Teatro Politico.

COM Olivier Neveux (Franca)
MEDIAGAO Maria Lucia Pupo (Brasil)

PESQUISADORA EM FOCO

A Pesquisadora em Foco dos Olhares Criticos da 72 edigdo da MITsp é Janaina Leite, atriz,
dramaturga, diretora e pesquisadora de teatro de S3o Paulo. Integrante do Grupo XIX de
Teatro desde a sua fundagdo e doutoranda pela USP, a artista desenvolve uma pesquisa
prético-tedrica sobre O Feminino Abjeto na (Ob)cena Contempordnea. E autora do livro
Autoescrituras Performativas - Do Didrio a Cena (Editora Perspectiva) e esta na programagéo
da MITbr - Plataforma Brasil com Stabat Mater, sua criagdo mais recente

DESMONTAGEM DE STABAT MATER
13 de margo, sexta, das 13h30 as 15h30
Teatro Cacilda Becker
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Pratica comum no teatro latino-americano, a desmontagem é uma desconstrugdo mais
ou menos encenada do processo criativo de um espetaculo. Uma andlise critica, feita por
dentro, que expbe questdes relativas a criagdo, que podem ir desde as bases conceituais
do projeto aos dispositivos que materializam as ideias em uma encenagdo. A artista

e pesquisadora Janaina Leite propde a desmontagem da pega Stabat Mater e, depois,
conversa com o publico.

O CORPO DA MULHER, SUAS REPRESENTAQ@ES
E A CORAGEM DA VERDADE

13 de margo, sexta, das 16h as 18h

Teatro Cacilda Becker

Conversa a partir da obra de Janaina Leite, entrecruzando perspectivas da psicandlise,
filosofia, religido e arte.

COM Ivone Gebara (SP), Vera laconelli (SP), Priscila Piazentini Vieira (PR)
e Lais Machado (BA)
MEDIAGAO Maria Luisa Barsanelli (SP)

ARTISTA EM FOCO

ENTREVISTA PUBLICA COM TIAGO RODRIGUES
9 de margo, segunda, das 19h as 21h
[tati Cultural - Sala Vermelha

O ator, dramaturgo e diretor Tiago Rodrigues, artista em foco da MITsp 2020, conversa
com o jornalista e professor de literatura Welington Andrade (SP) e com o artista de teatro
Felipe Rocha, do Foguetes Maravilha (R)). O artista portugués, diretor artistico do Teatro D.
Maria ll, em Lisboa, estd na programagao com as pegas By Heart e Sopro.
ENTREVISTADORES Welington Andrade (SP) e Felipe Rocha (R))

ENTREVISTA PUBLICA COM ANDREIA PIRES
12 de margo, quinta, das 20h as 22h (ap6s o espetaculo Fortaleza 2040)
[tad Cultural - Sala Multiuso

Soraya Portela, artista da danga de Teresina, e a bailarina e coredgrafa Clarice Lima,
cearense residente em S3o Paulo, entrevistam a artista em foco da MITbr - Plataforma
Brasil. Andréia Pires, bailarina e coredgrafa da Inquieta Cia., de Fortaleza, apresenta dois

espetaculos na mostra: PRA FRENTE O PIOR e Fortaleza 204o0.

ENTREVISTADORAS Soraya Portela (Pl) e Clarice Lima (CE/SP)
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PENSAMENTO-EM-
PROCESSO

Conversa com os criadores ap6s uma apresentacgdo de cada espetaculo, no préprio teatro e
em didlogo com o publico

CONTOS IMORAIS - PARTE 1: CASA MAE
6 de margo, sexta, 25 min. apds o espetaculo
Sesc Pinheiros - Teatro Paulo Autran

BURGUERZ

14 de margo, sdbado, apds o espetaculo

Centro Cultural Sdo Paulo - Sala)ardel Filho

Participagdo das convidadas do seminario Encontra, Ave Terrena Alves e Marina Mathey,
com mediagdo de Dodi Leal.

MEIA NOITE
11 de margo, quarta, apés o espetaculo
Teatro Alfredo Mesquita

ENTRELINHAS
15 de margo, domingo, apds o espetaculo
Teatro Cacilda Becker

RESIDENCIA ARTISTICA GRUPO QUARANTINE
8 de margo, domingo, das 16h as 17h
Centro Cultural Sdo Paulo

PRATICA DA CRITICA

Grupo de trabalho reunido para a escrita de artigos sobre as pegas para a Revista
Cartografias e de textos criticos divulgados no dia seguinte as estreias das pegas
internacionais. Os criticos residentes também realizam dois debates abertos ao publico
ao longo da programagdo e, apds o fim da mostra, escrevem textos reflexivos nos quais
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propdem atravessamentos entre espetaculos, semindrios, performances, debates e
atividades pedagogicas

CRITICA DIARIA
Produgdo diaria de criticas sobre os espetaculos da mostra internacional para veiculagdo
impressa e eletrénica (www.mitsp.org).

COORDENAGAO Michele Rolim (RS)

COM Clévis Domingos (MG), Daniel Toledo (MG), Guilherme Diniz (MG), Lais Machado (BA),
Nathalia Catharina (SP), Renan i (R)), Rodrigo Nascimento (SP) e Wellington Junior (PE/R))
COLABORAGAO Dodi Leal (SP/BA)

CENA CONTEMPORANEA: PANORAMAS CRITICOS

Os criticos convidados a Residéncia Pratica da Critica debaterdo o conjunto de espetéculos
apresentados na MITsp, sua repercussdo e as questdes sobre a cena teatral contemporanea
suscitada por estes trabalhos.

DEBATE 1
8 de margo, domingo, das 13h30 as 15h30
[tat Cultural - Sala Vermelha

DEBATE 2
15 de margo, domingo, das 16h30 as 18h30
Centro Cultural Sdo Paulo - Sala Adoniran Barbosa

DIALOGOS TRANSVERSAIS

Comentarios criticos realizados logo apds uma apresentagdo de um espetaculo, no préprio
teatro e em didlogo com o publico. Convidamos artistas e pensadores provenientes

de outros campos do conhecimento para langarem olhares transversais, cruzarem as
fronteiras e ampliarem as leituras das obras em foco

MEDIAGAO Maria Lucia Pupo (SP) e Luciane Ramos-Silva (SP)

BY HEART

12 de margo, quinta, apds o espetaculo
Teatro da Faap

COM Zahy Guajajara (MA)
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O QUE FAZER DAQUI PARA TRAS
8 de margo, domingo, apds o espetaculo
Teatro Cacilda Becker

COM George Matsas (SP)

STABAT MATER

11 de margo, quarta, apés o espetaculo
Teatro Cacilda Becker

COM Eliane Robert Moraes (SP)

PRA FRENTE O PIOR

14 de margo, sdbado, apds o espetaculo

Centro Cultural Sdo Paulo - Espago Cénico Ademar Guerra
COM Maria Homem (SP)

LANCAMENTO DE LIVROS

8 de margo, domingo, das 10h30 as 12h30
[tad Cultural - Sala Vermelha

Conversa com os autores(as) e/ou organizadores(as) das seguintes publicagdes:

FORCAS DE UM CORPO VAZADO
Editora 7Letras e PUC-Rio | Ana Kfouri

AS ARTES DO COVER - PERFORMANCE PARA ALEM DA COPIA E DO ORIGINAL
Editora Circuito e POP LAB - Estudos em Filosofia Pop | Henrique Saidel

ANATOMIA DE UMA DECISAO
Jodo Fiadeiro

OVELHA DOLLY E ZOOLOGICO A CEU ABERTO
EditoraJavali | Fernando Carvalho

O TEATRO NEGRO DE CIDINHA DA SILVA
Editora Aquilombé | Cidinha da Silva

MATO CHEIO
Editora Cobogé | Jhonny Salaberg

COLE(;AO DRAMATURGIA FRANCESA
Editora Cobogé | Varios autores
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TEATRA DA OPRIMIDA: ULTIMAS FRONTEIRAS CENICAS DA
PRE-TRANSICAO DE GENERO
Editorada UFSB | Dodi Leal

PLANEJAMENTO ESTRATEGICO DE PROJETOS E PROGRAMAS CULTURAIS
Editora SENAC | Maria Helena Cunha

AGENTES INVISIVEIS E MODOS DE PRODUQAO NOS PRIMEIROS
ANOS DO WORKCENTER OF JERZY GROTOWSKI
EditoraJavali | Daniele Sampaio

REVISTA CARTOGRAFIAS

CURADORIA de Daniele Avila Small, Luciana Eastwood Romagnolli e Silvia Fernandes

ENTREVISTAS com Artistas em Foco, Pesquisadora em Foco e Pedagogo em Foco da 72
MITsp, feitas por Clévis Domingos, Daniele Avila Small, Francis Wilker, Maria Fernanda
Vomero, Maria Jodo Brilhante, Luciana Eastwood Romagnolli e Silvia Fernandes.

ARTIGOS escritos por pesquisadores e pesquisadoras de programas de pds-graduagdo
de universidades brasileiras ou de outras instituigdes de ensino e pesquisa, bem como
pelos criticos e artistas participantes da Residéncia Pratica da Critica sobre os espetaculos,
residéncias e outros projetos apresentados na MITsp.

AGOES PEDAGOGICAS Textos de Dodi Leal, Maria Fernanda Vomero, Ana Harcha e Paola
Lopes Zamariola.

DOSSIE: INTERNACIONALIZAGAO DAS ARTES CENICAS NO BRASIL Textos de
Christine Greiner, Llcia Maciel, Maria Lucia Pupo e entrevista com Christiane Jatahy.

LABORATORIO DE
JORNALISMO CULTURAL

Em parceria com a MITsp, alunos de comunicagdo da PUC-SP fardo a coberturajornalistica
dos Olhares Criticos sob orientagdo do professor Fabio Cypriano. Os textos estardo
disponiveis no site da PUC-SP.
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5 . A
ENTREVISTA

JANAINA LEITE

POR DANIELE AVILA SMALL, LUCIANA EASTWOOD ROMAGNOLLI E SILVIA FERNANDES

Tem mudangas importantes ai. O feminino que eu
abordava em Hysteria (digo eu para néo falar pelas
outras, acho que cada processo ali foi bastante
pessoal) era de certaforma um feminino em terceira
pessoa, abstrato, sem me ver completamente
implicada. Eu era muito jovem. Tinha 19 anos! A
pega era para mim, naquele momento, uma tese,
uma defesa, uma causa. E também, sobretudo, um
encantamento com a histéria daquelas mulheres. O
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que vai acontecer depois é uma curva de implicagdo
total. Em Conversas com Meu Pai certamente, em
termos biograficos, mas ndo ainda sobre a questio
do feminino. O feminino ali esta no avesso, esta

em negativo. Eu ndo fui capaz de perceber o seu
significado. Ndo percebi porque ainda ndo era
capaz. Foram os movimentos pessoais, virar mae,
revisitar questdes do passado aluz do feminino
que eu descobria em mim, que me fizeram perceber
essalacuna, esse ato falho. E todo o processo de
Feminino Abjeto, 0 1 e 0 2, até chegar no Stabat, foi
essa busca: trazer, |4 das sombras, esse feminino.

Essa necessidade foi se revelando aos poucos.



Comecei com duas parceiras, alLaraDuarteea
Ramilla Souza. Querendo, precisando de novas
interlocugdes. E nesse momento foi o interesse pela
maneira como elas viam a cena, o teatro, que me
atraiu, mas com o caminhar da histéria fui sentindo
muita necessidade de que fosse uma conversa,
umatroca entre mulheres. E ai os encontros foram
se dando: coincidéncias, sintonias. Elas foram
chegando aos poucos e cada uma contribuindo

ndo so6 nas suas funcdes artisticas, mas com seus
pontos de vista como mulheres, contribuigdes muito
especificas. Flavia Maria, por exemplo, que seriauma
preparadora de voz, foi na verdade quem primeiro
abragou minha mée no processo a partir das aulas
de canto. Essas aulas logo prescindiram da minha
presencga - na verdade, a Flavia me expulsou! (risos)
- para que minha mae fosse criando um espago
dela! As musicas que ela canta na pega surgiram ali,
das longas conversas entre as duas. Penso nalLillah
também que, mesmo a distancia, ela em Berlim, foi
umainterlocutora fundamental da dramaturgia como
um todo. Uma provocadora super precisa, critica.

Eu estava colada demais ao material. Olhares como
o dela, delas, me davam distancia para enxergar
varias coisas. Me lembro com emogao de varios
momentos com todas. Experiéncias importantes
que elas testemunharam. Quero registrar o nome
de todas aqui: Paula Hemsi, Laiza Dantas, Lana
Scott, Luiza Moreira Salles, Carla Estefan, Kénia Dias,
Jhenny Santine, Maria Amélia Farah, Melina Schleder,
Wilssa Esser e Ju Piesco. Sou muito grata a elas pela
cumplicidade e contribuigdes artisticas.

Fico muito tocada com as mensagens que recebo,
relatos, sonhos, uma reverberagdo muito forte

mesmo. Existe um movimento feminino, feminista
muito intenso hoje. A pega tem isso também, mas

acho que seu lugar é mais o do inconsciente, das
sombras, do ndo dito. Acho que para além dos
discursos, daquilo que nés ja sabemos sobre nos,
tem tudo aquilo que nés ndo sabemos. Eu acho que
no Stabat tem um curto circuito desses saberes e
ndo saberes. Talvez seja por ai que a pega crie essa
identificagdo, essa “afetagdo” como vocé disse.

Me lembro de uma situagdo com umas seis amigas
na qual comegamos a falar de abuso. TODAS tinham
passado por alguma situagdo séria de abuso e em
mais de quinze anos de amizade NUNCA haviamos
falado sobre isso. Pra gente perceber o quanto
durante muito tempo a regra era guardar parasi,
superar. E uma negacio total. Uma ndo permissao.
A gente ndo falava sobre isso. Assim como ndo fala
sobre aborto. Vamos empurrando tudo para baixo
do tapete. Para mim, por exemplo, foi muito dificil
dizer: fui estuprada. No dia seguinte do estupro,

eu acordei, vesti a mesma roupa que eu estava no
dia anterior e fui para a escola. Eu tinha 15 anos.
Passei anos sem falar com ninguém sobre isso. Uma
tentativa de passar por cima, “ser forte”, seguir a
vida. Era esse o modelo de mulher que eu tinha: ser
forte, aguentar tudo. O prego é alto... Foi muito bom
revisitar tudo isso com a minha mae. Nés nunca
mais tinhamos falado sobre e sé voltamos a falar no
processo da pega. E um passo pessoal, mas ndo sé.
Existe um movimento enorme — uma ondal - desse
trazer atona, dialogar, reivindicar. Nesses anos,
muita coisa aconteceu. A partir de 2012, 0 “abuso”
que eu sofri passa a ser visto como “estupro”. O que
é muito importante como avango em relagdo ao
entendimento sobre a violéncia contraa mulher.
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ENTREVISTA

Sobre as “estratégias” que vocé pergunta... Bom,
eu, por enquanto, tenho encontrado na arte e na
academia esse lugar de “enfrentamento”. Meu
caminho até aqui tem sido esse: primeiro, de uma
visitagdo dessas sombras e fantasmas, segundo,
uma elaboracgéo artistica, reflexiva e tedrica

que tem me acompanhado desde o processo

do Conversas, e, por Ultimo, mas ndo menos
importante, os encontros. Desde que comecei
apensar em tudo isso, encontrei muita gente,
centenas de pessoas: nos nucleos de pesquisa
Feminino Abjeto 1 e 2, nas oficinas que coordeno,
mesas, palestras e a cada apresentagdo também.
Essatroca com as pessoas, troca artisticae
pessoal, gerou uma rede incrivel. Muita gente
pensando esses temas, essas questdes, mas sob
uma dtica que ndo é maniqueista, simplificadora. A
gente precisa suportar as contradigdes, as nossas
préprias contradigdes sobretudo! Do contrério, a
gente fica fazendo discursos magicos que pouco
dizem desse territério sombrio por onde se
movem nossos desejos e pulsdes.

Eu tenho dificuldade de lembrar em que ordem as
coisas acontecem no processo! Mas lembro, por
exemplo, que no primeiro encontro em 2017 do
nucleo de pesquisa Feminino Abjeto (que naquela
alturando sabia ainda que seria 0 1), propus que cada
participante procurasse saber e contasse ao grupo
sobre seu nascimento. Naquele dia, eu também
contei sobre meu nascimento, mas mostrando

as imagens do parto do meu segundo filho. Ali, ja
havia essa relagdo entre ter me tornado mae, mas
precisar voltar ao meu nascimento ou a relagdo com
minha mie. Eu ainda nio rebobinava tecnicamente
aimagem, mas ja estava fazendo isso de certaforma
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conceitualmente, autobiograficamente. Jd a minha
mae... Nossa, ndo tenho a menor ideia de quando
isso ficou claro! Mas o fato é que eu sé tive coragem
de fazer o convite pra ela muito tempo depois de
pensar isso “no papel”. Passei meses ensaiando com
as minhas parceiras Lara e Ramilla “fazendo” a minha
mie. Certamente, convida-la foi o passo mais dificil
de todo o processo.

Eu sou apaixonada por psicandlise desde o processo
do Conversas com Meu Pai. Mas lia muito Freud,
Lacan, Winnicott, Gilberto Safra. Foi incrivel. Meu
mestrado, o Conversas e minhas questdes pessoais
se misturaram completamente nessas leituras!
(risos). Mas ai descobri aJulia Kristeva, a Melanie
Klein, a Maria Rita Kehl, mulheres psicanalistas...
N3o atoa. Tem a ver com esse feminino que foi
saindo das sombras e procurando uma interlocugao
mais pessoal, por um lado, e por outro, social, na
perspectiva de género. A psicandlise, em geral,

ao contrario do que se pensa de forma muito
preconceituosa, ndo trabalha com o fechamento,
mas com a abertura. Ndo trabalha com a
positivagdo, mas com a negatividade, ou seja, aquilo
que permanece como “ndo ligado” no simbdlico. Foi
a psicanalise que me abriu a perspectiva de pensar
o feminino via o abjeto. Em suas zonas de fronteira,
de hesitagdo, de crise.

Acho que é as duas coisas mesmo: complemento e
contraponto. E ai volto para a psicanalise tomando
as nogdes de simbdlico e semidtico que a Kristeva



desenvolve brilhantemente. Em todo o processo de
simbolizagdo permanece essa “margem”, aquilo que
ndo consegue ser domado pelo regime simbé
Essa pressdo nalinguagem é feita pelo “real”, ou pelo

ico.

semidtico como propde a Kristeva. O real do corpo,
da experiéncia do corpo, ndo totalmente legivel, ou
passivel de elaboragdo pela linguagem entra ai. Eu
tenho interesse justamente nessa tens3o: a tentativa
- desesperada - de entender, a0 mesmo tempo, a
nogao desse fracasso quando as experiéncias do
Corpo, no corpo, geram consequéncias que o saber
racional ndo acessa diretamente.

Acho que se deve justamente ao ponto da questdo
anterior: 0 embate entre corpo e experiéncia versus
elaboracdo intelectual, formal. Digamos que eu fui
passando de um real “documental”, mais préximo
daideia de “memdria”, do narrar, do registro, para
um real “abjeto” ou o “real do trauma” como propde
o Lacan, que precisa encontrar uma forma de
irromper, vazar, emergir, mas nio se deixar organizar
completamente pela via da narragdo ou teorizago.

O Conversas ja anunciava isso, mas no plano literario.

No Stabat a tentativa foi trazer para a materialidade
cénica, corporal, esse transbordamento.

Referéncia total! Eu estava a um més de estrear o
Conversas com Meu Pai e assisti Eu Ndo Sou Bonita
na MITsp. Foi um divisor de 4guas. Nem sei dizer

o impacto que aquilo teve em mim. A Angélica faz
essa operagdo de unir o simbdlico e o semidtico
de forma magistral. Um trabalho quase barroco na

linguagem, hiper construido, quase pictérico como
cena e literario como dramaturgia, a0 mesmo tempo
que enfrenta o real do corpo, do encontro com o
espectador, de forma muito arriscada. Violenta
mesmo. Passei a estudar a Liddell dentro de um
projeto de doutorado que, aos poucos, foi virando
muito mais essa interlocugéo artistica. Escrevo
essas palavras aqui na Franga onde vim, com apoio
da Fapesp, para ver os recém estreados As Costelas
Sobre a Mesa: Padre e As Costelas Sobre a Mesa:
Madre. Um diptico sobre seu pai e sua mae! Sobre
outras referéncias, me vém Regina Galindo, Elfriede
Jelinek, Romeo Castellucci, Christoph Schlingensief.

Felizmente paramim é uma relagdo de muita
organicidade. S6 escolho, academicamente,
temas que estdo estreitamente relacionados com
a pratica. Naverdade, nem sei dizer o que puxa

o qué! Eu tenho catarses e epifanias pessoais
lendo teoria. Ja chorei que nem crianga assistindo
palestra do Juliano Pessanha, por exemplo.
Desenho coragdo e repetidas exclamagdes o
tempo todo nos meus livros tedricos! (risos). Ja
tive pudor dessa mistura toda. Hoje aceito que

é meu jeito de ir para a cena, para a dramaturgia:
misturando coisas “pornograficamente” pessoais
(citando Angélica aqui) e teoria pesada. Agora
sobre metodologia... Ndo sei dizer. Nos femininos
abjetos, trabalhei muito a ideia de “semindario
cénico” e também “museus pessoais”. Dai surgiu
amaioria das cenas. E de certa forma apliquei
essas bases no Stabat. Mas é bem caético, na
verdade. Tenho cadernos e cadernos nos quais vou
anotando imagens, frases, sonhos, e depois essas
coisas vao decantando, saturando, e comecam a
encontrar uma estrutura possivel. Mas nunca sei
exatamente como cheguei ali. E bastante intuitivo
no final e depende demais do processo.

FOTO ANDRE CHERRI
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A busca por
autonomias

in sta ve
na MlTsp 2020

DESDE OS ANOS 1960, O CAMPO DAS ARTES CENICAS E DA
PERFORMANCE tem buscado uma aproximagdo cada vez mais direta com
arealidade e seus contextos, com o publico e com aideia de obra como
acontecimento. Diversas vertentes do happening e da performance art
surgidas no periodo guardavam consigo um claro projeto de opor-se a
representagdo, a fim de testa-la em seus limites e questionar sua eficécia,
tanto estética quanto politica.

Esse desvio para o real descrito acima adquire outros contornos no comego
deste século XXI. Com o fortalecimento do teatro documentario, das
autobiografias e da participagdo de pessoas externas ao mundo das artes
nos espetaculos, a realidade se torna um horizonte referencial mais imediato,
muitas vezes transposta a cena de modo quase literal. Na bibliografia sobre
0 assunto, é possivel encontrar tanto autores que atribuem esse desvio

aum descrédito na dimensdo simbdlica em sua capacidade de traduzir/
representar o mundo (SANCHEZ, 2007; SAISON, 1998) como outros que
identificam na vertente contextual da arte uma postura de rejei¢do a sua
autonomia (ARDENNE, 2006).

No entanto, na medida em que essa realidade imediata surge cada vez
mais ampliada e reiterada na cena atual, o que se percebe ali é a propria
impossibilidade de preserva-la ontologicamente separada do campo da
representagdo. Ao mesmo tempo, se no fim dos anos 1990 as motivagdes
para o chamado “retorno do real” na arte estavam relacionadas a certo
recalcamento desse mesmo real em décadas anteriores (SAISON, 1998;
FOSTER, 2014), atualmente é possivel dizer que experimentamos o oposto:
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POR JULIA GUIMARAES

1Usada inicialmente para
refletir sobre os atentados
de 11 de setembro, a
expressdo “deserto do
real” faz referéncia ao vazio
experimentado quando as
“coordenadas simbdlicas
que determinam o que
sentimos como realidade”
(ZIZEK, 2003, p. 31) se
desmoronam. O termo
parece ter alcangado uma
espantosa atualidade nos
ultimos anos, a considerar,
por exemplo, a ascenséo da
extrema direita no mundo
e o escancaramento de
violéncias simbdlicas e reais
antes recalcadas no ambito
darealidade social diaria.

2 Por “formalizagéo instavel”,
Fernandes (2019, p. 236)
entende trabalhos que
defendem seu espago
enquanto “obra precaria”,
jaque precisam “fincar-se
no espago de fora para

se completar”, mas que
assumem, simultaneamente,
abusca por uma autonomia
em sua linguagem artistica.



uma espécie de “deserto do real” (ZIZEK, 2003), que agora se apresenta em
suas dimensdes mais violentas e traumaticas.

A partir dessa perspectiva, conceitos como os de teatralidade, ficgdo e artificio
surgem expandidos e ressignificados no vocabulario e na praxis cénica, desta
vez vinculados ndo exatamente a categorias, e sim a operagdes especificas, ou
modos de olhar, que podem associar-se a diferentes tipos de teatro, dos mais
documentais aos mais abstratos.

E também uma investigacdo sobre o realojamento de tais conceitos na cena
contemporénea que poderia ser tomado como ponto de partida para pensar
nos espetaculos da MITsp 2020. Em sua maioria, as obras desta edi¢do seguem
atreladas aos contextos e as realidades que as circundam. Porém, talvez com
mais énfase que nas derradeiras edigbes da Mostra, muitos desses trabalhos
caracterizam-se justamente por intensificar sua preocupagdo com a forma

e os materiais, por apostar na construgdo de uma “espessura teatral” (DA
COSTA, 2019, p. 218) em suas linguagens e por trabalhar com temporalidades
dilatadas e singulares.

Diante dessas caracteristicas, a pergunta a ser feita remeteria, entdo, aos
sentidos produzidos nesta operagdo de revalorizagéo e ressignificagdo

desses conceitos, em didlogo com as questdes da atualidade mencionadas
acima. Que tipo de poténcia critica e estética surge na “formalizagdo instavel™
(FERNANDES, 2019, p. 236) proposta por essas obras? Como repensar o

lugar da autonomia da arte nesse contexto, a considerar que ja ndo se trata
da mesma autonomia dos séculos anteriores, tendo em vista os muitos e
diferentes atravessamentos do real na arte das Ultimas décadas? E quais

sdo as formas que os campos da teatralidade e da ficgdo assumem na

programagdo desta 72 MITsp?

A busca por “mundos auténomos” surge como aposta radical nos trabalhos do
encenador francés Philippe Quesne. Em entrevista sobre o espetaculo Farm
Fatale (2019), o diretor afirmou que enxerga no teatro um espago privilegiado
para a construcio de “microcosmos artificiais” (QUESNE e VALDES-STAUBER,
2019, p. 10). Na obra, a cena é pensada como um livro em branco e povoada
por estranhos espantalhos, isolados na utopia de um mundo rural prestes a
desaparecer. Nesse ambiente abstrato e melancélico, a teatralidade dessas
figuras ndo humanas é construida com a ajuda de mascaras, perucas e de um
efeito sonoro que distorce suas vozes.

Assim como em outros trabalhos de Quesne, o que aparece aqui é tanto uma
reflexdo sobre a lenta e persistente destruigdo da natureza quanto sobre o
que resta paraaarte e avidaem um cenario de esgotamento do horizonte
de expectativas em relagdo ao futuro, nos seus mais diversos ambitos. Pouco
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apouco, surge em cena uma fragilissima comunidade imanente formada
pelo coletivo dos espantalhos, que lembra a concepgédo de Jean-Luc Nancy
sobre uma comunidade pautada, sobretudo, pelo ato de “estar juntos” (apud
SANCHEZ, 2017, p. 40).

Nessa operagio, seria possivel pensar na poténcia do teatro como construtor
de mundos auténomos ante um futuro distépico, ou ante o “deserto do

real”, mencionado anteriormente. Como se o deslocamento rumo a uma
teatralidade do insélito colaborasse, de algum modo, para abrir novas
possibilidade em relagdo ao porvir.

E também a aproximacio a uma teatralidade do insélito que poderia
caracterizar a figura construida pela performer francesa Phia Ménard em
sua obra Contos Imorais - Parte 1: Casa Mde (2017). Vestida como uma versao
de ficcdo cientifica da deusa Atena, a artista aposta em uma elaboragéo
cénica simultaneamente metafdrica e conceitual, no intuito de abordar
tematicas que vao desde a situagdo dos sem-teto e refugiados na Europa até
as preocupagdes com as mudancas climaticas, estando esta Ultima também
presente em Farm Fatale.

A agdo central de Ménard consiste em construir, passo a passo, uma enorme
casa diante dos espectadores. E sobretudo ao dilatar ao maximo a duragio
desse ato que a artista propde uma intensificagdo da reflexividade do publico,
em um gesto no qual a construgdo metaférica caminha lado alado com a
literalidade da agdo. Assim como em Farm Fatale, a criagdo de um espago
suspenso e intermedidrio no palco surge acompanhada do desvelamento de
sua prépria fragilidade, o que acena para essa dimensdo de instabilidade que
acompanha o lugar da autonomia nas artes cénicas contemporaneas, sejaem
sua dimensdo estética ou conceitual.

E também um jogo dilatado com o tempo que caracteriza a espessura teatral
presente em Multiddo (Crowd, 2017), da diretora francesa Gisele Vienne. Em
cena, 15 bailarinos levam a lentiddo do movimento a sua radicalidade, como

se a encenagdo fosse pensada para existir em cdmera lenta, com breves
momento de mudanca ritmica. Na obra, é o contexto das raves, com sua
atmosfera urbana, hedonista e sinestésica, que surge aludido nos figurinos, na
trilha sonora e na movimentagao dos bailarinos.

A pergunta que atravessa a obra, segundo Vienne (apud NADAIS, 2018), é
sobre como comunidades que foram durante muito tempo governadas pela
alianca entre Estado e religido se reorganizam quando sdo abruptamente
secularizadas. Nesse modo de ser multitudindrio proposto em Multiddo
(Crowd), o que surge é uma forma de ritual contemporaneo que também
alude a um lugar de autonomia - tanto social quanto estética - efémera,
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fragil e de duragdo intensa, porém breve. Um ritual que parece apostar na
poténcia do prazer e do erotismo como modo de desobstruir imaginarios
diante de contextos obscuros do presente.

Jaem Jerk (Babaca, 2008), também criado por Vienne, o uso de documentos
e de uma histéria veridica surge contrastado com certa dimensao ludica,
pueril e artificial usualmente associada ao uso das marionetes - linguagem
que acompanha diversos trabalhos da encenadora francesa. A teatralidade
proposta e a metalinguagem da situagdo criam um contraponto a dimensao
traumatica e violenta dos episddios narrados. Ao contrério das obras
analisadas anteriormente, haveria, em Jerk (Babaca), a construcio de um
espago hibrido entre o documentario e a ficgdo que é também predominante
em outros espetaculos desta edigdo da MITsp. Nessa conjugagdo, o que se
evidencia é uma mirada cénica que busca problematizar a realidade com o uso
daficgdo e dateatralidade e vice-versa.

Trata-se de uma discussdo que dialoga com a perspectiva apresentada no inicio
deste texto, na medida em que expande esses conceitos de modo afuncionarem
como polos complementares e ndo mais opostos entre si. Etambém o que
observa Small (2019) arespeito de outro espetaculo presente na programagao,
Stabat Mater (2019), criado por Janaina Leite, que é Pesquisadora em Foco desta
edicdo na MITbr. “As oposig¢des verdadeiro/falso e realidade/ficgdo enquanto
valores que se excluem mutuamente ja ndo parecem tdo importantes. Anogdo de
verdade neste trabalho é mais complexa e amadurecida”, observa.

Seria possivel mapear esse realojamento do lugar da ficgdo também nos
trabalhos de outro artista em foco do festival, o portugués Tiago Rodrigues.
Tanto em Sopro (2017) como em By Heart (2013), a ficgdo ressurge no interior de
uma situagdo documental ou mesmo participativa, associada a lugares de uma
memoria afetiva que remete ao mundo das artes e ajuda a construir a histéria.

No primeiro caso, ocorre uma homenagem ao teatro que se dé pelo
testemunho de uma “personagem” emblematica dos bastidores do palco. Na
obra, o encenador convida Cristina Vidal, ponto ha mais de 25 anos do Teatro
D. Maria ll, de Lisboa (atualmente dirigido por Tiago Rodrigues), a deslocar-
se do anonimato aos holofotes. Em um dado momento, a ficgdo das pegas ja
encenadas naquele teatro atravessa a narrativa testemunhal para impor-se
como um jogo de cena. Nessa perspectiva, o deslocamento da ficgio para
ointerior de uma situagdo documental chama atengdo para as multiplas

permeabilidades e contaminagdes entre esses dois mundos.

Ao mesmo tempo, a situagdo documental/testemunhal proposta é pensada
como metéafora poética pararefletir sobre o lugar da memaéria em nossas
sociedades, operagdo que fazlembrar o conceito de ficgdo elaborado por
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Ranciére (2012, p. 64). Como alerta o filésofo, ndo se trata de dizer “que tudo é
ficgdo”, mas de concebé-la como um “modelo de conexdo”, o que permite uma
imensa liberdade aos artistas para articular materiais provenientes de campos
diversos, sejam esses da vida ou da arte, a fim de construirem formas de

visibilidade, dizibilidade e pensabilidade dissensuais sobre os assuntos tratados.

E uma operacio semelhante que ocorre em By Heart. Nos dois casos, a
valorizagdo datransmissdo da meméria oral e a homenagem ao mundo

da arte sdo trabalhadas teatralmente de modo a intercalar representagéo,
documentagdo e poesia. Aqui, ainda que se trate de uma situagdo
performativa com a plateia, seria possivel identificar o jogo com a ficgio sob
sua forma expandida, sobretudo pela liberdade dramaturgica para reunir e
rearranjar materiais de origens diversas: entrevistas, poemas, memérias de
infancia, reflexdes ensaisticas, dispositivos de participagdo. A partir de um
jogo coletivamente consentido com aficgdo e aimaginagdo, a plateia colabora
na construg¢do da cena de modo a ressaltar sua “formalizagéo instavel”, o que
enfatiza a dimensao processual presente nos trabalhos de Rodrigues.

Vista em didlogo com essa proposta de realocar os sentidos de termos caros
atradigdo cénica, seria possivel pensar que a participagdo do publico em

By Heart ndo é apenas performativa, mas também teatral. Sob essa ética,
afragilidade técnica daqueles “intérpretes” torna-se metéafora para aludir a
fragilidade da memoria, da histéria e, por que ndo, da prépria arte.

No caso especifico das artes cénicas, o intento de construir no palco um
espago autdbnomo, um espago intermediario quanto a realidade que o
circunda, torna-se ainda mais precario, porque ontologicamente instavel3.
E o que algumas obras fazem é explorar estética e conceitualmente essa
fragilidade como modo de espelhar tais lugares na prépria vida.

A partir dessa reflexdo sobre algumas obras presentes nesta 72 MITsp, é
possivel pensar que a busca por autonomias instdveis nas artes cénicas
contemporaneas remete a diferentes motivagdes. Ao contrario de correntes
que percebem na contaminagio da realidade pela arte um déficit de
autonomia, é a propria ideia de autonomia que merece ser repensada nesse
contexto, ao ser vista menos em uma dimensdo unicamente atrelada a forma,
mas sobretudo ao conceito.

Ao mesmo tempo, o trabalho com a teatralidade e com o artificio, elementos
que ajudaram a consolidar as artes cénicas como linguagem auténoma a
partir de parametros modernistas, surgem retrabalhados agora como modo
de lidar com o esgotamento de perspectivas e o proprio esgargamento

do real que caracterizam a atualidade. Situados como operagdes e ndo

mais como categorias, ajudam a projetar “territérios instaveis em busca de
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uma autonomia que sé podemos descrever como poética”. (CORNAGO,
FERNANDES e GUIMARAES, 2019, p. 14)

As hipéteses levantadas aqui foram pensadas como estimulo para uma

reflexdo compartilhada
durante e apds a

MITsp 2020, a partir

do contato presencial
com as obras desta
edicdo. Nas entrelinhas
da propostareside

o interesse em
compreender lugares
possiveis para a
politicana arte
contemporanea, em
um contexto no qual
seu aniquilamento se
avizinha.
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TUDO O QUE LHE PECO PARA

"EXISTE

POR RENAN MARCONDES

| AM HERE, UMA DAS PRINCIPAIS PECAS DE JOAO FIADEIRO, comegava com o
coredgrafo de costas para o publico; um Unico refletor o iluminava, projetando
sobre o chdo uma enorme sombra. A relagdo entre caixa preta, emissdo de luze
sombra nessa cena remete-nos a uma das primeiras e mais recorrentes imagens
dafilosofia ocidental, descrita por Platdo: uma plateia, presa em uma caverna, é
obrigada a assistir a um teatro de sombras até ser convidada (ou forgada) a ver a
verdade por alguém que foi libertado e viu, & luz do Sol, as formas reais das coisas.
Samuel Weber aponta que, ja nessa narrativa, o “desejo por autoidentidade” indica
o teatro como um fendmeno suspeito, por impedir quem observa as sombras de
“ocupar um lugar de onde se pode apreender tudo” (2004, p. 7; tradugio nossa).

Essa desconfianga com o teatro, enxergando-o como local que impede a
emancipagdo humana por seu carater de representagéo, reaparece com Rousseau, ou
mesmo em artistas do teatro como Diderot, Brecht e Artaud. Em 1967, 0 americano
Michael Fried adjetiva como “teatral” a presenga de obras minimalistas a qual ele
julgavainconstante, por comportarem-se como atrizes e atores que dependem de um
publico e por solicitarem demais a presenca de observadores. E nessa mesma década
que Guy Debord usa o termo “espetaculo” para criticar os mecanismos capitalistas

de alienagdo e que o linguista John L. Austin descreve um modo “performativo” da
linguagem, que transformaria efetivamente o mundo pela equivaléncia entre os

atos de dizer e fazer. Fried e Austin também apresentam desconfiangas em relagdo

ao teatro: se para o primeiro ele é simbolo daimpureza, por existir “entre as artes”
(FRIED, 2002, p. 142), 0 segundo afirma que a linguagem é acometida por “males”
quando um performativo, em vez de ser usado de forma “séria”, é “dito por um ator no
palco [..] introduzido em um poema, ou falado em um soliléquio”, jogando a linguagem
em um espago tdo “vazio” quanto as sombras de Platdo (AUSTIN, 1990, p. 36). Note-se
que é nessa época que a performance se firma como linguagem artistica.

Essas criticas que apontam o teatro como mera sombra ou espelho parecem
sugerir que sair da caverna ou do escuro da plateia significaria o encontro com um
objeto ou uma verdade ndo mediada pelas representagdes, enfim superando-as
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pela efetividade de um suposto real. Uma escolha comum tem sido o aumento
do engajamento das artes em relagdo direta ao seu contexto social, politico

ou biografico, nos quais se inscreve o giro performativo pelo qual as artes
passaram nas Ultimas décadas: no teatro, intervengdes urbanas, obras site
specific, performances e formas de teatro documentério foram abarcadas pelos
conceitos de “teatro performativo”, de Josette Féral, ou de “teatros do real”, de
Maryvonne Saison. Informam também essa cena praticas engajadas como a
“estéticarelacional” e o “artivismo”, aliadas a certa conservagdo do modelo épico-
dialético do teatro brechtiano. Se essas praticas performativas estabeleceram
problemdticas hierarquias quantitativas e qualitativas de vivacidade em cena (ver
RAMOS, 2011, p. 62), as engajadas por vezes colaboram com aideia simplista de
que hd umaforma artistica mais politica que outras (ver KON, 2017).

Note-se como a MITsp tem apresentado um panorama de obras que colaboram
paraamanutengdo desse debate, sem recair em dualismos. Seu publico
encontrou pegas cujo aspecto documental revelava topicos diretamente
politicos: em Campo Minado, Lola Arias unia, de forma amistosa, combatentes
argentinos e ingleses da Guerra das Malvinas; em A Repeticdo. Histéria(s)

do Teatro (1), Milo Rau reencenava com precisdo o assassinato de um jovem
homossexual. Mas havia também obras marcadas por experimentagdes formais,
que flertavam com o absurdo: King Size, de Christoph Marthaler, e Mdgica de
Verdade, do Forced Entertainment, distorciam os nexos entre agdo, movimento
e comunicagdo na estrutura convencional do drama burgués e do espetaculo
americanizado; ja os alemaes Heiner Goebbels e Susanne Kennedy desafiavam
a presenga humana como elemento bésico do teatro. Entre documento e
experimentagdo formal, artistas como Nuno Ramos e Angélica Liddell torciam a
televisdo e a prépria biografia em cena, desmontando seus estatutos de verdade.

Nesta edigdo, percebe-se maior presencga de obras que fogem da vertente

do documento ou de temas claramente politicos, tratando de seus temas
menos como verdades e mais como sombras. Em um momento de urgéncia
politica no Brasil, no qual sabemos que é urgente mostrar a realidade do
horror de forma eficaz e transformadora, as obras selecionadas nos langam
uma desafiadora pergunta: como podemos ler ou pensar esses trabalhos, que
desarticulam politica e eficacia, como politicos?

Jodo Fiadeiro, pedagogo em foco nesta edigdo, parece ver no carater duplo da
representagdo teatral um caminho pararesponder a essa pergunta. Jaem | Am
Here, percepgdes de “verdadeiro” e “falso” eram desafiadas pelo acender de uma
luz fria, revelando que a sombra que viamos estava pintada no chéo, sendo ao
mesmo tempo falsa (enquanto sombra) e (materialmente) mais verdadeira do
que julgdvamos. Esse descompasso entre coisa e signo, onde reside o “vazio”
tanto negado, reaparece em uma de suas mais recentes obras, apresentada
nesta edi¢do da mostra: em O que Fazer Daqui para Trds, o coredgrafo ja sugere
no titulo que sua pega ndo se reporta a um futuro. Apesar de ter sido criada
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enquanto era despejado de seu atelié em Portugal, esse fato nunca é assunto da
obra. Pelo contrario, vemos performers que se revezam correndo para dentro e fora
do palco, apresentando reflexdes e narrativas dispersas diante de um microfone.
Sem progressdo, o carater ciclico e fragmentado da obra insiste em afirmar, como

diz um dos performers, que “a sensagdo de vazio é normal”. Supostamente correndo
ao redor do teatro, os performers aparecem cada vez mais suados e exaustos, mas
também deixam o publico por varios minutos sozinho no siléncio, diante de um
microfone vazio. Se o documento geralmente comprova ou torna visivel, aqui a opgao
é pelainvisibilidade, pelos hiatos na cena e na meméria, pela “fuga permanente” dos
performers em diregdo as “coisas que ainda ndo existem, para o que as coisas podem”
- como diza sinopse da pega. Opera aqui o que a fildsofa Juliane Rebentisch nomeia
como central para uma autonomia da arte contemporanea: a prépria duplicidade
teatral que Fried buscou negar, ou seja, a oscilagdo entre o que esta visivel - mas
apresentado de forma obliqua ou indireta - e o que o publico projeta sobre o que

se vé. Aidentificagdo com algo verdadeiro cede entdo espago para uma alteridade
fundamentalmente teatral, que revela a “presenga dupla da obra de arte como coisa e
signo” (REBENSTISCH, 2019, p. 59; tradugdo nossa).

Semelhante tensdo estd em Contos Imorais - Parte 1: Casa Mde, onde Phia Ménard,
vestindo uma roupa futurista da deusa Atena, constréi um Partenon de papeléo.
Aqui, a suposta falsidade da casa e daroupa nos lembra de que fantasias sdo
também “conformagdes do desejo que constroem realidade”, como afirma

a psicanalista Tania Rivera (2019). Nesse espago incompleto entre desejo e
realidade, o contraste entre o significado desse templo para a civilizagdo europeia
e afragilidade do material faz de sua agdo um projeto que, mesmo fracassado de
antemao, escancara de forma tragicdmica a ilusdo de progresso emancipatério
ocidental a partir de sua préopria repetigdo e das variagbes que podem surgir dela.

JaTiago Rodrigues, em By Heart, parece se aproximar do autobiografico ao iniciar a
pecafalando sobre as visitas a sua avd. Mas para o artistaimporta menos comprovar
averacidade das narrativas do que abrir espago para uma reflexdo formal sobre a
memdria, ao fazer com que dez espectadores decorem um soneto de Shakespeare.
Transformando o teatro em uma espécie de aula publica, Rodrigues refuta a afirmagéo
de Austin que diz que a linguagem seria parasitada quando em um poema. Aqui, o
ensaio do mero poema revela a artificialidade daquilo que, de tdo repetido, parece
verdade, trocando sua enunciagdo certeira por uma cena de falhas e esquecimentos.
Nela, os versos surgem como uma memoria inutil, mas secretamente compartilhada
por um grupo unido justamente pelo desejo de aprender algo novo.

Nos hiatos do engajamento que essas obras sugerem, os corpos gastam energia
fisica em circulos ou tentando decorar um poema, revelando uma dimensao
patética do fazer artistico que performa, ao mesmo tempo, o desejo e aimpoténcia
de umatransformagio direta no mundo. Se a tarefa de artistas, como sugere
Eleonora Fabido (em coro com Hélio Oiticica e Yoko Ono), “ndo é criar”, mas “mudar
o valor das coisas” (2016, p. 352), essas obras se arriscam a interromper atuais

modos hegemonicos de produgdo dentro da prépria arte - caracterizados pela
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comprovagio de seu grau de utilidade e aderéncia social futura.

Recusando uma agenda prévia do fazer politico “esclarecedor” (com toda a violéncia
da expressio) e propondo ao publico encontros sempre fora de sincronia com
quaisquer expectativas, essas obras nos lembram de que o espelhamento politico
direto que afirma que estamos “do lado certo da histéria” se aproxima mais do que

pretende daidentificagdo burguesa alienante. Portanto, em vez de persuadir o

publico da veracidade de suas representagdes ou da contundéncia de seus temas,

essas obras arriscam afetar indiretamente seu pUblico, substituindo a “intengdo de

controle francamente autoritario das consequéncias da experiéncia estética” (KON,
2017, p. 288) por outro regime de imagens: aquele interrompido pelo esquecimento,
destruido pela chuva e violado pelo bom humor.

Nesse regime, o teatro é pensado ndo mais como uma ferramenta de produgéo dos

futuros ja desejados, mas sim como “interrupgdo do que é politico” (LEHMANN, 2007,
p. 8), agindo sobre o carater afirmativo das imagens e agdes que costumamos ler
como politicas (Carla Freccero e Fred Moten tém investido esforcos tedricos nesse

sentido). O Partenon de Ménard, por exemplo, é a0 mesmo tempo casa e violéncia,

trabalho forte e material fraco, fruto do planejamento humano e sujeito a catastrofe

natural, fantasma da xenofobia europeia e possivel teto para seus refugiados. Com

seu carater duplo, ele se encontra livre de julgamentos da artista ou do publico,

habitando um espaco entre a eficacia do trabalho por um futuro melhor e um passado
que nos assombra, fazendo-nos parar e olhar para outra dire¢do que ndo a do futuro

que ja vislumbravamos.

Afinal, para além de seu
potencial de dendncia ou
revelagdo, o que causa
tantarepulsa daarte nas
governangas totalitarias
sdo esses meros espagos de
autonomia daimaginagdo
que Rodrigues sintetiza
em By Heart ao afirmar
que “tudo isto que lhe
pego paraimaginar existe
realmente [..] mas embora
diferente do que imagine”.
Nessa oscilagdo, é possivel
que os espectadores
vislumbrem novas imagens
de liberdade, fora do
campo da eficaciae do
progresso. Imagens que
sdo, justamente por isso,
urgentes.
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INTERNACIONALIZACAO

EM TEMPOS DE

DECOLONIZACAO:

E POSSIVEL?

POR CHRISTINE GREINER

HA PELO MENOS UMA DECADA, O TEMA DA INTERNACIONALIZAGAO

tem rondado as nossas vidas em varios sentidos e cada vez com maior
intensidade. Assim como acontece em outros paises, ser internacional
tornou-se um desafio e uma espécie de obrigacdo. As universidades
costumam ser melhor avaliadas se construirem redes internacionais. Os
artistas sdo mais reconhecidos se tiverem projecio internacional. E por af
seguem varias constatagdes genéricas que fazem parte de nosso cotidiano e,
em diversos sentidos, apenas fortalecem nosso passado colonial.

E evidente que criar redes de comunicacio e interlocucio fora dos locais
onde vivemos pode trazer muitas compensagdes - inclusive, mas ndo
apenas financeiras. Sabemos que alguns artistas brasileiros conseguem
manter seus projetos locais a partir dos cachés e financiamentos
internacionais; e que esse apoio é, evidentemente, mais do que bem-vindo,
sobretudo quando a alianga internacional em questdo apoia o viés politico
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das agdes e, portanto, alimenta a produgdo de subjetividades sem aguardar
outras contrapartidas a ndo ser a propria criagdo artistica.

H4&, no entanto, um aspecto tacito e ambiguo que insiste na maioria

das agbes de internacionalizagdo e que esta relacionado a uma certa
subserviéncia (ndo raramente inconsciente) aquilo que se apresenta
validado internacionalmente. No que diz respeito a arte, a expectativa dessa
validagdo costuma ser norteada pela perspectiva de curadores, institui¢des,
criticos, programadores e assim por diante.

Em termos conceituais hd muito que se refletir em torno destas situagdes.
Em 2018, a psicanalista e filésofa Suely Rolnik reuniu alguns de seus ensaios
em Esferas da Insurrei¢do, Notas para uma Vida Ndo Cafetinada’ langando a
seguinte provocagao:

Se as praticas artisticas teriam sem divida muito a nos ensinar para enfrentarmos a exigéncia de
resistir no ambito da produgdo de pensamento e suas agdes - substituindo a perspectiva antropo-
falo-ego-logocéntrica por uma perspectiva ético-estético-clinica-politica -, é também inegavel que

sob o atual regime essa poténcia prépria da arte se enfraqueceu. (ROLNIK, 2018, p.93)

Quando a crise financeira se aprofunda, as experiéncias artisticas e
ativistas sdo inevitavelmente capturadas. Como pontua a prépria Rolnik,

é quando aflora o inconsciente colonial que nos acomete. Nestes casos,
ainternacionalizagdo tem como ponto de partida o mercado de arte, por
mais incipiente que este se apresente - como é o caso, por exemplo, da
danga e do teatro - porque, ainda assim, trata-se de uma possibilidade real
de viabilizar temporariamente projetos, a partir do financiamento externo,
mesmo quando se trata apenas de um caché pago em moeda estrangeira.

Este tipo de armadilha faz artistas abandonarem seus projetos para se
adequar a editais e programas curatoriais. A afirmagio de supostos tragos
culturais especificos, também faz parte deste esforgo para criar obras
“tipicamente nacionais”, supostamente com mais apelo internacional pois
estas estariam na mira de alguns programadores alinhados com o mercado.

H4, entretanto, outras possibilidades de pensar a internacionalizagdo

mesmo em tempos de crise. Nestes casos, a proposta seria lidar com a
estrangeiridade (e ndo apenas com os seus dispositivos de poder), por
exemplo, a partir dalembranca de alguns artistas e fi
momentos mais dificeis. Neste caso, ndo se trata de reencenar estratégias

6sofos radicais nos

coloniais para tecer novos modos de subserviéncia (e sobrevivéncia), mas
de encontrar ressonancias com o poder dindmico que circula em outras
redes, inclusive do passado, e se reapresenta como estratégia subversiva
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do presente. Talvez seja neste sentido que grandes artistas como Antonin
Artaud, Lygia Clark, Vaslav Nijinsky, Tatsumi Hijikata, Tadeusz Kantor e
Francis Bacon ndo desaparegam nunca dos processos de criagdo que vivem
em andamento pelo mundo.

Nestas experiéncias, a busca pela internacionalizagdo nio representa,
propriamente, uma busca deliberada, mas estaria mais para uma emergéncia,
no sentido de algo que emerge a partir da empatia com aquilo que é
diferente (outridade) e da abertura ao que desconhecemos. Isto pode ser
justamente o que viabiliza a agdo micropolitica que ndo se restringe as agdes
institucionais, partidarias, oficiais e economicamente viaveis.

O principal desafio que enfrentamos é encontrar parcerias para coimaginar
mundos possiveis, como afirma Pascal Gielen em Commonism, a New
Aesthetics of the Real>. Embora ndo discorde da afirmagdo de Rolnik e da
ameaga constante dos processos de cafetinagem que fazem irromper de
maneira abrupta o inconsciente colonial - inclusive na arte e a despeito de
todos os esforgos de decolonizagdo -, é importante reconhecer o papel
singular dos artistas no enfrentamento do poder e das aliangas entre
politica e economia.

N&o se trata de afirmar as versdes mais ingénuas do fazer artistico e dos
artistas como se fossem pertencentes a esferas exteriores aos dispositivos
de poder e imunes ao mercado. Mas, sim, de enfatizar a poténcia da arte em
lidar com a alteridade como estado de criagdo, ou seja, justamente como
aquilo que alimenta os processos3

Paratanto, o problema do comum e das comunidades precisa ser

abordado para além dos sentidos pejorativos que aparecem no dia a dia,
especialmente no &mbito das redes sociais. Ndo se trataria de comunidades
ocasionais mobilizadas por interesses pontuais comuns, mas, sim, daquelas
que sdo acometidas por uma empatia de questdes. Nestes casos, pode-se
pensar no comum a partir da possibilidade de agir e criar junto.

Em termos conceituais, faz-se necessario, antes de mais nada, um
entendimento ndo substantivo das culturas e dos sujeitos. Isso significa
deixar de lado aideia de que a cultura é um conjunto de elementos tipicos
e admitir a cultura como uma complexidade de afetos. Também néo se
parte do pressuposto de sujeitos dados a priori, com suas identidades
essenciais e permanentes.

Avisdo substancial da cultura, assim como a visdo substancial do corpo,
do sexo, das ragas e dos sujeitos, faz emergir dicotomias classicas como
natureza-cultura, sujeito-objeto, eu e o outro. Assim como os principais
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debates politicos que vivemos - relacionados a pardmetros de normalidade
e categorizagdes — tém combatido esses pontos de partida para buscar
outras perspectivas; as discussdes acerca da internacionalizagdo precisam
lidar com a multiplicidade de singularidades e suas a¢des performativas. Sé
assim poderdo enfrentar as hierarquias que ainda se fazem presentes no
ambito geopolitico e em nossas préprias vizinhangas quando cedemos ao
que Achille Mbembe tem chamado de “politicas da inimizade”.
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PLATAFORMAS
LANCAMENTO
PARA NOSSAS

POR MARIA LUCIA PUPO

TENDO EM VISTAREUNIR INSTITUICOES voltadas a estabelecer didlogos entre
as culturas em um momento em que as produgdes artisticas passam por intensas
mutacées, a MITsp lan¢ou no ano passado a Plataforma Brasil. E uma nova vertente
da Mostra direcionada as Artes Cénicas em nosso pais e a sua difusdo no exterior,
que reuniu 70 programadores de 20 paises interessados nos trabalhos brasileiros.

Paralelamente, a edi¢do de 2019 iniciou um debate para elaborar modalidades

de intercdmbio e colaboragdo internacional. No horizonte do didlogo, o que se
vislumbrava eram passos iniciais da construgdo de estratégias de internacionalizagido
da cultura, no dmbito da tio necesséria e urgente aproximagao entre os povos.

Em 21 de margo de 2019, representantes de instituigdes e organismos envolvidos nessa
tarefa se reuniram em duas mesas de trabalho diante de um publico participativo e
entusiasta, visando tragar o panorama das modalidades ja existentes de cooperagio
cultural no plano internacional, o que permitiria o esbogo de iniciativas renovadas

para arealizagdo daquelas metas. Diplomacia Cultural e as Politicas Publicas de
Internacionalizagdo e Promogao da Economia Cultural e Programas e Projetos de
Internacionalizagdo das Artes Cénicas no Exterior foram alguns dos temas abordados.

Duas questdes pulsavam nos didlogos. Embora nem sempre explicitadas, elas

se insinuavam nos intersticios das falas e, ao que parece, reverberavam na
percepcdo do publico: qual é, afinal, o Brasil que emerge das produgdes artisticas
contemporaneas que saem do pais? Como tentar assegurar que a forga de obras
artisticas de criadores ndo consagrados, mas carregadas de vigor e viruléncia,
possam se fazer conhecer fora de nossas fronteiras?

|»

“O Brasil ndo conhece o Brasil” parece ser um mote a ser retomado. Em vérias
falas reiterou-se aideia de que a ampliagdo e o fortalecimento de estratégias para
programas de circulagdo dentro do pais constituem um passo incontornavel para
aconcepgdo de uma politica externa. As notas que se seguem constituem uma

sintese pessoal de informagdes valiosas, cuja vocagdo é a de subsidiar a construcio
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de politicas publicas de internacionalizagio das artes e, especialmente, das
Artes Cénicas realizadas entre n6s. Retomar o debate realizado naquela data
devera contribuir para um avango.

Aspectos comuns emergem das diretrizes do apoio oferecido pelos organismos
europeus representados: Instituto Goethe, Instituto Francés, British Council

e aFundagdo Suiga para a Cultura Pro Helvetia. Se o Goethe ressalta sua

missdo inicial de restabelecer lagos com paises com os quais a relagdo estava
desgastada no pds-guerra, o Instituto Francés enfatiza a diplomacia cultural que,
sempre ligada a histéria politica do pafs, orienta suas agdes desde os anos 1950.

Dentro desse panorama, o Goethe atua em torno de trés eixos: atualizagdo da
imagem da cultura alema (debate sobre Karl Marx e a questéo indigena foi o
interessante exemplo citado); apresentagdo da cultura alema contemporanea;
e estabelecimento de vinculos entre a produgdo brasileira e a Alemanha.
Manifestagdes artisticas emergentes na contemporaneidade merecem
especial atengdo daquele organismo.

Anogdo de que a defesa da cultura e da educagio é propulsora do
desenvolvimento de um pais é apontada pelo Instituto Francés como vetor

de sua atuagdo. Outras trés diretrizes orientam suas operagdes: difusdo

de criagdes contemporaneas; difusdo da cultura francesa e da diversidade
cultural (em eventos envolvendo cientistas, educadores e artistas, como o Ano
do Brasil na Franga, em 2005); e o refor¢o das capacidades profissionais dos
artistas e a estadia de estudantes na Franga, ou seja a¢des de formagdo.

A relevancia do apoio a festivais e residéncias, cujo potencial de didlogo entre
artistas, curadores e gestores é altamente significativo, foi trazida a tona pela
representante do British Council. A poténcia criativa de artistas brasileiros e
os beneficios oriundos do estreitamento das relagdes entre eles e os artistas
britanicos foram amplamente reiterados. Modalidades que escapem alégica
neocolonial e se desenvolvam a longo prazo sdo critérios norteadores da Pro
Helvetia, que também promove a circulagdo de programadores e diretores de
festivais de teatro.

O exame das diretrizes desses quatro organismos revela nitidas
convergéncias, tais como:

- Apoios sdo concedidos a artistas que habitam e atuam nos paises-sede
dessas institui¢des, independentemente da sua nacionalidade;

- Enfase aos vinculos com parceiros locais, sejam provenientes do poder
publico, sejam origindrios da sociedade civil. A escuta e a observagdo acuradas
daquilo que acontece na cena local sdo consideradas fundamentais para a
concessdo de apoios. Manter a colaboragdo estreita com artistas que habitam
0 pais em questdo é condigdo sine qua non para esse apoio;
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- Festivais, residéncias, eventos, coprodugdes, modalidades de formagéo sdo
algumas das agdes mais frequentemente subsidiadas.

Na esfera da politica cultural brasileira — ou da precariedade dela -, o evento contou
com arepresentagio da Secretaria Nacional de Desenvolvimento e Competitividade
do Turismo e do Departamento Cultural do Itamaraty. O primeiro representante
ressaltou a riqueza da diversidade cultural brasileira, alavanca que, segundo ele, ainda
ndo é suficientemente explorada no incentivo ao turismo. No dmbito do Itamaraty,
foram mencionados aspectos como aimportancia da cultura como instrumento
politico externo e a escassez de recursos disponiveis para as missdes que lhe sdo
atribuidas, a saber: capacitagdo de artistas no exterior; envio de curadores estrangeiros
para o pais; e coprodugido de eventos. Foram citadas, como exemplos mais recentes da
atuagdo deste 6rgao, parcerias com o Itatl Cultural e com orquestras como a Osesp e
aSinfénica de Minas Gerais. Lamentavelmente evidenciou-se, na ocasido, a auséncia
de diretrizes e critérios suficientemente claros que norteiem os apoios outorgados;
consideragdes de ordem genérica predominaram ao longo de ambos os discursos.

Paises da América Latina apontaram uma série de perspectivas relevantes a serem
consideradas diante da empreitada de internacionalizago que se deseja instaurar. O
representante do Teatro de Manizales (Coldmbia), do Festival de las Artes de Costa
Rica e do Mapas de Tenerife (Espanha) trouxe & tona a necessidade de o Brasil enxergar
asi mesmo como parte da América Latina, o que ainda esta longe de se verificar.
Segundo sua experiéncia, a forma consagrada dos festivais foi se diversificando e
sendo gradativamente substituida por iniciativas como feiras e plataformas com
programadores que promovem a circulagdo de produtos culturais. A Colémbia foi
apontada como exemplo de organizagdo coesa da sociedade civil em que plataformas
e circuitos internacionais acabam influenciando iniciativas no setor publico.

O Instituto Nacional de Teatro da Argentina, organismo do Estado que funciona
como autarquia, visa apoiar o desenvolvimento do chamado teatro independente
no pais - realizado por coletivos com vistas as transformagdes sociais —, mas atua
também fortemente em politicas de internacionalizagdo, editoragdo, bolsas e
subsidios. Com o objetivo de contribuir para a descentralizagio do teatro argentino,
altamente concentrado em Buenos Aires, o Instituto patrocina a circulagdo

de espetaculos pelo pais - e cabe destacar que essa faceta é ressaltada como
especialmente relevante pelo atual diretor do instituto. A aspiragdo comum entre os
artistas de viajar a Europa é colocada em xeque em prol de po

iticas do Estado que
favoregam a poténcia das artes no territério latino-americano. Dentro das diretrizes
do Plano Estratégico de Internacionalizagdo Sul Americana, o INT vem fomentando
o didlogo com paises irmdos mediante assinatura de convénios de cooperago. E o
caso de acordo estabelecido recentemente com o Intercena, em Porto Alegre.

Entidade privada, a Fundagio Santiago a Mil vem se dedicando desde 2004
ainterpretar necessidades dos artistas e do publico chilenos, formulando
uma programagao que responda a essas demandas em nivel local, regional
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e internacional. Mais uma vez observamos que a descentralizagdo é uma das
metas salientadas. A missdo que norteia a Fundagéo é fazer com que as artes
cénicas do Chile e da América Latina participem de modo ativo do didlogo global
sobre as artes. Nesse sentido, além da criagdo, do acesso e daformagdo, uma
vertente central é ainternacionalizagdo, com o intuito de que artistas chilenos

contemporaneos participem de grandes festivais do mundo (como Avignon ou
Edimburgo). Entre os exemplos, destacam-se convénios com centros de residéncia
visando a formagao, assim como programas de diregdo cénica, como a parceria
com o Royal Court Theatre, via British Council. Coprodugdes e encontros de
programadores compdem também suas atribuigdes.

Chamou a nossa atengdo um aspecto do apoio disponibilizado por diferentes
instituigdes: a residéncia de artistas. Ao longo dos Ultimos anos, parece ter se
perdido um importante aspecto da residéncia, as trocas com o publico local.

Até hd alguns anos, fazia parte das condi¢des de trabalho do artista residente a
abertura do processo mediante exposi¢des verbais, demonstragdes, convite direto
a experimentagdo, recurso a outras obras ou procedimentos similares, de modo
que a pesquisa envolvida no engendramento da obra fosse trazida para o primeiro
plano e tornada publica. De algum modo, o processo de criagdo gerava uma agéo
cultural indissociavel da prépria obra. No limite, além das expectativas de beneficio
para o contexto no qual o artista em residéncia se instalava provisoriamente,
cogitava-se eventuais repercussdes da estadia na prépria trajetéria do artista,

0 que viria a ser uma manifestacdo da qualidade do didlogo estabelecido. Com
surpresa, observamos que esse compromisso da abertura do artista em dire¢io ao
meio que o acolhe ndo chegou a ser tematizado ao longo dos debates.

O desafio langado durante o Il Seminario de Internacionalizagdo das Artes
Cénicas Brasileiras designa desde ja a MITsp como parte de um grupo de festivais
envolvido em uma complexa empreitada, a concepgdo de um Plano Nacional de
Internacionalizagdo das Artes. Para concretizar esse projeto, uma das primeiras
medidas seria a constituicdo de um grupo de trabalho que resultariaem uma
agenda propositiva. Multiplos atores precisardo ser mobilizados nesse sentido.
Uma primeira listagem aponta para a reunido de representantes do ltamaraty, do
Ministério do Turismo, das esferas municipal, estadual, federal, das comissdes de
cultura do Senado e da Cdmara dos Deputados.

Os depoimentos apresentados naquela manh3, assim como os debates que se
seguiram, com a plateia, apontaram para dois aspectos-chave para nortear essa
construgdo. Um é aimportancia a ser atribuida a descentralizagdo artistica como
preocupagio contigua e complementar a internacionalizagdo. Se, em paises
europeus, politicas de descentralizagdo continuam sendo oportunas, o tema
apresenta contornos bem mais desafiadores em contextos da América Latina. O
segundo é a experiéncia acumulada pelos organismos presentes, evidenciando
que iniciativas no sentido da internacionalizagdo sempre implicam esforgos coesos
abragando tanto a sociedade civil quanto o poder publico.
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NTERNACIONALIZACAQO,
NTERCULTURALIDADE E
NDICADORES: IDEIAS

E S P A R § A S
(PARA INICIAR A CONVERSA)

POR LUCIA MACIEL BARBOSA DE OLIVEIRA E ANDRE DE ARAUJO

REFLETIR DE MANEIRA CRITICA SOBRE AS ARTES CENICAS na perspectiva da
internacionalizagdo pressupde uma miriade de possibilidades, dentre elas: qual

o papel ocupado pelo Brasil no cenario de discussdo e cooperagdo internacional;
quais identidades brasileiras emergem das produgdes artisticas contemporaneas;
quais sujeitos se apresentam, além de compreender como outros contextos
permeiam essas produgoes e dialogam com o sistema produtivo e com a estrutura
econdmica do pais. Questdes fundamentais para refletir acerca da produgo artistica
- em especial as artes cénicas - no contexto nacional compreendido de maneira
inextricavel do contexto global. Internacionalizar para qué? De que maneira? Com
quais estratégias e taticas? Internacionalizar parece-nos perspectiva inseparavel

de um adensamento da profissionalizagdo da gestdo dos grupos, bem como da
producdo de informagdes que sdo parte do processo. Tais questionamentos
ganham contornos mais fortes no contexto atual, quando a gestao presidencial no
Brasil é caracterizada por uma perspectiva autoritria, conservadora, neoliberal, de
desmonte de estruturas duramente consolidadas que atingem diretamente o setor
artistico e cultural, além de posicionamentos bastante controversos no cenario
global. Aincerteza quanto ao grau de tensionamento da democracia e a abrangéncia
da destruigdo em curso exige debate e posicionamento das forgas que lutam pela
permanéncia e pela consolidagdo democratica no pais, demonstrando a relevancia
da abertura de espagos de discussdo como este criado pela MITsp.

Se o cenario que se descortina aponta para o enfraquecimento do setor

artistico e cultural no pais, com diminuicdo substancial de verbas e apoios, além
da perspectiva simbodlica de demonizagdo da arte como esfera de exercicio
experimental da liberdade, o trabalho articulado, a profissionalizagdo do setor,

a avaliagdo das agdes, com a criagdo de mecanismos que permitam medir seu
impacto, a abertura para novos espagos de circulagio das obras e a criagdo de
didlogo entre diferentes atores sdo formas objetivas de fortalecé-lo, de manté-lo
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vivo a partir de uma compreensio alargada do papel fundamental que aarte e
a cultura desempenham na contemporaneidade.

Internacionalizar é agdo de carater interno e externo. Exige caminhar em
diregdo a outros, conhecer-se para interatuar, interagir. Vai muito além da
difusdo e da circulagdo em outros paises, mas esta intrinsecamente ligada ao
amplo desenvolvimento do campo artistico e cultural, das possibilidades de
intercdmbios, de trocas interculturais que ampliem, rasurem, questionem,
fagam trincar o que esta dado no cenario das artes cénicas brasileiras.

DO CONTEXTO: ALGUMAS IDEIAS

Em La Sociedad sin Relato: Antropologia y Estética de la Inminencia, o filésofo

e antropélogo Néstor Garcia Canclini sustenta a ideia de que nenhum relato
organiza mais a diversidade em um mundo cujainterdependéncia faz com que
muitos desejem que ele exista. Comegamos o século XXI com dispersos relatos
fragmentados e conflitos interculturais gerados por uma geopolitica global em
que todas as sociedades se tornaram interdependentes. A impossibilidade

de um amplo relato que organize o contexto contemporaneo dd aarte um
novo estatuto, campo privilegiado para trabalhar com conceitos e metéaforas
em uma época que ndo sabe o que fazer com a discordancia desses relatos.
Areconfiguragdo das artes deve ser entendida em sua interdependéncia com
esses processos sociais, como parte de uma geopolitica cultural globalizada.
As obras de arte, como plataformas méveis para pensar, sdo experiéncias
epistemoldgicas que renovam as formas de perguntar, de traduzir, de trabalhar

com o incompreensivel, com o surpreendente. A arte nio cabe atarefa de dar um
relato a sociedade para organizar sua diversidade, mas de valorizar o iminente
em que o dissenso é possivel. “Las artes dramatizan la agonia de las utopias
emancipadoras, renuevan experiencias sensibles comunes en un mundo tan
interconectado como dividido y el deseo de vivir esas experiencias en pactos

no catastroéficos con laficcién” (CANCLINI, 2011, p.10). A arte trata os fatos como
acontecimentos que estdo a ponto de ser. Assumem, portanto, um importante
papel na sociedade contemporanea, ao sugerir a poténcia do que esta suspenso.

As mudangas e tensdes oriundas das interdependéncias desiguais do mundo
globalizado, mundo cada vez mais diverso, mostram que estamos despreparados
paraelas e evidenciam que, a despeito das tentativas de interdi¢do, construgdo
de muros e fechamento de fronteiras, imigrantes continuam chegando aos
diferentes paises, e os livros, as musicas e as artes se comunicam mundialmente.
Nao é mais possivel pensar o contexto das artes sem pensar os processos de
intercdmbio e circulagdo, os processos de internacionalizagdo. Ainda segundo
Canclini, pensar a cultura e a arte hoje é pensar a partir dos cruzamentos
interculturais. A interculturalidade é um conceito operativo para descrever o que
sucede quando interatuam agentes sociais com formagdes culturais diversas. A
relagdo entre cada cultura e um territério especifico, sem desaparecer, sustenta
Canclini, estd sendo alterada pelo deslocamento de enormes massas de
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imigrantes, exilados, turistas e outros oo by
viajantes, assim como pela crescente s
interdependéncia de cada sociedade
com muitas outras, préximas e
distantes. Ainterculturalidade é o
modo de produgdo do social que
remete ao entrelagamento, ao que
sucede quando os grupos entram em
relagdes e intercAmbios. Implica que os
diferentes sdo o que sdo em relagdes
de negociagdo, conflito e trocas. Os processos de interculturalidade sdo reconhecidos
hoje entre sistemas econédmicos, nos negbcios globalizados, nas comunicagdes
mididticas e nas relagdes politicas internacionais (CANCLINI, 2007, p.104).

SEM CONTEXTO: OUTRAS IDEIAS

Se tomamos, portanto, a interculturalidade como movimento em foco e em
expansdo nos processos contemporaneos, e se, como ja dito, a fragmentagdo das
narrativas abre campos privilegiados para o trabalho com conceitos e metéforas,
como seria possivel observar os processos, fluxos e desenvolvimentos do campo
dainternacionalizagdo das artes cénicas?

No 4mbito das politicas sociais nas esferas da economia publica e privada, é
comum o uso de indicadores para observagdo do desenvolvimento de processos
e resultados de uma agdo interventiva ao longo do tempo. Para Paulo Januzzi
(2012, p.23), a partir da coleta e organizagio de informagdes subsidiarias, como
dados censitarios, estatisticas e/ou estimativas amostrais, no caso das politicas
sociais, um indicador atribui “valor contextual” a informagao, possibilitando
sinteses que permitem avaliar tal agdo e determinar as estratégias de
continuidade de tais processos. Segundo Liliana Sousa e Silva,

Imagem 1- Projegdo
de umindicador de
polinizagdo

Fonte: Mapa Google e
rasura dos autores.

Um sistema de indicadores pode auxiliar, por exemplo, na avaliagdo de programas culturais,

diante de objetivos e valores previamente estabelecidos; também ajuda a conhecer o

universo no qual as politicas culturais estdo inseridas, (...) tendéncias e potenciais a serem

desenvolvidos, demandas a serem atendidas ou caréncias a serem supridas. (2007, p.134)

Por essa perspectiva, levando em conta os processos de gestdo e avaliagdo das
agdes de internacionalizagdo das artes cénicas, seria possivel pensar a formulagdo
de indicadores culturais capazes de “medir” tais fluxos e impactos? Ou ainda, seria
possivel refletir sobre a construcdo de indicadores interculturais?

E muito provavel que, diante dos olhares da interculturalidade, novas
metodologias para a construgdo de indicadores sejam desenvolvidas. No bojo
das teorias sobre os indicadores, os conceitos seriam, em posigio andloga aos
processos culturais, também matéria de novos cruzamentos e criagdes. Outras
linguagens de indicadores surgiriam. O modelo muitas vezes importado das
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areas econdmicas e sociais (os populares graficos de linhas, de colunas, de pizza,
as operagoes cartesianas oferecidas pelos planilhamentos de informagdes)
talvez se abrisse para operagdes mais abstratas, como o uso das metéaforas,

de sentidos mais estetizados de representagio, de outras nomenclaturas. Para
além de “medir”, “perceberia”. Tratar-se-ia ndo apenas de “justapor”, mas de
“aglutinar”. Eventuais indicadores interculturais teriam grande potencial para o
desenvolvimento de novos léxicos, novas percepgdes dos fatos e dos caminhos
percorridos ou a serem trilhados. Novas percepgdes para novas relagdes.

Atitulo de mero exercicio, tomemos, por exemplo, uma metafora que aglutine
gestdo cultural e biologia, em uma intersecgdo entre a percepgdo dos sentidos
de circulagdo das obras brasileiras em territérios internacionais e a agdo de
polinizagdo das flores. De inicio, seriaimportante nos debrugarmos sobre as
escolhas metodolégicas e as etapas dessa operagdo. Todavia, com a finalidade
de sintese, partiremos do principio de que cada pélen representa um “fragmento
artistico”, sendo essa a unidade de percepgédo do indicador.

O fragmento artistico poderia sintetizar uma série de fatores e escalas inerentes
aos processos, como um grupo de teatro, um eixo tematico, uma produtora, um
integrante etc. Nesse exercicio, o referencial serd ainda mais diverso. Em uma
selegdo ficticia de grupos que teriam se apresentado internacionalmente, seus
préprios integrantes definiriam o grau de influéncia de diferentes palavras-chave,
dentre um banco de palavras, em suas préprias obras. Cada palavra-chave (tema,
linguagem, natureza dramaturgica etc.) é representada por uma cor, como na
imagem da pagina ao lado.

Diante de mapeamentos sobre os objetivos, dificuldades e urgéncias dos atores
envolvidos nos processos, exercicios do género seriam, obviamente, mais
complexos e dificeis de vislumbrar. Entretanto, se é cada vez maior o desejo de
ampliagdo das relagdes interculturais, torna-se essencial a busca permanente por
novas formas de representagdo das agdes e seus impactos.

Novas relagdes criam novas linguagens. Se o desejo de internacionalizagdo se
materializa em intercambios, criagdes colaborativas e residéncias, gerando novas
tecnologias cénicas e processos hibridos, é importante que essas experiéncias
reverberem também
na percepgdo e na
avaliagdo dos esforgos
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ENTREVISTA

POR DANIELE AVILA SMALL, LUCIANA EASTWOOD ROMAGNOLLI E SILVIA FERNANDES

CHRISTIANE JATAHY

A Falta que nos Move, ou Todas as Histérias Sdo
Ficgdo, a pega, viajou para festivais internacionais
antes da filmagem do filme a partir do mesmo
trabalho. Entdo, minha primeira experiéncia em
festivais internacionais comegou com o teatro e
ndo com o cinema. A distribuicdo internacional
de um filme é bastante diferente do teatro. O
filme viaja por ele mesmo, claro que precisa

ser visto, assim como uma pega, para vir a ser
convidado pelas suas qualidades artisticas a
participar de festivais internacionais, mas, a
partir do momento em que essa selecdo se d4, o
filme pode viajar sozinho. Teatro ndo, a viagem
de uma pecaimplica no envolvimento financeiro
do festival que a convida, para pagar viagens,
cachés, transporte do cendério, montagem etc.
Com isso, as perspectivas de circulagdo de pegas
de teatro tendem a se afunilar ainda mais. Ou
seja, primeiro o trabalho precisa ser visto pelos
programadores. Nesse sentido ainiciativa da
MITsp é muito importante ao propiciar o encontro
entre as obras brasileiras e os programadores.
Mas depois desse momento, no qual um trabalho
pode vir a ser escolhido para participar de algum
festival - e a concorréncia é enorme considerando
que esses mesmos programadores veem pegas
em muitos lugares do mundo - a préxima etapa

é aviabilidade econdmica para convidar esse
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trabalho. No caso do Brasil, ndo existe nenhum
apoio do governo aos artistas convidados, como
existe em muitos lugares da Europa. Também
ndo existe nenhum apoio continuado para que a
companhia possa dispor de recursos para ajudar
na distribuigdo do seu trabalho, logo o festival
tem que arcar com todos os custos. Se for um
festival na Europaisso implica o pagamento de
todas as passagens internacionais e o transporte
do cenario. Diante disso, muitas vezes, um
trabalho artistico brasileiro que poderia circular
perde essa oportunidade, principalmente se ndo
houver um grupo de festivais no mesmo periodo
que se interesse em leva-lo e dividir esse custo.
Resumindo, o trabalho de internacionalizagdo
do teatro de maneira mais ampla precisa ser em
conjunto entre os artistas e o governo, como
acontece em muitos paises do mundo. Dando
visibilidade, com isso, para os artistas e também
paraa cultura do pals.

Na época da estreia do Julia, no Rio de Janeiro,
houve uma plataforma de artes cénicas
apoiada pela prefeitura em conjunto com o
Festival Panorama. Foram convidados muitos
programadores internacionais. Julia ndo estava



participando da plataforma, porque apenas
pecas ja estreadas foram selecionadas, mas
participamos com a pega Corte Seco. Alguns
programadores foram assistir ao Corte Seco e se
interessaram em ver o Julia, que estava em cartaz
no Espago Sesc Copacabana. A pega causou

um grande impacto entre os programadores e
todos foram assistir ao trabalho. Muitos convites
surgiram e foi a jungdo de varios festivais que
tornou possivel a primeira turné. A partir dai,
outros programadores viram a pega na Europa,
novos convites surgiram e seguimos viajando até
hoje com esse trabalho. Depois vieram as outras
pecas, como E se Elas Fossem para Moscou? e A
Floresta que Anda, que ja estrearam com convites
para as viagens, porque nesse circuito a pesquisa
continuada é muito importante, e quando o
artista ganha um espaco de visibilidade, tanto

os programadores quanto o publico querem
continuar a seguir esse artista. Assim como
acontece no cinema e nas artes plasticas. O
espago se abre ndo s6 para a apresentagdo,

mas também para o apoio e a coprodugio,

que ajudam a viabilizar o préximo trabalho. No
meu caso, além de festivais e teatros que me
coproduzem, é muito importante também a
relagdo que tenho com o CentQuatre de Paris,
que guarda meus cendrios e se responsabiliza
pela difusdo do meu trabalho. Depois se
somaram também outros teatros europeus,
como o Théatre National Wallonie-Bruxelles e

0 Odéon Théatre de I'Europe. O Sesc Sdo Paulo
também é muito importante, como coprodutor

de minha Gltima criagdo, O Agora que Demora, e
também com o apoio para o E se Elas Fossem para
Moscou? e para a Floresta que Anda. Falo tudo
isso porque esses apoios sdo fundamentais para
que a circulagio acontega. Antes de tudo vém o
artistico, e arecepgdo que o trabalho tem, mas
depois os esforgos precisam se somar.

Sobre arecepgdo do publico europeu e
também da critica especializada, o trabalho
toca profundamente. Emocionalmente e
intelectualmente. A partir dessa recepgio vieram
os convites para ser artista associada de alguns
teatros europeus e também dirigir companhias
europeias. Em todos os convites que aceitei
criei sem fazer concessdes artisticas. A cada
trabalho sigo aprofundando minha pesquisa

e ndo repetindo as formas, mas assumindo o
risco e me colocando novas questdes. O Brasil
estd sempre presente, porque minhas questdes
pessoais e politicas sempre estio relacionadas
ao Brasil. Mesmo quando falo sobre outras
tematicas existe sempre a relagdo com o quem
sou e de onde venho.

NZo acho que o texto seja um problema. Ao
contrério, acho que o texto pode aproximar.
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O publico dos festivais e dos grandes teatros esta
habituado aler legendas em teatro.

E mesmo uma outra experiéncia, principalmente
no processo de criagdo. No Brasil, estamos
habituados a entrar na véspera de uma estreia no
teatro para montar pela primeira vez o cenério,
ensaiar e estrear. Nos teatros na Europa, nos
quais dirigi espetaculos que estavam estreando,
tive o cendrio montado no palco um més antes,
podendo experimentar o espago, aluz, o some
aencenagdo. O tempo de ensaio é muitas vezes
menor no total, mas as condi¢des sdo muito
melhores. Percebemos como somos guerreiros e
criativos. Nossos limites como artistas brasileiros
sdo imensos, o que talvez nos faga tdo criativos,
mas sem duvida também reduz as possibilidades
de aprofundamento nas nossas pesquisas.

Teatro é sempre politico, mesmo quando nio fala
de politica. Estarmos coletivamente - artistas

e publico - no mesmo espago construindo uma
obra, mesmo que seja através do olhar e do
pensamento, é em si um ato politico. E sempre
politico e revolucionario, porque ali, mesmo que
utopicamente, podemos mudar o mundo. Nos
tempos sombrios em que vivemos hoje, o
contexto politico se torna ainda mais urgente e
indissociavel do que eu fago. Cultura e economia
estdo intrinsecamente ligadas a politica e se
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entrelagam o tempo todo no meu trabalho.
Quando penso a questdo dos refugiados,

dos exilados, por exemplo, estou pensando
também narelagdo cultural que isso provoca,
no como isso advém da questdo econdmica

e de como eu, como pessoa e como artista,
vivo e vejo isso. Ir para o mundo aumentou

as minhas possibilidades e me permitiu olhar
mais amplo, mas também aumentou a minha
responsabilidade. Nesse momento, levar para o
mundo, através da minha obra, o que acontece no
Brasil, é parte disso.

Acho que o mundo esté olhando para o Brasil.

O que esta acontecendo aqui gera muita
incredulidade: como podemos ter chegado aisso?
Como podemos ter dado tantos passos atrés

no pouco que haviamos avangado em alguns
aspectos de direitos sociais? Onde dormia esse
monstro fascista que, como uma onda, tomou

o Brasil? A fala das mulheres, dos negros, dos
indios, das pessoas da periferia, de todas as
chamadas minorias - que na verdade sdo maioria
- estdo nessa expectativa estrangeira de serem
ouvidas. Mas, com isso, algumas vezes se criam
os processos de exotizagdo, que se aproximam
do olhar do bom colonizador - ver o outro com o
olhar complacente e superior. Nesse momento, a
escolha foge do aspecto artistico e se transforma
na vaidade da exposi¢do da obra escolhida. Como
se lida com isso? N&o desistindo e assumindo o
lugar artistico de igual paraigual, sem concessdes
nem aproveitamentos.



As linhas de fronteiras sempre foram volateis

no meu trabalho. Explorar novos territérios,
criar intersegdes, trabalhar relagdes em muitos
aspectos, inclusive os geograficos e sociais,
fazem parte, ha mais de 15 anos, da minha
pesquisa. Mesmo nos trabalhos anteriores as
questdes sociais estavam presentes. Em Julia,

o ponto central é arelagdo entre uma menina
branca e seu empregado negro. Em Moscou
fizemos um documentario conversando com
varias pessoas que tiveram que abandonar seus
paises pelas crises econdmicas ou pelas guerras.
Na Floresta que Anda entrevistamos pessoas
que foram atropeladas de maneira violenta

pelo sistema. Entdo, o Agora que Demora é uma
continuidade dessa pesquisa, dessa necessidade
de olhar para arealidade, nesse caso através
dalente daficgdo. Com as oportunidades que
surgiram com o apoio ao meu trabalho, senti a
responsabilidade de incluir e de dar a fala para
mais pessoas em outros lugares do mundo. A
questdo do exilio, da perda do estado de direito,
situacdo de milhdes de pessoas no mundo, me
mobilizou e segue me mobilizando. Entdo, é

um processo de internacionalizagdo - juntando
ainda mais o cinema com o teatro - mas também
é um processo de interiorizagdo, porque isso
me traz ainda mais profundamente para o

Brasil e para as questdes que me formam como
pessoa e como artista. Sempre nessas linhas de
fronteira entre la e ca. Isso se amplifica também
narelagdo entre as pessoas que encontrei nesse
movimento de internacionalizagdo, e que agora
fazem parte da minha equipe de criagéo, e
artistas brasileiros que seguem comigo nesses

muitos anos de trabalho... Porque se tem uma
coisa que é exatamente igual no Brasil e em
todos os lugares em que venho trabalhando é a
certeza de que teatro ndo se faz sozinho. Muitas
mdos seguram umas as outras. E eu tenho a
sorte de ter colaboradores extraordinérios, que
viajam e criam comigo. Isso também faz parte
do movimento de internacionalizagdo, juntar

as pessoas, as zonas artisticas, geograficas e
culturais em todos os aspectos da criagio.
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ACOES
PEDAGOGICAS

Apds um ano convulsionado, permeado

pelo rechaco social contra os aspectos mais
agressivos e excludentes do neoliberalismo, o
eixo busca propiciar a emergéncia de novos
modos de produzir e partilhar conhecimento,
de novos jeitos de habitar o presente e de
possibilidades outras de conviver

CURADORIA Maria Fernanda Vomero




NOVAS PEDAGOGIAS: B
FISSURAS E EXPERIMENTACOES

RESIDENCIA ARTISTICA OLHO NO OLHO: QUEM CONSEGUE

SER VISIVEL NA SAO PAULO DE HOJE?

13 de fevereiro a 8 de margo, terga a sdbado, das 14h as 19h. 7 e 8/3 apresentagio da
instalagdo performativa a partir das 14h. 8/3 Pensamento-em-Processo das 16h as 17h
Centro Cultural Sdo Paulo

Diante da complexidade social de uma megalopole como S3o Paulo, com mais de 20
milhdes de habitantes, os experientes e renomados artistas do coletivo britanico
Quarantine estardo em residéncia artistica na MITsp 2020, compartilhando suas praticas
com artistas locais. A residéncia resultara numa instalagio performativa com a participagdo
de ndo artistas - pessoas comuns, sem experiéncia prévia com as artes cénicas, que
tenham vivéncias e ideologias bastante diversas, contraditérias e até divergentes.

Richard Gregory e Renny O’Shea, cofundadores e diretores artisticos do Quarantine, com apoio
das parceiras Sarah Hunter e Kate Daley, buscaram artistas brasileiros de variadas areas (artes
cénicas, visuais e plasticas, danga, cinema, musica etc.) para desenvolver juntos estratégias
para pesquisa, didlogo e engajamento com a cidade e com sua populagdo. Na primeira etapa
de residéncia, os integrantes do Quarantine partilharam suas técnicas de criagdo e alguns

dos dispositivos que usam para seus eventos publicos. Em seguida, os participantes buscam
estabelecer um relacionamento préximo e direto com néo artistas - individuos normalmente
distantes da cena artistica e sem voz na sociedade, em especial aqueles cujos posicionamentos
politicos e ideias costumam ser rejeitados no meio progressista. Os participantes da atividade
sdo convidados aidentificar, encontrar e engajar os ndo artistas com os quais vdo trabalhar e
que mais tarde fardo parte de umainstalagio performativa.

Ao reunir pessoas que usualmente ndo se encontrariam, a residéncia Olho no Olho: Quem
Consegue Ser Visivel na Sdo Paulo de Hoje? criard as circunstancias para o didlogo e o
envolvimento com vozes dissidentes — aproximando-se daquilo que a tedrica politica

belga Chantal Mouffe denomina de “pluralismo agonistico”. Para tanto, desenvolverd uma
metodologia para a dissidéncia, que enfatize os aspectos positivos de certas formas de
conflito politico. A residéncia pretende estabelecer, assim, um espago no qual performers,
espectadores e demais presentes possam confrontar as questdes: Como atuamos? (teatro).
Como podemos agir? (politica). Como deveriamos agir? (ética). Quem consegue atuar?
(representagdo).

As criagdes do Quarantine lidam com o cotidiano de gente comum; o coletivo, que atua
ha 21anos no Reino Unido, trabalha com as pessoas para que apresentem suas préprias
narrativas e experiéncias. No palco, elas ndo sdo intérpretes das ideias de outros, mas
sujeitos com histdria prépria. Por meio desse método artistico e criativo, o coletivo
britanico busca desenterrar relatos e memérias pessoais ndo hegemaonicos e dar espago a
vozes ndo oficiais e divergentes, que geralmente ndo sio ouvidas.

COM Quarantine (Reino Unido)
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RESIDENCIA ARTISTICA TEATRO URGENTE: ENCONTRO AGONIZANTE
5a15de margo, todos os dias, das 10h as 18h (em dois grupos), com realizagdo de
experimento cénico no Ultimo dia, 15/3, a partir das 14h

Centro Cultural Sdo Paulo

Lisandro Rodriguez pretende oferecer um espago de abertura e questionamento,
troca e reflexdo, buscando a desconstrugdo constante dos principios naturalizados de
representagdo para que encenador e participantes encontrem uma linguagem cénica
Unica, poética e pessoal.

Dois grupos serdo formados, um matutino e outro vespertino, e ambos trabalharédo

com temas e abordagens semelhantes. Nos encontros, com apresentagio conjunta de
um experimento cénico no Ultimo dia, o encenador argentino vai trabalhar quest&es
relacionadas a pratica do estar/atuar, a fim de desestabilizar as zonas habituais de
interpretagdo e a ideia mesma de representagdo. Com base em elementos minimos e
num olhar intimo e singular para o mundo, os participantes investigardo como construir o
espago cénico e habita-lo desde outras premissas.

Esse laboratério serd um periodo de experimentagdo para o espetaculo que Lisandro
Rodriguez criard, em conjunto com a MITsp, para a edigdo de 2021. O requisito minimo é que
os participantes tenham, ao menos, formagdo basica em teatro e alguma experiéncia artistica.

COM Lisandro Rodriguez (Argentina)

INTERCAMBIO ARTISTICO COMO NAO SABER JUNTOS: O QUE
FAZER DAQUI PARA TRAS_IN SITU

5a12 de margo, todos os dias, das 10h as 13h, com pausa no domingo 8/3 e na
segunda 9/3. Apresentacdo do experimento cénico: 12/3, qui., das 10h as 13h, com
bate-papo na sequéncia.

Oficina Cultural Oswald de Andrade

A maioria de nds sabe que sabe. E isso nos torna rigidos e limitados (o saber ndo é plastico).
Alguns de nds sabem que ndo sabem. Isso nos torna mais disponiveis e abertos ao mundo,
mas pouco aventureiros. Menor é o niimero de pessoas que ndo sabem que sabem. Essa

é uma qualidade rara que, quando (o)usada com precisdo, no lugar e na hora certa, pode
abrir brechas inesperadas. Mas a ferramenta mais rara e, por isso, mais potente, é quando
conseguimos ndo saber que ndo sabemos. Quando conseguimos estar aqui e agora sem
ainfluéncia das ansiedades geradas pelas experiéncias passadas ou expectativas futuras.
Como explorar o corpo em perigo, os lugares de colisdo e as fronteiras do colapso?

A atividade conduzida por Jodo Fiadeiro, pedagogo em foco, terd como enquadramento a
performance O que Fazer Daqui para Trds (a ser apresentada na MITsp). Para isso, Fiadeiro

- com apoio da bailarina brasileira Carolina Campos, performer na obra - vai trabalhar com
os participantes a Composigdo em Tempo Real, ferramenta cénica que permite transformar
os afetos que surgem do confronto com a rua (e com a lenta degradagdo do corpo) em
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imagens e, em seguida, em formulagdes-situagdes. Havera dois grupos de participantes
concomitantes: 20 artistas com experiéncia em improvisagdo e composigdo das areas da
danga contemporanea, teatro e performance; e 10 pedagogos-observadores, que serdo
responsaveis pela tessitura narrativa (dramaturgica, discursiva ou cénica) do processo.

COM Jodo Fiadeiro (Portugal)

LABORATORIO DE EXPERIMENTACAO LABEXP1 - VOZES
DESOBEDIENTES

29 de fevereiro a 2 de margo, sdbado a segunda., das gh as 13h

Tusp

A performer e slammer trans Lia Garcia [La Novia Sirena] e o mUsico Meno del Picchia
trabalhardo nesse laboratério o quebre da voz e seus fragmentos. A produgio vocal das
dissidéncias ganhara o centro do espago desde o grito, o lamento, o choro e o0 eco que
emana das histérias de resisténcia. A voz como vocabulério das resisténcias trans, como
matéria de produgdo afetiva e como memoria da dor coletiva. Em cada dia da atividade,
serd enfocado um conceito diferente: Dia 1: A ferida - A voz do corpo ferido; o alfabeto
das feridas como vestigio da cidade contextualizada; Dia 2: A cicatriz - O vestigio

da ferida (“aqui doeu, aqui curei’); a cicatrizcomo marca-pegada e como meméoria
cuerpa-afetiva para tecer as resisténcias e as aliangas entre nossas lutas; Dia 3: A trans/
deformagdo - A voz como ponta de langa para imaginar novas cuerpas, novos mundos e
novas formas de falar nossa dor. As dindmicas serdo baseadas em elementos do spoken
word/ poesia expandida, da performance, da perspectiva trans e de género e contardo
com as provocagdes musicais de Meno del Picchia.

COM Lia Garcia [La Novia Sirena] (México) e Meno del Picchia (Brasil)

LABORATORIO DE EXPERIMENTACAO LABEXP2 - MEMORIAS
INSURGENTES

4 a6demargo, quartaasexta. Dias 4 e 6/3, das gh as 13h, e dia 5/3, das gh as 16h
Oficina Cultural Oswald de Andrade e Ocupacgéo g de Julho

A encenadora e ativista chilena Paula Gonzalez e o videomaker brasileiro Eduardo Perez
propdem um laboratério de experimentagio autobiografica, no qual os participantes
terdo a possibilidade de investigar - por meio de entrevistas e do registro de depoimentos
com moradores de uma ocupagdo - memorias, feridas e dores enraizadas em seus
corpos. Isso a fim de buscar uma raiz, uma conexdo com a terra, com seus ancestrais e as
diversas problematicas sociais e politicas, histéricas e contingentes que atravessam seu
territério (o corporal e o geografico), concebendo a arte como uma ferramenta profunda
de transformagdo politico-social do individuo e de seu contexto. O video entra como uma
tentativa de capturar o efémero e transformar o relato em registro palpavel e direto.

COM Paula Gonzélez Seguel (Chile) e Eduardo Chatagnier Perez (Brasil)
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LABORATORIO DE EXPERIMENTACAO LABEXP3 - PRESENCAS
INCOMODAS: ONDE ESTA A REBELDIA?

10 a13 de margo, terga a sexta, das gh as 13h. O Ultimo dia, 13/3, serd aberto ao publico
Companhia de Teatro Heliépolis

O laboratério visa provocar os participantes a repensar o processo criativo para além da
institucionalidade da arte e dentro do imenso campo da politica. A cada dia, a boliviana
Maria Galindo (Mujeres Creando) conduzird uma sessdo teérica e uma parte pratica,

com apoio da performer e artista visual Fany Magalh3es. Serdo trabalhados os seguintes
contelidos: Dia1-Voz em primeira pessoa (testemunho; mudez; intermediago); Dia2 -
Ocupagdo do espaco publico (a rua; o museu; o sistema de arte; a politica); Dia3 - Que é
hoje o politico? (construgdo de metaforas; analise do universo simbolico: quantas camadas
tém os simbolos?; deslocamento simbdlico; construgdo de linguagens)

No segmento experimental, haverd tempo tanto para exercicios concretos quanto para
preparar objetos criativos que serdo expostos performativamente por cada participante
no quarto dia da atividade (13/3), depois da performance A Jaula Invisivel, de Maria Galindo.
Paraisso, é obrigatério que cada integrante do LABEXP traga uma Biblia ou uma cadeira
velha (de qualquer tipo e tamanho), que possa ser manuseada.

COM Maria Galindo (Bolivia) e Fany Magalhaes (Brasil)

OFICINA O FUTURO E FLUIDO
2 a4 demargo, segunda a quarta. Dias 2 e 3/3, das gh as 13h; dia 4/3, das 7h as 11h
Teatro Sérgio Cardoso e Parque Trianon

A proposta de Julie Beauvais, artista e diretora atualmente baseada na Suiga, guia-se por
uma abordagem que vai além das divisdes tradicionais em especialidades (performance,
ativismo ambiental), midia (movimento, musica, performance e novas midias), temas
(paradigmas antigos ou novos, espagos, temporalidades, performaticas e ndo formas
performaticas) ou métodos (trabalhos de esttdio, experimentos ao ar livre, iniciativas
coletivas ou individuais). Trata-se de um laboratério de experiéncias biocéntricas, em
que se combinam escuta profunda, movimento consciente e vivéncia do crepusculo.
Julie propicia, primeiro em sala, depois ao ar livre, uma experiéncia de escuta profunda
das composigdes de Pauline Oliveros com os participantes (humanos e ndo humanos).

A Escuta Profunda permite a abertura para um estado elevado de consciéncia e se
conecta atudo o que existe. Permite que se instale uma troca consciente, na qual
humanos e todas as outras espécies presentes encontram-se integradas a um sistema de
interdependéncia e cooperago.

COM Julie Beauvais (Suica)
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OFICINA VAMOS CAMINHAR JUNTAS?
3 e 4 demargo, terga e quarta, das 18h as 22h
Oficina Cultural Oswald de Andrade

O que significa andar? O que significa caminhar juntas? Em um mundo onde continuamos
falando do feminismo global (como se fosse uma entidade), como o meu feminismo

é diferente do seu? Estar presente em espaco publico implica consentimento de um
determinado tipo: de ser olhada, de ser assediada ou importunada? O consentimento
também funciona passivamente? Que papel o olhar do outro desempenha em nossas
vidas? Isso nos liberta? Isso nos aprisiona? A artista indiana Mallika Taneja propde um
espago para a partilha de reflexdes sobre a cidade que se permite as mulheres - seja Nova
Délhi, seja Sdo Paulo - e os testemunhos sobre os riscos e a vulnerabilidade de ser mulher e
estar narua, em especial & noite. A oficina serd um momento de convivio, didlogo e criagdo
de lagos de confianga entre as participantes para a realizagdo de um ato performativo de
cuidado coletivo: uma marcha noturna, marcada para o dia 7 de margo, em que mulheres
acompanham outras mulheres e protegem umas as outras, pelas ruas de Sao Paulo.

COM Mallika Taneja (india)

OFICINA AUTORIA EM JOGO: DO HEGEMONICO AO PARTICULAR
7 e 8 de margo, sdbado e domingo, das 10h a13h
Companhia de Teatro Heliépolis

Nesta oficina, o dramaturgo chileno Pablo Manzi vai discutir e dialogar em torno a dois ambitos
fundamentais na criagdo da Companhia Bonobo: a autoria e aimprovisagdo. Na primeira
sessdo, a proposta é conversar sobre o que compreendemos por autoria e como se relacionam
o mundo hegemdnico (“oficial”) e o mundo particular, intimo. Na segunda sessdo, integrantes da
companhia criardo cenas improvisadas e, a partir disso, artistas e participantes discutirdo sobre
as possibilidades geradas pelaimprovisagdo como base para a criagdo dramaturgica.

COM Pablo Manzi e artistas da Cia. Bonobo (Chile)

OFICINA SOB OS ESCOMBROS: INTRODU(;AO
AO MATERIAL DE MULTIDAO (CROWD)

10 de margo, terca, das 10h as 13h

Centro Cultural Sdo Paulo

Como reage o corpo e qual é sua disponibilidade depois de uma festa alucinante, guiada
pela euforia coletiva e pelo desejo lancinante de romper barreiras fisicas? Como sustentar
uma fisicalidade liquida e ondulante? Nesta oficina intensiva, os participantes poderdo
experimentar o método da artista Giséle Vienne por meio do trabalho com o material
coreografico de seu espetaculo Multiddo (Crowd).

COM Giséle Vienne (Franca)
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OFICINA UM TEATRO QUE SEJA NOSSO: ESCREVENDO
PARA PESSOAS

13 e 14 de margo, sexta e sabado, das 10h as 13h.

Sesi Sdo Paulo

Colaborare, do latim, trabalhar juntos (mas também pode significar “sentir dor juntos”
ou “estar cansado juntos”) sempre foi um exercicio de empatia. O encenador portugués
Tiago Rodrigues, artista em foco da MITsp 2020, propde nesta oficina um exercicio de
encontrar a prépria voz no teatro por meio da escritura para o outro. “Nunca apenas
escrevo’, diz ele, “sempre escrevo para alguém. E mais do que escrever para atores,
dangarinos ou intérpretes, tento escrever para Isabel, Pedro, Sofia, Vitor, Frank, Jolente.”
Portanto, ndo se trata de se adaptar 4 estética ou a politica de outra pessoa nem de
cancelar a prépria voz, mas, sim, de participar do mundo com os outros, tornando-se o
outro enquanto ainda somos nds. Trata-se de um convite a todos artistas interessados
em teatro de texto e trabalho colaborativo.

COM Tiago Rodrigues (Portugal)

OFICINA INVESTIGAQOES PARA A SELVAGERIA DO CORPO
g e 10 de margo, segunda e terga, das gh as 13h
Oficina Cultural Oswald de Andrade

No Brasil, enquanto os tucanos dangam, os cavalos correm e os macacos saltam, aflora
grita. Aqui, todos agem. Selvageria abaporu nessa bossa do planalto central do pais.
Imitagdo ou fuga? Instinto ou plano? Vale entender os sinais e entdo seguir. Vale sabotar
aarmadilha e entdo avangar. Com base nas praticas de invengio e desgaste das técnicas
corporais, os participantes reunirdo procedimentos de agéo, repeticdo e composicdo para
entdo, descobrir enunciados para o trabalho que estéo para além da superficie.

COM Andréia Pires (Brasil)

MASTERCLASS ESCREVER COM O CENARIO
13 de margo, sexta, das 10h30 as 13h30
Sesc Vila Mariana

O encenador francés Philippe Quesne, ao usar um tipo de pesquisa mecénica, cria

um laboratério técnico de teatro que modifica as convengdes do género de maneira
inteligente e gera um universo de forma ambigua no qual sonhos e matéria, sons e
palavras, fumaga e luz, soliddo e grupo misturam-se todos. Tudo converge para validar
aquilo que ndo pode ser dominado, criando - junto com a evidente diversdo e risadas -
uma sensagdo de mal-estar, uma necessidade de fazer perguntas e distorcer nossa visiao
do mundo. Ao trabalhar com o realismo da presenga cénica, os atores transbordam o
que chama de estagio morto, adaptando-se ao espago com o desapego e a concentragio
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de alguém preso em seu proprio universo particular. Estranho e perturbador, o trabalho
de Quesne, em sua aparente facilidade no movimento e no sequenciamento, destaca

as preocupagdes sobre nossa organizagdo social, nossa capacidade de ser humanas

e humanos. A conferéncia serd a oportunidade de descobrir o trabalho do encenador
francés e aimportancia do espaco e definir seu processo de criagdo por meio de
discussdes e observagio de imagens.

COM Philippe Quesne (Franca)

OFICINA SUSPEITO: COREOGRAFIAS PERFORMATICAS
DE ENFRENTAMENTOS COTIDIANOS

10 e 11 de margo, terga e quarta, das 10h as 14h

Tendal daLapa

Corpo periférico, corpo indio, corpo quilombola, corpo marginal. Suspeita de desafiar
o status quo e os privilégios instituidos. Tomando como inspiragdo a realidade dos
povos invadidos, explorados, colonizados e assassinados no Brasil, no ontem e no
hoje, a oficina propde uma experiéncia de danga que é quase nada: espasmos que se
coreografam por meio do olhar do outro e dos movimentos quebrados do breaking.
SUSPEITO é o desdobramento da pesquisa iniciada com tReta, em sua investigagdo do
corpo, do gesto e dos movimentos de enfrentamentos cotidianos das juventudes em
condigdo de resisténcia.

COM Original Bomber Crew (Piauf)

DOCUMENTARIO

ENQUANTO FALAVAMOS SOBRE PERFORMATIVIDADES POLITICAS
EU OCASIONALMENTE FURTAVA VOZES E ROSTOS - UMA CRITICA
AUDIOVISUAL DAS ACOES PEDAGOGICAS DA MITsp

2 de margo, segunda, a partir das 19h

Casa do Povo

Na sequéncia da apresentacido da performance Cicatriz, de Lia Garcia [La Novia Sirena],
serd exibido este documentario com roteiro, direcdo e montagem de Matheus Parizi e
curadoria e ideia original de Maria Fernanda Vomero. Neste filme-ensaio sobre o eixo
A¢des Pedagdgicas da MITsp 2019, reminiscéncias dos debates e experimentagdes
ocorridas contaminam-se com a vivéncia em primeira pessoa do cineasta.

Ap6s a exibicdo do filme, um breve bate-papo com o diretor Matheus Parizi.

DE Matheus Parizi (Brasil)
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RODAS DE CONVERSA

CONVERSA PERFORMATICA O QUE EU SOU NAO FUI SOZINHO
9 de margo, segunda, das 11h as 13h.
Oficina Cultural Oswald de Andrade

Trata-se de uma conversa a dois, num formato que se assemelha ao talk-show, pontualmente
interrompida por desvios que impedem a sua progressdo e adiam sua conclusio. Esses desvios
(esses shows), que se fazem e desfazem a medida que a conversa (a talk) se desenrola, geram
novos espagos de percepgao e relagdo com o fio condutor do acontecimento, obrigando o
espectador a “ir e vir” entre o sentido da conversa e a diregdo da performance.

COM Jodo Fiadeiro (Portugal) e Maria Fernanda Vomero (Brasil)

TRANS*PEDAGOGIAS DO AFETO DIANTE DAS POLITICAS DE MORTE
3 de marco, terca, das 11h as 13h
Casado Povo

Neste didlogo performatico, Lia Garcia partilha como tem tecido, ao longo de uma
década, seu projeto de pedagogia afetiva a partir da cuerpa trans* (devido a banalizagdo
da palavra, a artista grafa o termo com um asterisco ao final) no contexto de México,
estabelecendo pontes com a situagdo do Brasil, como dois pontos de emergéncia

nos quais assassinam a mais pessoas trans* em todo o mundo. Indagacdes que serdo
compartilhadas, cuerpa a cuerpa: os afetos sdo uma aposta politica de trans*formagéo
social? Quais poderiam ser as resisténcias trans* diante das politicas de morte? A
experiéncia trans é uma experiéncia coletiva?’

COM Lia Garcia [La Novia Sirena] (México)
MEDIAGAO Maria Fernanda Vomero (Brasil)

MEMORIAS, RAIZES E TEATRO MAPUCHE NO CHILE DE HOJE
7 de marco, sdbado, das 11h as 13h
Oficina Cultural Oswald de Andrade

Como bisneta da machi Rosa Marileo Inglés, autoridade ancestral do povo mapuche, Paula
dedica-se ao resgate da memoria, da oralidade, da linguagem, da cosmovisdo e da cultura
do povo mapuche e da defesa dos direitos humanos indigenas por meio das artes cénicas,
da mdsica e do cinema com o trabalho da companhia KIMVN Teatro, criada em 2008, da
qual é fundadora e diretora artistica. Nesse didlogo, Paula partilhara os desafios de fazer
arte no convulsionado Chile atual, cujos casos de violagdes de direitos humanos tém
aumentado de modo assustador, em especial os abusos contra o povo mapuche.

COM Paula Gonzalez Seguel (Chile)
MEDIAGAO Maria Fernanda Vomero (Brasil)
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ENCONTRA DE PEDAGOGIAS
DA TEATRA: AFETIVIDADES
DO SABER RISCAR E ARRISCAR

CURADORIA Dodi Leal (SP/BA)
COORDENAGAO Maria Fernanda Vomero (SP)

A Encontra é um espago para revitalizar as metodologias de criagdo teatral a partir das
experiéncias disruptivas de saberes ndo hegeménicos. Serdo realizadas trocas reflexivas
e praticas nas quais as corporalidades se arriscam em novas possibilidades de encontrar:
outras formas de riscar os fazeres de espaco e de cena. A combinagdo de rodas com
oficinas, sarau e momentos de convivio pretende instigar os afetos vetoriados pela
perspectiva transfeminista de transigdo de género da area teatral: do teatro para a teatra.
Pretendemos instigar novas pedagogias baseadas nos saberes trans.

ABERTURA PERFORMATICA COM JO CLIFFORD
10 de mar¢o, terga, as 10h
Centro Cultural Sdo Paulo

OFICINA DE AFETOS #SEQUERCOMBINA
10 e 11 de margo, terga e quarta, das 10h3o as 13h
Centro Cultural Sdo Paulo

Serdo dois encontros praticos com objetivo de desenvolver experimentos artisticos

e corporais a partir da linguagem da performance. Partimos dos desafios sociais da
vivéncia transgénera para buscarmos dialogicamente e cenicamente formas criativas de
expansdo e trocas subjetivas ligadas a afetividade. Sendo conduzida por duas travestis
artistas, a oficina estd desenhada em uma metodologia processual que contempla,
também, o indicativo de realizagdo de uma agdo de conclusdo no segundo dia, visando o
didlogo com o espago publico.

COM Marina Mathey (SP) e Ave Terrena Alves (SP)

RODA DE CONVERSA PEDAGOGIAS DE TRANSIQAO
10 de margo, terga, das 14h as 17h
Centro Cultural Sdo Paulo

Pretende-se refletir sobre os processos de criagdo e de troca disruptivos que arriscam
novas afetividades como metodologia do conviver. Pedagogias que pde em transigdo e em
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risco modos hegeménicos de saber e de existir. A roda de conversa serd um espago
para questionamento das modificagdes estruturais possiveis a partir dos saberes trans
e suas pedagogias.

COM Vulcanica Pokaropa Costacurta (SP) e Amara Moira (SP)
MEDIAGAO Dodi Leal (SP/BA)

PERFORMANCE AMAMENTA-SE ZEUS LEITE DE PICADURA;
ZANGAO NAO FAZ MEL, MAS TAMBEM NAO MAMA

10 de marco, terca, das 17h as 18h

Centro Cultural Sdo Paulo

Amalteias, as mas teias, as amas, as armas meladas, Melissas, ninfas que dio de comer,
alimentam a divindade; mas de que “divino” se fala? E alimento a fala, o falo? Pensando
nas que sempre foram negadas ao leite, mas que até aos deuses amamentaram esta
performance intenc(s)iona inverter a luz sobre a mesa, as tetas, sobre a cama, sobre
nossas corpas e no ato performatico questionar o que é o leite, o que é o mel, o que

se come, o que se goza, o que é prazer, o que é nutrigdo; o que é dar, dar sustento ao
organismo, ao social, ao espirito? Através do contato direto com o publico a performer da
e recebe os questionamentos que sdo sua fome e sua prépria comida. Quem come? Quem
alimenta? Quais corpos come? Quais nutre? A vivéncia performativa serd desenvolvida
por Caz Angela Apolinario Rodrigues, estudante do Bacharelado Interdisciplinar em Artes
do IHAC/UFSB. Trata-se de um programa concebido no quadro de uma série continua
nomeada Pacote de Performances de Autocuidado e de Protegéo.

COM Caz Angela Apolinario Rodrigues (TO/BA)

ESQUETE DE TEATRA: GOTA TRAVA
11 de margo, quarta, das 14h as 15h
Centro Cultural Sdo Paulo

GOTA TRAVA é um projeto de montagem cénica do grupo ILUMILUTAS que articula
apopulagdo transgénera de Porto Seguro (Bahia) em torno de seus préprios saberes,
seus proprios afetos e protagonismo. A partir de uma invengdo metodolégica do

olhar transgénero que prop6e uma revisio para a obra de Augusto Boal (o Teatro do
Oprimido), o projeto tem como suporte a Teatra da Oprimida como perspectiva de
trabalho considerando os jogos, as técnicas e exercicios teatrais tendo em vista a luta
transfeminista. O ponto de partida do processo sdo os estudos em equipe do texto
Medeia, de Euripedes, e da versdo Gota d’Agua, de Chico Buarque e Paulo Pontes, para
aqual foi desenvolvida a adaptagdo dramatdrgica perspectivando a produgdo a partir
do protagonismo de pessoas trans, a GOTA TRAVA. O esquete de 30 minutos conta com
interpretacio e dramaturgia de Caz Angela Apolinario Rodrigues, direcdo de Vinicius
Santos e sonoplastia de Jackie Chean. Apds a apresentagdo, haverd um debate do grupo,
conduzido por Vinicius Santos.
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COM ILUMILUTAS / UFSB
DEBATE Vinicius Santos (BA)

SARARA TRANS
11 de margo, quarta, das 15h as 18h
Centro Cultural Sdo Paulo

Trata-se de um espago de reflexdo e troca de praticas artisticas em torno das resisténcias
de corpos ndo hegemonicos. Ao propor uma critica aos padrdes brancos e cisnormativos
de producdo de saberes, aroda de conversa e as apresentagdes artisticas do Sarara

Trans apresentam novas metodologias de encontrar e dialogar. Nesta edicdo pocket, serd
realizada uma roda de conversa que pde em questdo a encontra das pretitudes com as
transgeneridades, tendo a participagdo de Erica Malunguinho e mediagdo de Khalil Piloto,
mestrando em ensino e relagdes étnico-raciais pela UFSB e idealizador do Sarara Trans,
que acontece em Porto Seguro (Bahia) na Abayomi Casa de Cultura, desde agosto de 2019.
Além daroda, havera a apresentagdo de nimeros musicais com Jackie Chean, Rosa Luz e
Danna Lisboa, além da exposicdo poética de Preto Téo e visual de Marina Silvério.

RODA DE CONVERSA A ENCONTRA DAS PRETITUDES
COM AS TRANSGENERIDADES

COM Erica Malunguinho (PE/SP)

MEDIAGAO Khalil Piloto (BA)

NUMEROS MUSICAIS
COM Jackie Chean (BA), Rosa Luz (DF/SP) e Danna Lisboa (SP)

EXPOSICAO POETICA E VISUAL (VIRTUAL)
DE Preto Téo (BA/SP) e Marina Silvério (MG)
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-4

PEDAGOGO EM FOCO

JOAO FIADEIRO

POR JOAO FIADEIRO E MARIA FERNANDA VOMERO

ROTAS DE COLISAO COM O MUNDO:
UM MODO DE EXPERIMENTAR O PRESENTE

Esta conversa, descrita abaixo, tem inicio em um
encontro. Uma colisdo, como Jodo costuma dizer

- e eu gosto muito desse termo. Um encontro
virtual, na verdade, mas ndo menos caloroso.
Alguém ja Ihe havia comentado: “Ela é curadora das
Acbes Pedagogicas da MITsp”. Entdo, quando me
apresentei, pude dizer-lhe apenas: “Oi, sou a Maria
Fernanda”. Agora, sou eu quem lhe fago as vezes:

— Este aqui é o Jo3do. Jodo Fiadeiro, portugués,
nascido em Paris (durante o exilio dos pais,
ativistas politicos), coredgrafo e pesquisador
através da arte. Sim, através da arte. O Jodo
costuma dizer que tudo o que faz como
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artista serve para investigar o “estar vivo” e
reconhecer as propriedades e as possibilidades
que existem a cada momento de colisdo com

o mundo. Notem bem: de novo, o termo
recorrente “colisdo”. Pois 0 Jodo é o pedagogo
em foco da edigiao 2020 da MITsp.

(Jodo estd a beira do texto, no canto da pdgina.
Sabito me olha e diz:)

Jodo: A pedagogia tem um lugar muito presente em
meu trabalho artistico, porque considero aformagéo
e investigagdo como plataformas para pensar junto,
ou seja, todas as questdes que me ocupam como
artista sdo questdes que tenho que confrontar com
os outros, cd para fora. E sé no ato do encontro, da
colisdo com outras pessoas e com colaboradores,



é que consigo realmente considerar o que estou a
sentir, a pensar. Vejo o gesto de transmissdo como
um gesto de partilha e amplificagdo de um conjunto
de afetos, inquietagdes e inclinagdes que me
interessam. Essa postura mais pedagogica passou
aserinevitavel no instante em que percebi que, nas
primeiras semanas de trabalho em estudio, no inicio
de uma criagdo artistica, eu era sempre confrontado
com a expectativa natural dos bailarinos ou dos
performers em querer saber qual a diregdo, o tema,
apergunta que aquela pega traria. Me sentia muito
incapaz de fornecer essa informacéo, ja que estava
exatamente ali para que eu préprio descobrisse e
identificasse o que me afetava e me fazia criar. Para
lidar com essa pressdo, comecei a desenvolver um
método de trabalho que me permitisse estar com
os demais, sem ter que explicar-lhes ou ilustrar

o que faria. E isso comegou a constituir-se como
estratégia de encontro e transformou-se em modo
de ensino ou de relagdo com os contetidos e as
questdes que me afetam.

(Jodo ja mudou de lugar. Estd nas entrelinhas, mas
também nas aspas, nos pontos de exclamagdo que
ndo querem aparecer no texto, nas reticéncias.)

Jodo: Composi¢do em Tempo Real (CTR) foi uma
designagio que criei, uma estratégia de trabalho,
um modo de me relacionar com o problema da
composigdo e daimprovisagdo. Esse termo -
“composicdo em tempo rea
o que se propde a fazer: pingar a decisdo a partir

|»

- traduz exatamente

de uma perspectiva organizada e composta, mas
em confronto com o tempo real, o tempo presente
—isto é, sdo dois principios que se anulam ou que
se contrapdem. A composigao pressupde um

olhar de fora, um suspender prévio, e o tempo real
impede esse olhar de fora, esse saber prévio. Nessa
tensdo que se cria entre essas duas forgas, da-se

o gesto — que chamo de Composicdo em Tempo
Real. E um gesto que emerge como consequéncia,

uma colisdo entre esses dois conceitos, e ndo um
gesto feito a medida de um desejo prévio. Ou seja, o
acontecimento acaba por traduzir umarelagio entre
aforga do que tenho para oferecer e a forga daquilo
que o tempo concreto real me obriga, me restringe.
Proponho, assim, uma mudanga de paradigma.
Tendemos a reagir aquilo que nos interpela de
modo habitual, ou seja, recorrendo a nosso
repertério de saber, sejam eles culturais, genéticos
ou bioldgicos. A CTR propde uma suspensdo das
certezas para que a ddvida se instale, e 0 espago de
questionamento do desconhecido se transforme
numa forga de trabalho e num lugar de acolhimento.
Esse movimento do “parar” (a fim de “re-parar”) é
muito dificil porque nosso corpo esta condicionado
e desenhado parareplicar modos de reagdo e
relagdo pré-definidos, que foram sendo acumulados
por nossa experiéncia de vida. Enquanto
“compositores em tempo real”, ndo temos outra
possibilidade a ndo ser aceitar que ndo sabemos, e
essa aceitagdo cria um estado de disponibilidade.

|n

Passamos a identificar outras possibilidades que
estavam anestesiadas ou camufladas por detras
de nossos habitos. A pratica da CTR, por ocorrer
em estldio, possibilita a repeticdo, ainsisténcia e
apersisténcia e, por isso, uma descoberta lenta
daqueles que sdo os limites das nossas relagdes,
das poténcias que nossas relagdes podem gerar.
Isso permite-nos testar corpos e presengas que, de
outra maneira, ndo seriam possiveis.

(Jodo agora danga entre as letras. Choca-se com
elas. Fico no espago em branco. Sinto que vamos
desaparecer. Ou esparramar-nos. Ou ainda invadir
todo o espago de texto, virar texto, virar uma palavra
gigante: colis@o.)

Jodo: Um corpo em perigo é um corpo que ndo se
acomodae gue se mantém atento, e essa atengao
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permite desenvolver uma sensibilidade diante do
presente, daquilo que de fato estd a acontecer. Estar
em perigo é uma espécie de condigdo sine qua non
de pensar o corpo na arte, como performer e como
espectador. Ndo concebo uma arte que ndo me
ponha em perigo no sentido, que nio questione
minhas convic¢des e minhas convengdes. E, assim,
uma posicao artistica, civica e ética de ndo me deixar
capturar por nenhum tipo de estrutura de poder
(sobretudo aquelas que eu préprio carrego) que

me impega de ser sensivel; essa parece-me ser uma
condigdo necessaria para nos mantermos licidos e
atentos e presentes. Ser sensivel. E claro que isso é
dificil fazer em ambientes que estdo domesticados
ou protegidos como se fossem cépsulas higienizadas,
mas nossa obrigacdo, como artistas e ativistas, é

de deslocar, mesmo que por milimetros, nossas
certezas. Pronto. E nesse sentido todo o trabalho
que desenvolvo visa pér-me em perigo, porque é o
perigo que me mantém atento, presente e atual.

Esse é o maior desafio que temos: manter-nos
atualizados. Essa atualizagdo é o que possibilita
um reconhecimento do nosso entorno e do nosso
“intorno” numarelagdo de ir e voltar, de dar e
receber e retribuir, que se processa no encontro
entre nés e nds mesmos, o meio ambiente e

os sistemas (ecoldgicos, sociais, politicos) com
que interagimos. O grande desafio é como
permanecemos atentos e como a avalanche

de informagdo, sensagdes, de forgas que nos
atravessam é acolhida como matéria de trabalho
e ndo como formas de imposicdo ou de rejeigdo.
Sintetizando: como encontrar, na nossa presenga
e participagdo no mundo, uma qualidade que

ndo seja contra, mas com, de maneira que minhas
posi¢gdes possam com-por com outras posigoes em
vez de contra-porem?
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Jodo: Sim. O conceito “secalharidade” - que também
deu origem a uma conferéncia performaticaem
Lisboa, no ano de 2012 (e que se desdobrou em uma
enorme passeata publica contra a austeridade e a
crise em Portugal?) - propunha-se como pratica de
convivéncia assente na substituicdo do controlo e
da manipulagdo por uma ética do manuseamento
suficiente, com o objetivo Ultimo de transferir o
protagonismo do sujeito para o acontecimento. O
conectivo AND (e) resultou do encontro entre duas
inquietagdes transversais — “como viver juntos?”

e “como ndo ter umaideia?” - e entre dois modos

de pensar-fazer — a “minha” CTR e a “Etnografia
como Performance Situada” da Fernanda Eugénio.
Aforga desse encontro assentou na descoberta
reciproca de que ambos vinhamos, hd anos e em
nossas respectivas areas, partilhando uma mesma
paisagem de inquietagdes acerca do problema da
representagdo e dainterpretagdo. Os conceitos-
ferramenta que fui desenvolvendo com Fernanda,
ao longo de nossa colaboragéo, estdo ainda

muito presentes, tendo sido absorvidos como
|éxico e vocabulario que enquadram a préatica da
Composigdo em Tempo Real atual, servindo como
lugares de intermediagdo e mediagdo da experiéncia
aescala-corpo (que sempre caracterizou a CTR)

e aescalainfinitesimal das “pensagdes” que
desenvolvemos durante nossa colaboragéo.

(Neste momento, caminhamos sobre nossos nomes
na abertura deste texto.)

Jodo: A questdo da autoria na criagdo artistica
passou a ter outro peso depois da experiéncia com
aFernanda. Afinal, como posso assumir posigdo de
autor perante uma consequéncia que, na verdade,
ndo me pertence - porque é uma consequéncia

de uma colisdo, de um encontro entre diferentes



forgas e que ndo controlo? O modo com que

estou alidar comisso agora é dizer que aquilo que
estd em causa ndo é a erradicagdo do autor mas
adiluicdo da suainfluéncia no acontecimento.
Aquilo que me apercebi é que na criagdo artistica
atradugdo e a circunscrigdo de um afeto (uma
inquietagdo, um desassossego) é sempre singular,
intima e, de certa forma, intransmissivel (no sentido
que me ocupa de uma forma que ndo consigo
nomear). Num processo de improvisagdo (mais
proximo do que experimentamos na convivéncia
quotidiana), é perfeitamente possivel que diversos
“afetos” e forgas ocupem um mesmo espago-
tempo. Mas no processo de escrita (coreografica
ou outra) ndo posso esperar que o outro se afete
com o que eu me afeto. O que posso é encontrar
modos de partilhar com o outro esse afeto (a CTR
é um deles) de forma que se torne um territério
comum, permitindo assim que um grupo de
pessoas trabalhe junto sem que a figura do autor se
transforme em figura de autoridade. Em arte penso
ser possivel conviver com essa contradigdo entre
tentativa de abdicacdo de controlo e assinatura

de um trabalho. Esta é uma formulagio que fui
desenvolvendo a partir de 2015 (momento em

que retomei a pratica coreografica depois de uma
suspensdo de sete anos) com Carolina Campos

e Daniel Pizamiglio, dois artistas-investigadores
muito préximos, com quem criei as pegas O que
Fazer daqui para Trds (2015) e Ca Va Exploser (2020).

1Eugénio, F., & Fiadeiro, J. (2016). AND_Lab - Centro de
Investigagdo Artistica e Criatividade Cientifica. A.Dnz, (1), pag. 116-
151. Dossié com os textos: Dos modos de re-existéncia: um outro
mundo possivel, a secalharidade (2011); O encontro é umaferida
(2012) e O Jogo das Perguntas (2013). Em: https://adnz.uchile.cl/
index.php/ADNZ/article/view/38550. Acesso em 11 fev. 2020.

2 https://vimeo.com/145412780

Jodo: Inquieto. Ou desassossegado, como diria o
Pessoa, com o problema darelagdo que desenvolvo
com o espectador: como posso, dentro daquilo

que a arquitetura teatral me permite, colocar o
espectador numa posigdo de testemunha ou de
cumplice e ndo de voyeur. E, sobretudo, como dar
ao espectador um espago-tempo menos impositivo
e oferecer-lhe uma proposta que ndo o obrigue a
uma interpretagdo, mas que sugira relagées; uma
proposta em que minha presenga ou a presenga dos
performers com quem trabalho sirva, sobretudo,
para o espectador imaginar, ativar seu imaginario.
A arquitetura do teatro é bastante castradora,

pois as cadeiras ja estdo a espera de uma maneira
pré-definida de relagdo e fruicdo do espetaculo,
condicionando muitissimo as possibilidades de
didlogo entre a proposta e quem aobservae a
recebe. Porisso, sempre que posso, tento jogar
com a elasticidade e a plasticidade das expectativas
do espectador. Em alguns trabalhos, funciono
exatamente com a estrutura que me é oferecida e
olho para o teatro como se fosse um site-specific;
noutros, preciso “destruir o teatro” e organizar o
lugar do espectador. Inquietagdo muito constante e
presente. Gosto da ideia de considerar o espectador
um visitante, que tenha a possibilidade de se
deslocar (como acontece em um museu ou galeria)
e ser responsavel pelo modo com que utiliza seu
tempo e sua atengdo. Seria este meu sonho: que o
espectador se diluano meu corpo. E inversamente.

(Colidimos, Jodo e eu, com Alberto Caeiro, o
guardador de rebanhos que habitava Fernando
Pessoa. E Caeiro nos diz: “O mistério das cousas? Sei
la o que é mistério!/ O tinico mistério é haver quem
pense no mistério./ Quem estd ao sol e fecha os
olhos,/ Comega a ndo saber o que é o sol/ E a pensar
muitas cousas cheias de calor./ Mas abre os olhos e
vé o sol,/ E ja ndo pode pensar em nada,/ Porque a
luz do sol vale mais que os pensamentos/ De todos os
fildsofos e de todos os poetas.”)

FOTO ANA VIOTTI
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Querido Paul Preciado,

Comeco te dizendo que ndo nos conhecemos, ainda. Mas a sensagdo que tenho

é que jd temos uma longa relagdo. E temos. Me identifico? Sou também uranista.
Nos despejaram hd alguns séculos, como vocé nos conta relembrando Ullrichs, ao
mesmo planeta Urano. Ndo sei se vocé ja conseguiu o teu apartamento, mas se
puder dividir um pequeno espago de ndo lugar comigo, agradego!

O uranismo é nossa encruzilhada. Alids, te escrevo daqui de Richelieu, da cidade
com a qual vocé se disse casado, Paris. Por aqui, em meio ao movimento social
contra a reforma da previdéncia da Franga, vejo uma inscrigdo de picho dizendo
‘gréve ou créve”, que talvez poderiamos traduzir para o portugués como “greve ou
morte”. Ndo hd como ndo se entristecer com o fato de que ndo vingou uma greve
na reforma da previdéncia (aprovada no Brasil em 2019), apenas a expectativa

de morte. Quem paga a conta é a populagdo mais pobre do pais e de regides
distantes dos centros econémicos, como sempre.

Eu, proveniente da periferia da Zona Leste de Sdo Paulo, hoje talvez possa me dizer
casada com a Bahia. Desde que tive o primeiro contato com tua obra, Manifesto
Contrassexual, que chegou ao Brasil em 2015, tenho aprendido que nosso
deslocamento de fronteiras carregam fortes contetidos de género. Ser a tinica
professora trans na drea de artes do ensino superior do pais traz consigo muitas
responsabilidades e pesos. Sei que vocé sabe o que é isso, razdo pela qual vejo que
sou mais tua conterrdnea de Urano do que da Espanha (heste momento, procedo na
nacionalidade espanhola, um direito que tem me sido interditado por décadas).

A didspora trans nos une no uranismo. Quero ecoar o tom de que talvez os
deslocamentos de género que tém a América Latina como ponto de partida levem
aincompardveis redimensionamentos de saberes da arte. Em nosso continente,
os confins do capitalismo tecnocientifico proseiam com os fazeres das artes

em outros tons. Portanto, quero te precisar alguns questionamentos que tenho
feito desde os estudos teatrais e performativos e apontar a emergéncia de novas
pedagogias da cena e do corpo.

Ao tomar a transgeneridade como epicentro epistémico desobediente de género
para esta reflexdo, logo poderiamos formular a primeirissima questdo: estamos
atratar de pedagogias trans? Ou, proposta de outra maneira a pergunta, e talvez
ousando a instigar o campo filoséfico que vocé tem debulhado em tua obra nos
ultimos anos (para o nosso deleite): em que medida hd saberes que poderiamos
denominar como saberes trans?

Se me permite, o radical trans estd se banalizando. Esvaziado ndo de sentido,
mas de fulminagdo. Transdisciplinar, transmidia, trans... Veja que grande
parte das pessoas que incitam a exaustdo esses “conceitos” é cisgénera. Com
qual auspiciosidade se acessa a operagdo transmidia, por exemplo, de um
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suporte/plataforma a outro sem desobedecer-se ao género? Ou, como querem, o
esvaziamento estd em retirar programaticamente o contelido desobediente de género
do radical trans. Como que higienizd-lo para poder ser livremente explorado por
pessoas cis. Ndo serd a toa, te indico a sequir, que tenho convocado para os nossos
debates atuais as perspectivas indisciplinares e de corpomidia:

Paratratar do corpo, ndo basta o esforgo de colar conhecimentos baseados em disciplinas
aqui e ali. Nem trans nem interdisciplinaridade se mostram estratégias competentes para a
tarefa. Por isso, a proposta de aboligdo da moldura da disciplina em favor da indisciplina que

caracteriza o corpo. (GREINER e KATZ, 2005, p.126)

Ora, aventar novas pedagogias da cena e do corpo a partir de uma perspectiva indisciplinar requer efetivos
redesenhos dos projetos de arte em questdo. Quando criei o termo teatra, por exemplo, pretendi destacar
fissuras ao modelo cispatriarcal do teatro. Longe de uma faganha monolitica, a teatra se interpée como uma
lancetada transfeminista atual (e portanto proviséria temporalmente). Daqui temos ja uma agdo concreta que
dialoga com a pergunta que te fiz antes (em que medida hd saberes que poderiamos denominar como saberes
trans?). A teatra é um modo de redimensionamento do saber teatral, uma transicdo de género do masculino
para o feminino. E, veja, ndo me refiro aqui especificamente as pessoas, mas ao conjunto da drea (LEAL, 2018).

E partimos, entdo agora, para nos referir ds pessoas. Pois, sim, precisamos conjecturar os processos nos qudis
se ddo nossas investidas, considerando os passos que damos e os contextos em que vivemos. Jd ndo apenas
tratamos agora do rebentar de uma arte ndo institucionalizada, a teatra, que reclama crenar seu pdria formal:
o teatro. Me refiro, entdo, aos percursos pedagégicos em que as pessods possam se encontrar e que nesses
espagos possam reconfigurar seus fazeres e seus projetos de fazeres.

Espero que vocé possa conferir a 7% edicdo da Mostra Internacional de Teatra de Sdo Paulo (MITsp), na qual
atuo pela primeira vez como curadora; com a coordenagdo de Maria Fernanda Vomero, propusemos a
Encontra de Pedagogias da Teatra. Prospectamos um espago onde as pedagogias ndo tenham esvaziamento
étnico-racial e de género e que possamos pensar, com base nos processos de resisténcia de pessoas
transgéneras, como podem se dar os caminhos de repropor aquilo que um dia chamamos de teatro. Mas, mais
importante ainda, como os saberes trans sé podem se dar a partir do protagonismo de pessoas trans.

Como disse em meu livro de poesias, De Trans pra Frente (LEAL, 2017), a partir do momento em que pessoas
trans ocupam espagos pensados por e para pessoas cisgéneras, alfinetamos o futuro. Afinal, torna-se quase
que inevitdvel que muitas pessoas cisgéneras pretendam-se mais conhecedoras sobre as desobediéncias

de género do que pessoas transgéneras. Estd ai um pouco a ideia da teatra contra a tutela. No Brasil

somos muito tuteladas, sabe? E um tipo de violéncia pouco sutil; é cheia de exasperagdo. Vocé precisa ver
como a objetificacdo tem sido, assim, o outro lado da moeda da abjecdo. E retomo teus estudos sobre

sexo, drogas e biopolitica (PRECIADO, 2018) para ensejar que o trago que liga abje¢do e objetificagdo é de
cunho farmacopornogrdfico. E por que ndo dizer que atara que uma pessoa cisgénera tem pesquisando as
transgeneridades é doentia?

Praticar a teatra na América Latina atual ndo é tarefa simples. Um dos fatores: a tutela cis confere os limites de
até onde podemos ir. Curiosidade pra que saibas: ndo é raro no Brasil pessoas cis pretenderem conhecer mais
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sobre vocé do que nds, pessoas trans, veja sé! O rebaixamento intelectual vivido por

pessoas trans latinas é imbricado com a especulagdo que vivemos, a qual recai ndo

apenas sobre nossos corpos e falares, mas principalmente sobre nossas atitudes. A

censura que se dd no Brasil a cena trans, pela abje¢do e pela objetificagdo, requer de

nés ao menos algum vetor de esperanca.

Na ocasido da Encontra, fizemos entdo convites que deixam nitida nossa intengdo:

mostrar que a MITsp tem sido um pedago do nosso Urano em Sdo Paulo. Ah, e a
propésito de tua crénica Beirut Mon Amour (PRECIADO, 2019), talvez o catélogo

de arte de Ika Knezevic, la esperanza es la mas grande de las putas, ganhasse

em outros contextos (ou hdo contextos) de difusdo teatral do Brasil atual alguma

repaginagdo para ndo se referir literalmente a prostituigdo. Talvez recorresse ao senso
de jogo de Amara Moira (2018) quando ela passou a perguntar “E se eu fosse pura?”,
em provocagdo a pergunta anterior que intitulava seu livro: “E se eu fosse puta?”.

E assim que te digo que a teatra é a mais pura das esperancas no Brasil de 2020.

Paris, 13 de janeiro de 2020.
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NAVEGAR
NA INCEK I EZA

(ENSAIO SOBRE UNS POSSIVEIS)

POR ANA HARCHA

ME PROPONHO A MATERIALIZAR O CONVITE PARAESCREVER ESTE
TEXTO a partir de uma escrituraimplicada e, a0 mesmo tempo, situada

neste momento e num territério estremecido pela emergéncia brutal da
violéncia armada do Estado. Violéncia latente, que hoje ndo é laténcia mas
acdo, gerada pela Presidéncia de Governo, pelo Ministério do Interior, pelas
Forgas Armadas e de Ordem e por agentes do espectro politico e institucional.
Muertxs; centos de mutiladxs; feridxs; torturadxs; vitimas de abusos e
violéncia sexuais; milhares de detidxs pelo exercicio do direito a protestar sdo
muito mais que a prova dessas préticas de cruel repressao.

Que o Chile tenha sido um laboratério das mais radicais politicas neoliberais
é uma questdo ja conhecida no marco ocidental e regional. Isso implicou e
implica a permanente execugéo de necropoliticas (Achille Mbembe), nas quais
sem armas se foram eliminando os excluidos, por meio da negagdo de direitos
sociais fundamentais (satide, educagdo, habitagdo e aposentadorias dignas).
Negacdo que tira de jogo, silenciosa e cotidianamente, cada corpo que se
tornaimprodutivo para um Estado controlado por holdings e conglomerados
comerciais que privatizam esses direitos, convertendo-os em bens de consumo
aos que se acede —ou ndo—, e fazem girar —ou ndo—, aroda do consumo, a
divida e o mercado. Nesse sistema, os corpos que habitam essas condigdes
nao sdo massacrados de forma evidente, mas sdo deixados a morrer em vida;
ou tenta-se convencé-los de que a sobrevivéncia é o supremo estado de
experiéncia vital ao qual se pode aspirar.

Isso ja acontecia, ja 0 sabiamos, ja o viviamos. Qual é, entdo, a novidade, a
diferenga desse contexto? Qual é a convulsdo ativa e presente hoje nesse
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territério? Por um lado, o exercicio explicito da violéncia e do terrorismo de
Estado - que, olhados atentamente, tampouco sdo novos, porque é a politica
de Estado exercida ha mais de 25 anos, sobretudo em territério mapuche,
zona de resisténcia indigena, que vem articulando uma contundente critica

as politicas extrativistas do capitalismo, postas em pratica por todos os
governos chilenos desde 1990 até agora. E, de um modo mais expandido,

a configuragdo de mundo do sistema moderno do progresso produtivista
implantado a sangue e fogo, desde os tempos da Conquista e da Colénia. O
novo dessa violéncia explicita de Estado é que decidiram insistir e irradiar
essa estratégia de forma radical para além do territério mapuche, declarando
inimigo interno atodo aquele que ouse por o corpo no exercicio critico contra
a necropolitica. Entdo, o que ha um ano sucedia em torno as reivindicagdes do
povo mapuche agora tem permissdo de suceder ndo apenas af, mas em todo o
territério, em repressdo a outras demandas e sobre uma ampla diversidade de
corpos: dirigentes sociais, dirigentes estudantis, ativistas ambientais, ativistas
feministas, ativistas LGTBIQ+, dirigentes de outros povos originarios etc.

Por outro lado, a novidade fundamental dessa convulsio do status quo é que
essamassa que se pretendia apenas sobrevivente e controlada pelo medo de
perder - algo? nada? -, em um estado semi-zumbi, estava e estd viva, e decidiu,
soberana e miseravelmente, rebelar-se contra a anomia sistémica e os poderes
mortiferos do necrocapital. “Nos tiraram tanto que nos tiraram até o medo”

e “Se meteram com a geragdo que ndo tem nada a perder” sdo algumas das
premissas nas ruas.

A queda do véu do pseudo bem-estar chileno, do discurso do éxito do
modelo, exportado uma e outra vez pelos governos pds-Pinochet, evidencia
algo que ja viviamos, mas ndo parecia concreto para a maioria: habitamos
umaterra ferida, essa ferida estd aberta, esta ferida estd sangrando... Entéo,
agora, o que vamos fazer?

Arua elabora e reelabora suas propostas para essa constatagdo, dia a dia:
marchas; agdes performativas; assembleias; protestos; ocupagdo de espagos
publicos; comissdes de educagdo popular e direitos humanos; defensorias
juridicas; comités de abastecimento territorial; assembleias de arte e

cultura; greves etc. Resultainescapavel perguntar: como tudo isso que esta
acontecendo incide em nosso exercicio pedagégico e académico? O que muda
nos modos e sentidos de proposicdo das praticas de aprendizagem? Que
propostas criticas colaboram com as relagdes de trabalho que estabelecemos?
De que modo docentes, pesquisadores e criadores cénicos geramos
experiéncias de aprendizagem? O que estamos aprendendo hoje?
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Quero sugerir aqui o que hoje tenho o impulso de chamar de “navegar na
incerteza”.

Navegar naincerteza tem a ver com des-ocidentalizar e descolonizar as
préaticas de ensino provenientes de curriculos rigidos, que pouco ou nada de
espago deixam a emergéncia da poténcia escura, misteriosa ou imprevisivel
presente na maioria das experiéncias vitais. Trabalhar naincerteza implica
trabalhar sem certezas absolutas, e assim gerar sistemas que permitam o
surgimento de perguntas, propostas, modos de fazer ou relacionar-se que
ndo venham pré-determinados como modelos a imitar ou a preencher a fim
de garantir resultados, mas que acontecem da escuta e do trabalho comum
entre um grupo de pessoas em relagdo a um problema, uma pergunta ou
mesmo um projeto que ndo se terminou de elaborar antes desse presente de
tempo e espago compartilhados. Também — desde uma perspectiva expandida
-, uma escuta em relagdo a outros seres vivos, a um territério, a outras
materialidades. O principio da incerteza, na Fisica, refere-se a impossibilidade
de determinar de maneira exata algumas questdes sobre o estudo da
natureza, admitindo que sé é possivel aproximar-se de probabilidades, onde
existird sempre um nivel de erro porque as magnitudes conjugadas - posi¢do,
momento, energia, tempo etc. - variam.

De que maneiraincorporamos essa aceitagdo das condigdes flutuantes do vivo
como uma condigdo de aprendizagem, considerando o erro, ou 0s momentos
de ndo produtividade, de recolhimento, de nédo saber-o-qué ou contemplagdo,
como uma parte mais do que se estuda ou trabalha, e ndo como um lugar
definitivo do processo? Que sistemas de trabalho deveriamos gerar a fim de
possibilitar que essas poténcias do vivo coabitem os processos de ensino-
aprendizagem de tal forma que se ativem como forcas emancipadoras e ndo
atuem a partir de uma mortalidade? Segundo o budismo zen, atua-se ndo pelo
buscar algo, mas pelo encontrar: ndo se busca, se encontra. Temos também
apossibilidade de tecer essas ldgicas de agdo em nosso trabalho? Como
fazerisso sem se perder num emaranhado infinito de derivas? Talvez tenha
aver com reconhecer que o pensamento estd situado (Donna Haraway), que
atuamos desde um lugar situado - problema, pergunta, relagdo com um grupo
de seres vivos, relagdo com uns materiais ou técnicas -, mas ndo temos a palavra
nem o caminho definitivo sobre ele, estamos também em um processo de
investigagdo-criagdo co-laborativa a respeito. Nao fechada, portanto.

Areflexdo anterior esta diretamente relacionada com a aceitagio
metodolégica da incorporagio do principio de improvisagéo nos processos
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de aprendizagem. Isso poderia ser abordado ou entendido a partir da
perspectiva dainclusio constante de jogos, exercicios e propostas de

acdo destinados a treinar e fortalecer essa prdtica do presente e, a0 mesmo
tempo, a possibilidade de aprender a aceitar aquilo que surge no processo
de trabalho e que ndo esta nos planos. A mobilizagdo ativada nas ruas do
Chile, desde outubro de 2019, ndo estava no programa de aulas e fomos
aprendendo a trabalhar com ela. Com a forga, a energia, o sentido de coletivo
e ador que implicou. Parece que tem sido possivel. Perguntamo-nos sobre

o que fazemos no tempo em que estamos juntos; o que fazemos no tempo
em que ndo estamos juntos; o que tem sentido fazer junto. Isso nos permitiu
ativar e aprofundar certas praticas para um presente com sentido e modificar
outras. A condigdo de co-presenga no processo de ensino-aprendizagem

tem se mostrado violentamente evidente, intensificando a condigdo de
performatividade (Erica Fischer-Lichte) da relagdo estudantes-professores.

E darelagdo de co-presenga com um contexto histérico, politico, relacional,
representacional, onde o real estd também atravessado ou manipulado
pelaficcdo; e onde a ficgdo as vezes parece emergir como legitimo lugar de
insisténcia e resguardo do real invisibilizado por aqueles que controlam a
hegemonia do discurso sobre o que oficialmente estd passando.

Abrir a experiéncia previamente acordada de aulas tornou-se um chamado
anos abrirmos as experiéncias de outras, de outros. O aprendizado tem
acontecido, entdo, de forma coletiva, desde o fluxo de energias, darua,

dos corpos, do afeto e da violéncia manifestos. Nessa macroconstelagdo,
aparecemos como um grdozinho dentro de um grande fluir, em que néo
temos autoridade nem capacidade de definir ou controlar o que vai passar.
Esse poderia ser, de fato, um principio a nos habitar diariamente, sem a
necessidade de um presente convulsionado de forma extracotidiana. Porém,
nos esquecemos, presos a um modo de percepgdo e projegdo daimaginagdo
que insiste em instalar como realidade que as coisas s6 valem a pena se tém
um resultado produtivo, ou que “[...] as coisas realmente importam somente se
funcionam” (Haraway, 2009:23). Deslocados desse modo de pensar cotidiano,
atentos ao devir dos processos, temos também a possibilidade de aceitar que
fracassamos, que vivemos coisas que ndo produzem receitas quantificaveis
nas contas de nossos curriculos académicos - de estudantes ou docentes - e
que o fracasso pode revelar-se também como lugar de aprendizado.

Queria aprofundar-me no tema da intensificacdo da co-presen¢a para a
ativagdo de uma agdo comum, situada, que se permita devir desde a incerteza
e aimprovisagdo. Temos que aceitar e aprender a trabalhar com a diversidade
que nos constitui. Diversidade que nos faz pensar e atuar a partir de lugares
especificos, que nos estremecem e ndo sdo iguais. Ndo ha ninguém que se
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estremega com o mesmo. Como, entdo, ativar relacionalidades constitutivas
que fortalegam nossa agdo comum desde a aceitagdo de um multiespecismo
vital? A crenga tradicional das elites na inferioridade da inteligéncia do povo
ou das massas estd em crise e é evidente. Um passeio pelas ruas de Santiago,
pelas veredas proximas a atual Plaza de la Dignidad, evidencia a rotunda
sabedoria de um povo e uma massa organizada na exigéncia de umavida
digna, de uma justica multiespécies. Como ativar esses saberes em vinculo com
as praticas docentes sem dogmaticas idealizagdes?

IV.

Especulo umaresposta a partir do que discute Donna Haraway
especificamente quando insiste na simpoiesis, na ideia de um pensamento
tentacular, que se gera-com. Simpoiesis significa “gerar-com™ “nada se faz
asimesmo, nada é realmente autopoético ou auto-organizado. Como diz

0 jogo de computador ifiupiat, os terrdqueos nunca estdo sés. Essa é a
implicagdo radical da simpoiesis. Simpoiesis € uma palavra apropriada para
os sistemas histéricos complexos, dindmicos, receptivos, situados. Euma
palavra para configurar mundos de maneira conjunta, em companhia. A
simpoiesis abarca a autopoiesis, desdobrando-a e estendendo-a de maneira

generativa” (Haraway, 2019: 99).

Entdo, seria o caso de atrever-se a entrar em relagdo com outros saberes,

de implicar-se em didlogos de aprendizagem, desde o estabelecimento de

“[..] intimidade entre desconhecidos” (Lynn Margulis, em Haraway, 2019:

101), de uma forma reciproca e estavel, em partes iguais, que nio se traduza
maniqueistamente como sindnimo de aproveitador. Proposta que se pode
tecer com a perspectiva debatida por Silvia Rivera Cusicanqui, que nos
convida a reconhecer, viver e acionar o ch’ixi, ou seja, permitir a convivéncia
ndo subordinada de diversas epistemes - ela refere-se principalmente a
europeia e a india -, ndo buscando superar as contradigdes, mas, sim, modos
de conviver com elas e habita-las, criando “condi¢des de pleno respeito a
pessoa individual, sem por isso debilitar ou minguar a for¢a do comum” (2018:
151). Meta que abarca também a dimenséo estética, de maneira muito pratica, e
onde também seriaimportante incorporar “as vozes normalmente dissidentes
xs" (2018:152).
Essas questdes todas que podem ndo sé suceder no plano do pensamento

das mulheres e Ixs nifixs [..]” (2018: 151), sem "subalterniza-

e da agdo tedrica, mas também no plano da agdo pratica, criativa, cénica.
Eminentemente corporal. E relacional.

V.

Cansados da sociedade do menosprezo, do “é o que ha”, milhdes de pessoas
se organizam em diversos lugares do globo para exigir e dar-se o mundo
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que os corpos necessitam ja ndo para sobreviver, mas para viver. Enquanto
termino de escrever esse texto, me inclino a pensar que é necessario que
nossas comunidades de aprendizagem respirem e, nesse respirar, tomem félego
junto com esses movimentos e propostas a fim de ativar-se como comunidades
vivas em vinculos-com. Acontece que ndo esquego uma pergunta escrita nos
muros da cidade e que agora ndo fago mais que enunciar: “Como a arte se
responsabiliza por nossos mortos?”

Por fim, persevero numa poténcia: insistir na ternura. Porque ndo tem havido
nem havera paz.
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SEMINARIO PERSPECTIVAS
ANTICOLONIAIS

CURADORIA Andreia Duarte, Christine Greiner e José Fernando Peixoto de Azevedo

A propostainicial deste semindrio é instaurar alguns encontros entre pesquisadores
que tém refletido sobre o processo de descolonizagio (ou decolonizagio). Cada qual
a seu modo tem enfrentado os traumas, os silenciamentos, a pluralidade de mundos,
asingularidade dos corpos. Aideia é provocar os atravessamentos, a possibilidade de
conversar, de escutar.

ENSAIOS ANTICOLONIAIS ESTUDOS COMPARTILHADOS

2 de mar¢o, segunda, das 14h as 20h
Goethe Institut

Andréia Duarte, Christine Greiner e José Fernando Peixoto de Azevedo, curadores
do Seminario Perspectivas Anticoloniais, realizam neste encontro uma conversa
aberta sobre questdes que permeiam suas pesquisas e que também atravessam
esta curadoria.

ENCONTROS PERSPECTIVAS ANTICOLONIAIS

Sesc Avenida Paulista

Partindo da pergunta, “O que ainda podemos imaginar juntos?”, os debates relinem
pesquisadores, artistas e ativistas que atuam em areas e contextos culturais distintos.

MESA 1 DO TEMPO
6 de margo, sexta-feira, das 1oh as 13h
COM Ailton Krenak e Paulo Arantes

MESA 2 DAS ACOES
6 de marco, sexta-feira, das 14h as17h
COM Grace Pass0, Paula Gonzalez e Eleonora Fabido

MESA 3 PASSADO: PERMANENCIA E RUPTURA
7 de margo, sdbado, das 10h as 13h

COM Peter Pal Pelbart e Luiz Felipe de Alencastro
MESA 4 DO COMUM

7 de margo, sdbado, das 14h as 17h
COM Jean Tible e Ana Kieffer
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HOMENAGEM A
FRANCISCO MEDEIROS

9 de margo, das 13h30 as 15h30
[tati Cultural - Sala Multiuso

O diretor de teatro Francisco Medeiros, morto em outubro de 2019, é homenageado
neste encontro, que conta com depoimentos, leituras de pegas e compartilhamento
de memobrias.

ORGANIZACAO Christine Greiner, Plinio Soares, José Rubens Siqueira e

Lucienne Guedes Fahrer

CONVIDADOS Ary Franga, Aimar Labaki, Bel Kowarick, Dinah Feldman, Dr. Morris, Elias
Andreato, Eloisa Elena, Gabriela Rabelo, José Rubens Siqueira, Luciano Gatti, Lucienne
Guedes Fahrer, Marcello Airoldi, Marcia Abujamra, Marcos Damigo, Marichilene Artisevskis,
Plinio Soares, Tania Bondezan e Tereza Menezes

O ESPECTADOR E
A LEITURA DA CENA

11 de margo, quarta-feira, das 17h as 19h
[tad Cultural - Sala Vermelha

De que modo elaborar politicas publicas e modos de operar que contribuam para que o
espectador construa uma relagdo fértil com o espetaculo? Como pensar hoje o didlogo
ndo sobre a cena, mas com a cena? A partir das tentativas de resposta a essas questdes,
o ator, diretor e cendégrafo francés Thomas Jolly, diretor do Centro Dramatico Nacional
Le Quai em Angers, e Flavio Desgranges, diretor do grupo INERTE e pesquisador das
relagdes entre o espectador e a cena, expdem seus pensamentos acerca do tema e
respondem a perguntas.

COM Thomas Jolly e Flavio Desgranges
COORDENAGAO Maria Ltcia Pupo

FISSURAS RITMICAS

POR EMILY BEANEY + LOWRI EVANS
15 de margo, domingo, das 10h as 13h
Projeto Marieta

Inspirada no livro Invisible Woman (Mulheres Invisiveis), de Caroline Criado-Perez,
aresidéncia experimental, uma parceria com o British Council e Creative Scotland,
relne artistas brasileiras e britanicas numa oficina criativa. Explorando ideias a
respeito dafalta de dados sobre géneros e de como o viés de género afeta avida
de performers, as participantes fardo esculturas vestiveis, movimentos ritmicos e
performances improvisadas.
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EQUIPE EDITORIAL

Antonio Araujo é idealizador e diretor artistico da
MITsp. E diretor artistico do Teatro da Vertigem e
professor no Departamento de Artes Cénicas e no
Programa de P6s-Graduagédo (PPGAC) da Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo
(ECA-USP). Encenou os seguintes espetaculos: O Paraiso
Perdido (1992); O Livro de J6 (1995); Apocalipse 1,11 (2000);
BR-3 (2006); Histéria de Amor: Ultimos Capitulos (2007); a
6pera Dido e Enéas (2008); Bom Retiro 958 Metros (2012),
a 6pera Orfeu e Euridice (2012), Dire Ce Qu'on ne Pense
pas Dans des Langues Qu’on ne Parle Pas (2014); Patronato
999 Metros (2015), entre outros. Ganhador do prémio
Golden Medal (Medalha de Ouro) de Melhor Espetéculo
pela peca BR-3, na Quadrienal de Praga 2011. Foi
cocurador do Préximo Ato - Encontro Internacional de
Teatro Contempordneo; do Rumos Teatro e do Encontro
Mundial de Artes Cénicas (ECUM).

Daniele Avila Small é doutora em Artes Cénicas pela
UNIRIO, autora do livro O Critico Ignorante - Uma
Negociagdo Teérica Meio Complicada (Editora 7Letras).
Foi diretora artistica do Teatro Glaucio Gillem 2011 e
2012, com Felipe Vidal na Ocupagdo Complexo Duplo,
projeto indicado aos prémios Shell e APTR. Em 2017,
dirigiu Hd Mais Futuro que Passado - Um Documentdrio de
Ficcdo (EditoraJavall). £ idealizadora e editora da revista
Questéo de Critica, presidente da se¢éo brasileira da
Associagdo Internacional de Criticos de Teatro (IACT-
AICT) e editora da secdo brasileira do The Theatre
Times. E curadora de Olhares Criticos, eixo reflexivo

da MITsp (2018 2 2020). Em 2018, integrou as equipes

de curadoria do FIT BH 2018 - Festival Internacional de
Teatro de Palco & Rua de Belo Horizonte, da 62 edigdo da
Janela de Dramaturgia (CCBB-BH) e da selegdo local do
FIAC - Festival Internacional de Artes Cénicas da Bahia.
E uma das idealizadoras e curadoras da Complexo Sul -
Plataforma de Intercdmbio Internacional.

Guilherme Marques é idealizador e diretor de produgdo
da MITsp. Produtor, gestor cultural e ator, é diretor-geral e
idealizador do Centro Internacional de Teatro Ecum - CIT
Ecum, coordenador-geral do Encontro Mundial das Artes
Cénicas (ECUM) e do Centro Internacional de Pesquisa
sobre a Formagdo em Artes Cénicas. Fez coordenagio,
produgdo e/ou consultoria artistica para diversos
festivais artisticos nacionais e internacionais, entre eles:
Festival Internacional de Teatro Palco & Rua de Belo
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Horizonte (FIT/BH); Festival Internacional de Danga de
Belo Horizonte (FID); 12 Bienal Internacional de Grafite de
Belo Horizonte; Festival de Arte Negra de Belo Horizonte
(FAN); Festival Internacional de Teatro do Mercosul
(Argentina); Festival Internacional de Teatro de Caracas
(Venezuela); Inverno Cultural de Sao Jodo del Rei; Projeto
Imagem dos Povos e Encontro de Artes Cénicas em Araxa.

Luciana Eastwood Romagnolli é jornalista,
pesquisadora, critica e curadora de teatro. Especialista
em Literatura Dramética e Teatro (UTFPR), mestre em
Artes (EBA-UFMG) e doutora em Artes Cénicas (ECA-
USP). Fundadora do site Horizonte da Cena (BH). Foi
repérter nos jornais O Tempo (MG) e Gazeta do Povo
(PR). Fez a curadoria da ocupagdo Conexdes na Funarte-
MG (Belo Horizonte, 2015); da 1 Mostra DocumentaCena
e do Idiomas - Forum IberoAmericano de Critica de
Teatro (Curitiba, 2016); do BQ em Cena (Brusque, 2018);
do Festival Internacional de Teatro Palco e Rua de

Belo Horizonte - FITBH 2018; e do Festival Toni Cunha
(Itajai, 2019). E coordenadora de critica do Janela de
Dramaturgia desde 2012 e curadora do eixo reflexivo
Olhares Criticos da MITsp desde 2017.

Maria Fernanda Vomero é performer, jornalista e
doutoranda em Pedagogia do Teatro pela Universidade
de Sdo Paulo (USP), com uma investigagdo sobre teatro,
resisténcia politica e direitos humanos na América
Latina. Desde 2014, atua como provocadora cénica na
Companhia de Teatro Heliépolis, em Sao Paulo. E autora
e intérprete de conferéncias performaticas, tais como
Poder da Palavra, Palavra de Poder (2017), Quero ser sua
presidenta (2018) e Eres polvo y en polvo te convertiras

- refexiones sobre derechos humanos en las Américas
(2018), criada e apresentada exclusivamente no Chile.
Entre agosto e novembro de 2018, participou de uma
residéncia artistica em performance com o Grupo Teatral
Deciertopicante, de Tacna (Peru), e apoio do Iberescena —
Fundo de Ajuda para as Artes Cénicas Ibero-Americanas.
E curadora das A¢bes Pedagdgicas da MITsp desde

2015; na primeira edigdo da mostra, foi pesquisadora-
observadora convidada para acompanhar o intercimbio
artistico com a companbhia britanica Complicité.

Maria Luisa Barsanelli é jornalista, formada pela
Universidade de Brasilia, e tem especializagdo em
francés e cultura francesa pela Université Lumiéere

Lyon Il (Franga). Trabalhou em veiculos como Correio
Braziliense, G1e Folha de S.Paulo. Na Folha, foi repérter



de teatro do Guia Folha e do caderno llustrada, onde
também atuou como editora-assistente e editou a
coluna Dramaticas, com contelido exclusivo sobre a
cenateatral. £ jurada de prémios teatrais, como Shell-SP
e Reveréncia, e responsavel pela edi¢do e redagdo do
contetido editorial da MITsp 2020.

Mariana Marinho ¢é atriz, dramaturga e jornalista. Bacharel
em Artes Cénicas pela Unesp e em Jornalismo pela Casper
Libero. Integrou a 18 turma do Ntcleo Experimental

de Artes Cénicas do SESI-SP e a9 turma do Nucleo de
Dramaturgia SESI-British Council. Atuou recentemente nas
pegas Roda Morta (2018) e 11 Selvagens (2017) e foi assistente
de diregao dos cineastas e diretores Jean-Claude Bernardet
e Rubens Rewald em A Procura de Emprego, texto de Michel
Vinaver. Foi repérter do nticleo de cultura da Folha de
S.Paulo e da Revista Cult. Redigiu e editou o catalogo da
Bienal Sesc de Danca de 2019. E assistente de edicio e
redagdo do contetdo editorial da MITsp 2020.

Silvia Fernandes é professoratitular sénior do
Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da
ECA-USP. Autora de diversos livros e artigos, suas
Ultimas publicagdes sdo Teatro da Vertigem (organizagdo;
Cobogd) e O Teatro como Experiéncia Publica (organizado
com Julia Guimaries e Oscar Cornago; Hucitec). E
pesquisadora do CNPq.

CURADORIA DA MITbr - PLATAFORMA BRASIL

Alejandro Ahmed é coredgrafo, diretor artistico e
bailarino do Grupo Cena 11, junto ao qual promoveu

o desenvolvimento de uma técnica que objetiva
produzir uma danga em fungio do corpo. Essa técnica
foi nomeada de percepgdo fisica e é um dos pontos
que estrutura o seu trabalho. Suas novas proposigdes
tedrico-préaticas estabelecem atriade correlacional
Emergéncia-Coeréncia-Ritual como guia de suas agdes.

Francis Wilker é artista da cena, pesquisador, curador
e professor no curso de Teatro do Instituto de Cultura
e Arte da Universidade Federal do Ceara. £ um dos
fundadores do grupo brasiliense Teatro do Concreto,
onde encenou Didrio do Maldito (2006), Entrepartidas
(2010) e Festa de Inauguragdo (2019). Como curador,
colaborou com os festivais Cena Contemporanea

(DF); FIAC-BA (BA), Festival Nordestino de Teatro de
Guaramiranga (CE), entre outros. Mestre e doutorando
em Artes Cénicas pela ECA-USP. E autor do livro

Encenagao no Espago Urbano (Editora Horizonte) e tem
artigos publicados em sites e revistas dedicados ao
pensamento sobre o teatro brasileiro contemporéneo.

Grace Passd é atriz com trabalhos autorais realizados
em parceria com artistas e grupos teatrais. Possui uma
série de prémios e indicagdes no teatro e cinema, dentre
eles Leda Maria Martins, Shell SP e RJ, APCA, Medalha da
Inconfidéncia e Candango. Recebeu o prémio de melhor
atriz no Festival de Cinema de Turim, na Italia. No Brasil,
seus textos teatrais estdo publicados pelas editoras
Cobogé e Javali e ja foram traduzidos para o espanhol,
polonés, francés, inglés e mandarim.

COORDENAGAO DA MITsp

André Boll é iluminador desde 1990, assinou mais de

200 projetos para teatro, musica, danga e exposigdes.
Como diretor técnico, atua em festivais nacionais e
internacionais (Festival Contemporaneo de Danga,
Panorama SESI de Danga, MITsp) e em turnés de
companbhias estrangeiras no Brasil (Jo Kanamori - Japao;
Trisha Brown e Yvone Rainer — EUA; Xavier Leroy, Rodrigo
Garcia - Franga; Robert Lepage — Canada; Angélica Liddell
- Espanha). Ministra cursos e palestras sobre iluminagio a
convite de instituigdes publicas e privadas.

Andreia Duarte ¢ atriz, ativista, curadora, diretora

e educadora em teatro. No campo académico é
doutoranda pela ECA-USP, sobre o teatro e os povos
indigenas em uma perspectiva descolonizadora. Como
artista participou em diversos Festivais no Brasil e no
exterior. E idealizadora e atriz do solo Gavido de Duas
Cabegas. Coordenadora do Eixo Reflexivo e Pedagdgico
daMITsp. Diretora e curadora do TePI - Teatro e os Povos
Indigenas, encontros de resisténcia.

Carminha Favero Gongora é formada em Teatro pela
Fundagdo das Artes de Sdo Caetano do Sul. Colaborou
na edigdo de Ator e Método, de Eugénio Kusnet,
publicado pelo SNT. De 1986 a 2010 foi coordenadora
de Programagao Cultural do Goethe-Institut Sdo Paulo,
com intercdmbio nas dreas de teatro, cinema, musica,
danga, artes visuais e pensamentos. Colaborou com a
Interior Produgdes Artisticas/prod.art.br. Desde 2015 é
coordenadora de relagdes pUblicas da MITsp.

José Augusto Vieira de Aquino é sécio e titular do
escritério Vieira de Aquino e Degani Sociedade de
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Advogados. E advogado militante desde 2004 e atuana
area do Terceiro Setor e da Produgdo Cultural ha vinte anos.
Embora atue em todas as areas do Direito, detém o titulo
de especialista em Direito Empresarial, obtido na Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo. E responsavel pela
assessoria juridica daMITsp desde a sua segunda edigio.

Marcia Marques é formada em Comunicagdo Social
pela FAAP e diretora da Canal Aberto, empresa

voltada a projetos na area cultural em suas diversas
vertentes. Além de trabalhar com companhias e artistas
importantes do cenario nacional e internacional,
coordenaa comunicagédo geral da MITsp e tem como
colaboradoras diretas na assessoria de imprensa dessa
edigdo Daniele Valério, Flavia Fontes e Kelly Santos.

Marisa Riccitelli Sant’ana é produtora cultural, formada
em Ciéncias Sociais e Economia pela PUC-SP. Sécia

da empresa Santa Paciéncia Produgdes Artisticas

e Culturais e membro fundador do Coletivo Philay.
Participa da MITsp desde 2016, primeiro como produtora
e, desde 2017, como coordenadora da logistica.

Natalia Machiaveli é multiartista, formada em
audiovisual pela academia de arte Gerrit Rietveld, de
Amsterdam. Atua no teatro, cinema e na musica. Desde
2013 trabalha na MITsp como relagdes internacionais e na
criagdo dos videos promocionais da Mostra.

Patricia Perez é formada em Administragdo de Empresas,
diretora associada da Olhares Instituto Cultural e atua
como coordenadora administrativa e financeira da

MITsp, desde a terceira edi¢do, e no TePI - Teatro e Povos
Indigenas desde 2018, em que realiza 0 acompanhamento
e afinalizagdo das prestagdes de contas. Contribui
também com a elaboragio e o cadastro de projetos nas

leis de incentivo a cultura, municipais, estaduais e federais.

Rachel Brumana é produtora cultural, formadaem
Artes Cénicas pela Unicamp e em Lingua e Literatura
Italiana pela Universita degli Studi de Florenga. Realiza a
concepgao, curadoria e produgdo de projetos culturais,
mostras, espetdculos teatrais e musicais, colaborando
com diversas companhias, institui¢des e festivais.
Coordenaa produgio executiva da MITsp desde 2016.

OLHARES CRITICOS

Andréia Pires é mestre em Artes pela Universidade
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Federal do Cear4, graduada em Artes Cénicas pelo IFCE e
formada pelo Curso Técnico em Danga do Centro Cultural
Dragéo do Mar. Atuou como professora do Curso Técnico
em Danga de 2014 a 2019 e atualmente é professora

dos cursos de Licenciatura e Bacharelado em Danga

da UFC. Pesquisa dramaturgias expandidas narelagdo
com o corpo, se interessa por agdes performaticas para
reinventar o mundo e integra a Inquieta Cia.

Carla Akotirene é mestra e doutoranda em Estudos
sobre Mulheres, Género e Feminismo pela Universidade
Federal daBahia. Coordena a Opara Saberes, curso

de extensdo que prepara candidaturas negras ao
ingresso no mestrado e doutorado em universidades
publicas. E assistente social, em Salvador, onde atende
mulheres vitimas de violéncias. Autora do livro O que £
Interseccionalidade? (Colecio Feminismos Plurais) e O
Pai Prezada: Racismo e Sexismo Institucionais Tomando
Bonde nas Penitenciarias Femininas (Pélen).

Celso Curi é produtor, administrador cultural, tradutor e
jornalista. Desde 1968 atua na area cultural, é diretor da
OFF Produgdes Culturais, criador e editor do Guia OFF de
Teatro SP e R, presidente da APCA - Associagdo Paulista
de Criticos de Arte e curador residente do FIT/PE.

Clarice Lima é cearense. Coredgrafa e performer,
estudou no Colégio de Danga do Ceara e se formou em
danga no Modern Theater Dance/AHK em Amsterdam.
Seus trabalhos transitam entre as linguagens da danga,
performance e artes visuais. Foi cocriadora da residéncia
artistica Lote e é diretora da ndo-companhia de danga
Clarice Lima & gente fina, elegante e sincera. Participou
de mostras e festivais nacionais e internacionais. Hoje
vive e trabalha em S4o Paulo.

Clovis Domingos é artista, pesquisador cénico e critico
no site Horizonte da Cena. Doutor em Artes pela Escola
de Belas Artes da UFMG. Atualmente desenvolve estagio
Pos-Doutoral em Artes Cénicas no Programa de Pés-
Graduagdo em Artes Cénicas da UFOP, com pesquisa
sobre critica e cena contemporanea. Suas areas de
interesse sdo: as relagdes entre cena e processos de
subjetivagdo, intervengdo artistica em espagos urbanos e
arte da performance.

Daniel Toledo é dramaturgo, pesquisador, professor
e critico em artes cénicas, performance e artes visuais.
Mestre em Sociologia da Arte pela UFMG, desenvolve



pesquisa sobre site-specificity, descolonizagdo e

critica da modernidade. E fundador do coletivo T.A.Z,
integrante do coletivo Piolho Nababo e membro-
associado do JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia. Autor
das pecas Nossa Senhora (Ed. Javali), Fdbrica de Nuvens e
Clinica do Sono (Ed. Perspectiva), entre outros trabalhos.

Eduardo Dias de Souza Ferreira é membro do
Ministério PUblico do Estado de Sdo Paulo. Mestre em
Direito pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo
Paulo e doutorado em Direito pela mesma instituigo,
onde é professor na Graduagio e na P6s Graduagio

na area de Direitos Humanos com énfase em Infancia e
Juventude e chefe do Departamento de Direitos Difusos
e Coletivos. E também professor da ESMP.

Eduardo Faria Santos é advogado e consultor em
Diversidade & Inclusdo na Business For People. Mestre
em Desenvolvimento - Dir. Humanos, Género e Conflito:
Perspectivas de Justi¢a Social pelo International Institute
of Social Studies (ISS) de Haia, na Holanda. Membro do
coletivo A Revolta da Lampada, grupo interseccional
que usa a arte como ferramenta de mobilizagdo aliando
ativistas de diferentes causas, tais como: mulheres,
LGBTQIA+, pessoas negras, pessoas com deficiéncias,
imigrantes, refugiados e demais agentes pertencentes
agrupos minorizados. Membro do Conselho Diretor

do coletivo Caneca na Mesa, grupo formado por
profissionais LGBTQIA+ que querem atuar como agente
de mudanga e construir ambientes de trabalho mais
inclusivos. Integrante da Frente Parlamentar de Defesa
dos Direitos das Pessoas LGBTQIA+ da ALESP.

Eduardo Giannetti é graduado em Economia e em
Ciéncias Sociais pela USP e é PhD em Economia pela
Universidade de Cambridge, na Inglaterra. Lecionou na
Universidade de Cambridge e na FEA-USP. Foi também
professor do INSPER em S3o Paulo. Ganhador de dois
Prémios Jabuti com os livros Vicios Privados, Beneficios
Publicos? e As Partes & O Todo. Autor de diversos livros,
como O Auto-Engano, Felicidade, O Mercado das Crengas,
O Valor do Amanhd e Trépicos Utépicos.

Eliane Robert Moraes é professora de Literatura Brasileira
na USP e pesquisadora do CNPq. Entre suas publicagdes
destacam-se diversos ensaios sobre o imaginario erético
nas artes e na literatura, e atradugio da Histéria do Olho,
de Georges Bataille. Organizou a Antologia da Poesia Erctica
Brasileira, também publicada em Portugal, e a coletanea

O Corpo Descoberto - Contos Eréticos Brasileiros.

Fabio Cypriano é critico de arte e professor naPUC-

SP, onde coordena o curso de Jornalismo. Doutor em
Comunicagdo e Semidtica pela PUC-SP, tem pés-doutorado
na USP com o tema A Elite Paulista e a Bienal de SP. E autor
de Pina Bausch (Edigdes SESI/SESC), entre outros.

Felipe Rocha é formado em Artes Cénicas pela Uni-Rio
e fundador dos Foguetes Maravilha, onde atua como
autor, ator e diretor. Vencedor dos prémios Shell,
Questdo de Critica e APTR de melhor dramaturgia.
Como ator, trabalhou com diretores como Enrique
Diaz, Christiane Jatahy, Felipe Hirsch, Tiago Rodrigues,
Aderbal Freire-Filho, Anténio Abujamra, Fernando
Meirelles, Tata Amaral e Lais Bodanzky. Foi membro da
Intrépida Trupe e da banda Brasov.

George Matsas ¢é livre-docente pelo Instituto de
Matematica da Unicamp, doutor pelo Instituto de Fisica
Tedricada Unesp e bacharel pelo Instituto de Fisica

da USP. Atualmente é professor titular do Instituto de
Fisica Tedrica da Unesp e membro titular da Academia
de Ciéncias do Estado de Sdo Paulo. Vérios trabalhos
seus foram destacados em féruns como Science, Nature
e Physical Review Focus. Em 2008 foi reconhecido pela
American Physical Society como Outstanding Referee.

Grazi Medrado é diretora criativa, ativista, atrize
produtora cultural. Realiza trabalhos com diversos artistas,
grupos e coletivos de teatro, musica, danga, arte urbana,
audiovisual e performance. Integrou a curadoria do FAN-
BH (2019), a comissdo de selegdo de espetaculos locais

do FIT (2018) e participou do juri do Festival ¥4 de Cena

de Brasilia (2017). Assina a criagdo, roteiro e dire¢do das
aberturas das Mostras de Cinema de Tiradentes, CineBH e
CineOP desde 2016, e produz o espetéaculo violento.

Guilherme Diniz é ator, pesquisador e critico teatral.
Licenciado em Teatro pela UFMG e mestrando

em Literatura Brasileira pela mesma institui¢do.
Possui graduagdo-sanduiche pela Universidade de
Coimbra (Portugal), na qual estudou as Literaturas e
Dramaturgias Africanas de Lingua Portuguesa, bem
como Andlise e Critica do Espetaculo pelo programa
Abdias Nascimento/CAPES. Atua, como critico, no
site Horizonte da Cena (BH). Investiga as teatralidades
negras e suas dramaturgias.
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Gyl Giffony é artista da Inquieta Cia. e membro do
Instituto Brasileiro de Direitos Culturais (IBDCult).
Doutorando em Artes da Cena pela Unicamp, onde
desenvolve a pesquisa O LUGAR INVOCADO: Teatro,
espago e memoria da violéncia politica na América
Latina contemporénea. Tem atuado nas areas do teatro,
performance, meméria social, gestdo, produgdo e
direitos culturais.

Ilvone Gebara é fil6sofa e tedloga ecofeminista.
Trabalhou como professora por mais de 30 anos no
Nordeste do Brasil. Segue dando palestras e minicursos
para diferentes movimentos sociais e populares. Tem
varios artigos e livros publicados em diversas linguas.

Jaqueline Elesbado é mulher, negra, mae, performer,
produtora cultural, gestora da Casa Charriot (um espago
cultural alternativo), idealizadora e fundadora do
coletivo Ponto ART, coredgrafa e pesquisadora sobre
corpos resilientes.

Janaina Leite é atriz, diretora e dramaturgista. £ uma das
fundadoras do premiado Grupo XIX de Teatro e doutoranda
na ECA-USP.Em 2008, deu inicio a sua pesquisa sobre o
documentdrio e o uso de material autobiografico em cena,
resultando em diversos espetaculos e no livro Autoescrituras
Performativas: do Didrio a Cena (Editora Perspectiva). Em
2019, estreou o espetaculo Stabat Mater, contemplado pelo
Edital de Dramaturgia do CCSP.

Jé Oliveira é ator, diretor e dramaturgo. E formado pela
Escola Livre de Teatro de Santo André, onde também
deu aulas, e estd graduando-se em Ciéncias Sociais na
USP. E um dos fundadores do Coletivo Negro, grupo
que se debruga sobre questdes raciais desde 2008.
Concebeu, idealizou e é o diretor geral de Gota D“Agua
{PRETA}, obra que lhe rendeu a contemplagdo como
melhor diretor de 2019 pelo APCA. E autor de diversas
obras com destaque para Farinha com Agticar ou Sobre
aSustanga de Meninos e Homens, obra semifinalista do
Prémio Oceanos de literatura portuguesa em 2019.

Kenarik Boujikian é especialista em direitos humanos.
Foi desembargadora do TSP (1989-2019), é cofundadora
daassociagdo Juizes paraa Democracia, da ABJD e do
grupo de estudos e trabalho Mulheres Encarceradas,
membro do Conselho do Fundo Brasil de Direitos
Humanos, da Ouvidoria da Defensoria Publica de Sdo
Paulo e da Rede Social de Justiga. Militante feminista
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e de direitos humanos, recebeu diversos prémios e
homenagens por sua atuagao.

Lais Machado é alarinjo, pesquisadora, critica e
produtora formada pela ETUFBA. E membro fundadora
da ARAKA - Plataforma de Criacdo em Arte e da

Revista Barril, na qual atuou como critica teatral e
designer. Ex-Integrante do Teatro Base e idealizadora

e coordenadora do Férum Obinrin - Mulheres Negras,
Arte Contemporanea e América Latina, desenvolve
estudos sobre transe e fluxo como meio de produgéo de
presengas e um estudo decolonial da cena experimental.

Luciane Ramos-Silva é artista da danga, antropéloga e
mediadora cultural. £ doutora em Artes da Cena e mestre
em antropologia pela Unicamp. Tem especializagdo

em didspora africana pelo David C. Driskell Center for
the Study of the African Diaspora. E gestora do Acervo
Africa, espaco de pesquisa sobre cultura material
africana e codirige a revista O Menelick2Ato. E membro
da Anikaya Dance Theater, cia de danga baseadaem
Boston, nos EUA.

Maria Homem é psicanalista, pesquisadora do Nucleo
Diversitas (FFLCH-USP) e professora da FAAP. Tem p6s-
graduagdo em Psicandlise e Estética pela Universidade
de Paris VIIl/Collége International de Philosophie e
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
USP. Autora de Coisa de Menina?, No Limiar do Siléncio e
da Letra, entre outros.

Michele Bicca Rolim é jornalista, pesquisadora e critica
teatral, doutoranda em Artes Cénicas pelo Programa de
Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da UFRGS. Trabalha
naimprensa cultural desde 2009 - foi setorista de artes
cénicas do Jornal do Comércio de 2009 a 2017. E editora
do site AGORA Critica Teatral e autora do livro O que
Pensam os Curadores de Artes Cénicas (editora Cobogd).

Nathalia Catharina Alves Oliveira é doutoranda no
Instituto de Artes da Unicamp e mestra em Teoria

e Pratica do Teatro pela ECA-USP. Tem graduagio

em danga, teatro e performance pela faculdade de
Comunicacéo das Artes do Corpo/PUC-SP. £ docente
na Universidade Anhembi Morumbi nas faculdades

de Teatro e Danga. Atua como dramaturga, bailarina,
diretora e tradutora francés-portugués. Seus Ultimos
solos foram Estudos Sobre um Estado de Excegdo (2017),
Anatomia da Melancolia (2015) e Frdgil (2012).



Olivier Neveux é professor e pesquisador de Histéria e
de Estética do Teatro e também responsavel pelo Setor
Artes na Escola Normal Superior de Lyon, na Franga.
Suas pesquisas tém se voltado para a multiplicagdo
contemporanea de espetaculos engajados nos quais
vigora o imperativo politico. O slogan “Todo teatro é
politico” é o ponto de partida que lhe permite examinar
essas manifestagdes, desafiadas a contribuir para o
“viver juntos” e falar do mundo, a0 mesmo tempo em que
se implicam na realidade, a documentam e a criticam.
Seu mais recente livro, Contre le Thédtre Politique (Contra
o Teatro Politico; La Fabrique) obteve ampla repercussdo
na Franga. Anteriormente, ja havia publicado Politiques
du Spectateur. Les Enjeux du Thédtre Politique Aujourd’hui
(Politicas do Espectador; La Découverte) e Théatres en
Lutte. Le théatre Militant en France de 1960 a nos jours
(Teatros em Luta. O Teatro Militante na Franga de

1960 aos Dias de Hoje; La Découverte), além de uma
diversidade de artigos em revistas especializadas.

Patrick Pessoa é doutor em Filosofia pela UFRJ/
Universitat Potsdam (Alemanha), professor associado
do Departamento de Filosofia e do Programa de Pés-
Graduagio em Filosofia da UFF. E também dramaturgo,
critico teatral do Jornal O Globo e da Revista Questdo de
Critica, jurado dos prémios Shell-R) e Questio de Critica
e editor da Revista Viso: Cadernos de Estética Aplicada.

Pr. Alexandre Gongalves é agente missionario voluntario
na agéncia Youth With a Mission, trabalhando em favelas
no Brasil e em comunidades eclesiais em Cuba. Pastor

ha 25 anos da Igreja de Deus, denominagio pentecostal
tradicional criada em 1886 na Carolina do Norte (EUA).
Bacharel em Teologia pelo SEMISUD em Quito, Equador.
Mestre em teologia pela FATEID, em Goiania, policial
rodovidrio federal ha 15 anos e diretor do sindicato dos
policiais rodoviarios federais de Santa Catarina.

Priscila Piazentini Vieira é professora de Histéria
Contemporinea na Universidade Federal do Parana. E
licenciada, bacharel, mestre e doutora em Histéria pelo
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp.
Publicou o livro A Coragem da Verdade e a Etica do
Intelectual em Michel Foucault. Atualmente, desenvolve a
pesquisa Michel Foucault e Donna Haraway: Diagndsticos
e Transformagées do Presente (1976-2016).

Renan Ji é doutor em Literatura Comparada pela
Universidade Federal Fluminense e professor adjunto

do Instituto de Aplicagdo Fernando Rodrigues da Silveira
(CAp-UER)). Atua como critico de teatro na Revista
Questdo de Critica e escreve artigos e ensaios sobre
teatro, literatura brasileira e literatura comparada.

Rodrigo Nascimento é critico teatral do portal Cena
Aberta, professor, educador popular e tradutor. Tem
graduagdo em Letras pela Unicamp e doutorado em
Literatura e Cultura Russa pela USP. H4 anos dedica-se
apesquisa dos teatros russo e brasileiro. E autor de
Tchékhov e os Palcos Brasileiros (Ed. Perspectiva).

Rodrigo Sérvulo da Cunha Vieira Rios é advogado,
cientista social, educador, membro efetivo da Comissao
de Direitos Humanos da OAB/SP, presidente do
Conselho da Comunidade da Comarca de Sdo Paulo e
membro efetivo da Comisséo Justica e Paz de Sdo Paulo.
E também integrante e cofundador do COADE (Coletivo
Advogados para Democracia) e integrante do CNPCT
(Comité Nacional de Prevengao e Combate a Tortura).

Rosane Borges é jornalista, professora pesquisadora

do Colabor da ECA-USP, integrante do CORE (Conselho
Reiventando a Educagdo), autora de diversos livros entre
eles: Espelho Infiel: O Negro no Jornalismo Brasileiro, Midia
e Racismo e Esbocos de um Tempo Presente. E articulista
da Carta Capital Digital e do site Jornalistas Livres.

Soraya Portela é artista e educadora. Pesquisa modos
colaborativos de gestdo, criagdo e aprendizagem em
danga a partir dainfancia e velhice. Faz a diregdo e
curadoria dos projetos do Canteiro, plataforma de
criagdo e articulagdo de projetos culturais em THE/PI,
como TRISCA - Festival de Arte com Crianga e Danga
das Antigas, invengdes artisticas-pedagégicas com a
velhice. Integrou o Projeto Nucleo do Dirceu/Galpao
do Dirceu, plataforma de pesquisa e criagdo em arte
contemporénea, concebido por Marcelo Evelin.

Tiago Rodrigues é ator, diretor e dramaturgo. Aborda

o teatro como uma assembleia: um local de encontro e
partilha de ideias. Notabilizou-se por espetaculos que
trafegam entre a realidade e a fantasia, com grande
sofisticagdo poética e de pensamento. Quando ainda
era estudante, em 1997, trabalhou com o grupo tg STAN
e, em 2003, cofundou a companhia Mundo Perfeito com
Magda Bizarro, na qual criou e apresentou cerca de 30
espetaculos em mais de 20 paises. Algumas das suas
obras mais notaveis sdo By Heart, Anténio e Cledpatra,
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Bovary, Como Ela Morre e Sopro, que estreou no Festival
d’Avignon de 2017. Em 2018, ganhou o XV Prémio Europa
Realidades Teatrais. No mesmo ano, foi distinguido pelo
governo francés com o titulo Chevalier de 'Ordre des
Arts et des Lettres (Cavaleiro da Ordem das Artes e
Letras), e recentemente recebeu o Prémio Pessoa 2019.
Desde 2015, é o diretor artistico do Teatro Nacional D.
Maria Il, um dos principais teatros da Europa.

Vera laconelli é psicanalista, mestre e doutoraem
Psicologia pela USP, membro do Férum do Campo
Lacaniano, membro do Instituto Sedes Sapientiae, diretora
do Instituto Gerar, autora do livro Mal-Estar na Maternidade
(Annnablume) e colunista do jornal Folha de So Paulo.

Wellington Jnior é bacharel em Estética e Teoria

do Teatro pela Unirio, professor de teatro, critico e
encenador. Organizador do livro Memérias da Cena
Pernambucana (Vol.1) e idealizador e organizador do
Seminario Internacional de Critica Teatral de Recife (ao
lado da Renascer Produgdes Culturais). Ganhou o prémio
Minidrama da SP Escola de Teatro em 2010. Dirigiu os
espetaculos The Célio Cruz Show, 4.48 Psicose e A Morta.

Vladimir Safatle é filésofo, escritor e musico brasileiro
nascido no Chile. E professor titular da cadeira de
Teoria das Ciéncias Humanas da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo
Paulo (FFLCH-USP). Notabilizou-se ao grande publico
sobretudo por sua atividade como colunista no jornal
Folha de S. Paulo. Sua produgio intelectual centra-se
nas areas de epistemologia da psicandlise, psicologia,
pensamento hegeliano nafilosofia do século XX e
filosofia da musica.

Welington Andrade é diretor da Faculdade Casper
Libero, professor do curso de jornalismo da mesma
instituicdo desde 1997 e critico de teatro darevista Cult.
E graduado em Artes Cénicas pela Uni-Rio e em Letras
pela USP, onde também obteve os titulos de mestre e
doutor em Literatura Brasileira, na area de Dramaturgia.
E autor de um dos capitulos da Histéria do Teatro
Brasileiro: do Modernismo as Tendéncias Contempordneas
(Editora Perspectiva/Edicdes Sesc-SP).

Zahy Guajajara é atriz e ativista pelas causas indigenas.
Nascida na Aldeia Col6nia (Maranhio), dos povos
Tenetehara-Guajajara, fala tupi-guarani, portugués e
um pouco de inglés. E autodidata e transita por diversas
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areas da arte. Entre seus trabalhos como atriz estdo a
minissérie Dois Irmdos (TV Globo), com direcdo de Luiz
Fernando Carvalho, o filme Ndo Devore Meu Coragdo,
dirigido por Felipe Braganga, e a pega Macunaima - Uma
Rapsédia Musical, com encenagio de Bia Lessa.

ACOES PEDAGOGICAS

Amara Moira é travesti, feminista, doutora em teoria

e critica literaria pela Unicamp (com tese sobre as
indeterminagdes de sentido em Ulysses, de James Joyce)
e autora do livro autobiografico E Se Eu Fosse Puta (hoo
editora) e do mondlogo em pajuba Neca, publicado na
antologia A Resisténcia dos Vagalumes (N&s).

Ave Terrena Alves é dramaturga, diretora, atriz e poeta.
Professora da Escola Livre de Teatro e integrante do
grupo Laboratério de Técnica Dramatica, também
participa de projetos independentes com outros grupos.
Entre seus trabalhos recentes estdo a pega As 3 Uiaras de
SP City e o livro de poesia Segunda Queda, que gerou o
espetaculo homénimo. Para 2020, prepara a estreia dos
espetaculos a verdade atirada em seu rosto como 1 pano
sujo, que escreveu, e Siléncios e Atos, que dirige.

Caz Angela Apolinario Rodrigues é bixa travesti, p6éta,
musica, plasticas, performer, cantora, atriz, manequim e
ventrelouca. Estudante do Bacharelado Interdisciplinar
em Artes da Universidade Federal do Sul da Bahia

e integrante do ILUMILUTAS, grupo de estudos em
iluminagdo cénica e processos sociais.

Danna Lishboa é compositora, cantora, dangarina e atriz.
Langou os EPs IDEAIS e REAL, além dos clipes Quebradeira,
com Gloria Groove, Cidade Neon, Se Soul e Trinks. Atriz

da pegaAs 3 Uiaras de SP City. Premiada melhor atriz pelo
curta Cidade Neon no Festival Film Works. Indicada como
melhor atuagéo pelo site Palco Paulistano 2019.

Dodi Leal é travesti educadora e pesquisadora em Artes
Cénicas e Performance. Professora adjunta do Centro
de Formacgio em Artes e do Instituto de Humanidades,
Artes e Ciéncias da UFSB. Doutora em Psicologia Social
pela USP, com estagio doutoral na Universidade de
Coimbra, concentragdo na area de Estudos Teatrais e
Performativos. Licenciada em Artes Cénicas pela ECA-
USP. Habilitada em Cinema e Video no Baccalauréat
Interdisciplinaire en Arts da UQAC-Canada.



Eduardo Chatagnier Perez é mestrando em Audiovisual
pela USP, é formado pela mesma instituigdo com

énfase nas areas de montagem e roteiro. Montador

de diversos longas-metragens premiados nacional e
internacionalmente, entre eles: Casa (2019), O Chalé E
uma llha Batida de Vento e Chuva (2018) e Joaquim (2017).
Dirigiu o curta-metragem Café (2011), escreveu a pega
Além de Cada Soliddo e dirigiu La Petit Mort. Leciona na
Academia Internacional de Cinema.

Erica Malunguinho é deputada estadual da Assembleia
Legislativa do Estado de S4o Paulo, mestra pelo
Programa de P6s-Graduagéo Interunidades em Estética
e Histéria da Arte da Universidade de Sdo Paulo e
graduada em Pedagogia pelo Instituto Superior de
Educacio de Sio Paulo. E educadora, idealizadora e
gestora da Aparelha Luzia, centro cultural e espago de
resisténcia preta no centro da capital paulista.

Fany Magalhaes é artista e pesquisadoranémade,
experimentando deslocamentos geograficos e entre

linguagens artisticas como elementos de sua ética e estética.

Buscando processos criativos compartilhados, tem se
dedicado a poéticas urbanas e suainterlocugdo com corpas
femininas - em uma perspectiva expandida e interseccional,
no enfrentamento do patriarcado e suas opressdes
derivadas. E mestre em teatro e, temporariamente,
professora na Universidade Federal do Amapa.

Gisele Vienne é artista, coredgrafa e diretora franco-
austriaca. Apds estudar masica, filosofia e marionetes,
dirigiu e coreografou diversos espetaculos, entre eles |
Apologize (2004), Kindertotenlieder (2007), Babaca (Jerk,
2008), This Is How You Will Disappear (2010), The Pyre
(2013), The Ventriloquists Convention (2015) e Multiddo
(Crowd, 2017). Ela também exibe regularmente seu
trabalho fotografico.

Jackie Chean é trans, cantor, MC de rap, estudante de
Licenciatura em Artes e Som, Imagem e Movimento
pela UFSB e ogd de Umbanda. Produziu (letra, beat

e produgdo sonora) e langou o seu primeiro EP,
Depoimentos. Garoto propaganda do Sarard Trans,

se apresenta em todas edigdes na Abayomi Casa de
Cultura, em Porto Seguro.

Jodo Fiadeiro é performer, coreégrafo e pesquisador.
Integra a geragdo de coredgrafos que emergiu no final
dos anos 1980 e deu origem a chamada Nova Danga

Portuguesa. O seutrabalho é apresentado pela Europa,
Américado Norte e América do Sul. Entre 1990 e 2019,

foi o diretor artistico do Atelier RE.AL. Nos anos 1990
desenvolveu e sistematizou a pesquisa sobre improvisagdo
e composigdo sob a designagdo de Composi¢do em Tempo
Real que atravessatoda a sua atividade.

Julie Beauvais é uma artista suiga cujo trabalho varia

de dpera, teatro e obras coreograficas, a intervengdes
arquitetonicas, trabalhos em video e instalagbes
performativas. Sua arte é dirigida por seus interesses em
experiénciaincorporada, consciéncia e elevagio e tem
sido executada e exibida internacionalmente desde 2001.

Khalil Piloto é monitor de turismo de aventura,
pedagogo, mestrando em Ensino e Relagdes Etnico-
Raciais na UFSB, integrante do ILUMINUTAS (grupo
de Estudos lluminagdo Cénica e Processos Sociais),
produtor do Gota Trava e idealizador e produtor do
Sarara Trans.

Lia Garcia [La Novia Sirena] é originaria da Cidade

do México. Artivista trans* e poeta. Através da
performance, explora questdes como meméria, dor
coletiva e afetos como aposta politica. Seu trabalho é
realizado em espagos publicos e educativos da cidade,
conectando pedagogia e performance, além de narrativa
e corporalidade dissidente. Ela busca que, com sua arte,
surjam novas formas de aproximagdo da vida de pessoas
trans* por meio da escuta radical e da ternura.

Lisandro Rodriguez é artista multidisciplinar e diretor
do Estudio Los Vidrios, seu espago de pesquisa e
produgdo cénica. Suas ultimas criagdes sdo Dios, Duros,
Fassbinder, todo es demasiado e Abnegacion 3. Coordena
laboratérios de diregdo, encenagdo, atuagao e escrita
para atores em Argentina, Uruguai, México, Frangae
Chile, entre outros paises. Apresenta, em 2020, no FIBA
(Argentina), Vocé Estd Realizando um Desenho e, em
Santiago a Mil (Chile), A Condi¢cdo Humana.

Mallika Taneja é uma artista de teatro de Nova Délhi, na
india, cujo trabalho lida com questées de experiéncias de
género da cidade, salide mental e sexualidade. Elaintegra
coletivos como Women Walk at Midnight, Women for
Theatre e Sex Chat Roo. A pega Tenha Cuidado (Be Careful)
fezumaturné pela Europa e foi apresentada em locais
como Australia, Japdo, Sri Lanka e Inglaterra.
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Maria Galindo é feminista, anarquista integrante de
Mujeres Creando, agitadora de rua, radialista, grafiteira
e cozinheira. Nos espagos artisticos, se reconhece como
impostora. Foi convidada em duas ocasides para a
Bienal de Arte de Sdo Paulo e para a Bienal de Veneza.
Participou, convidada por Paul Preciado, do Parlamento
dos Corpos. Foi criminalizada pelo Estado boliviano
dezenas de vezes por suas intervengdes publicas.

Marina Mathey ¢ performer e travesti. E formada como
atriz pela Escola de Arte Dramatica (EAD-ECA-USP) e
fricciona em seu trabalho de pesquisa as linguagens

da performance, da musica, da danga e do audiovisual,
visando os recortes da experiéncia de um corpo
transvestigénere nos espagos publicos e privados.
Atualmente circula com seu show TRAVA e integra o
elenco daiNSAIO Cia. de Arte.

Marina Silvério é atriz, cantora, artista de rua, performer
e pesquisadora. Mestranda em Artes Cénicas pela UFU,
onde pesquisa sua transexualidade e a arte que produz
diante das relagdes interpessoais com a sociedade. Tem
também se embrenhado no universo das artes visuais

e através de llustragdes Travestis denuncia e vomita a
transfobia diaria, estrutural e estruturante em vidas trans.

Matheus Parizi é cineasta brasileiro com experiéncia
prévia como encenador e dramaturgo. Seus filmes

foram exibidos e premiados em festivais como Veneza,
Toulouse, Havana, Aspen, Melbourne e Hong Kong e

em instituicdes como o Museu de Belas Artes (Boston),
Yale University, Instituto Moreira Salles e Cinemateca
Uruguaia. Ex-participante do Torino Filme Lab, foi
contemplado pelo Prémio Estimulo ao curta-metragem
2015 e pelo Ndcleos Criativos 2016. Seu novo curta,
Primeiro Ato, estreou no Tiger Competition de Rotterdam.

Meno del Picchia é musico e antropdlogo, e atuano
universo sonoro de multiplas formas. Como instrumentista
toca ao lado de artistas como Otto e Guizado. No universo
das trilhas sonoras, foi indicado ao Prémio Shell em 2019
pelo trabalho musical realizado no espetaculo Injustica, da
Cia de Teatro Heliopolis. Como compositor ja langou trés
discos, sendo que o mais recente, Barriga de 7 Janta recebeu
o prémio Proac. Na vertente académica, realiza uma
etnografia do funk em Sdo Paulo, pela USP.

Original Bomber Crew é uma organizagio de
praticas, pesquisa e produgdo da cultura hip-hop.
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Ativo desde 2005, é referéncia no Piaui no trabalho
de formagdo em danga de rua. Com participagdes
em festivais, batalhas e encontros nacionais e
internacionais, atualmente ocupa a Casa do Hip
Hop, em Teresina, junto a outros artistas da cidade.
O grupo desenvolve espetaculos, performances,
batalhas, intervengdes urbana, festivais e oficinas de
danga no Piaui e em estados vizinhos. Os artistas do
coletivo participam da MITsp com o espetaculo tReta
e a oficina Suspeito: Coreografias Performaticas de
Enfrentamentos Cotidianos.

Pablo Manzi é dramaturgo e codiretor do grupo
Bonobo, com quem escreveu Amansadura, Onde os
Barbaros Vivem e Vocé Vai Adorar. As obras que escreveu
receberam vérios prémios e foram apresentadas em
Chile, México, EUA, Espanha, Alemanha, Italia, Bélgica,
Peru, Holanda, Brasil, Suécia e Japdo. Este ano estreiaa
pega Una Lucha Contra... no Royal Court Theatre, dirigida
por Sam Pritchard, e um novo projeto com o Bonobo.

Paula Gonzilez Seguel é diretora, dramaturga,
docente, documentarista e gestora cultural. E bisneta
da machi Rosa Marileo Inglés, autoridade ancestral

do povo mapuche. Fundadora e diretora artistica da
Cia. KIMVNTeatro, dedicada ao resgate da memoria,
oralidade, linguagem, visdo de mundo e cultura do povo
mapuche e da defesa dos direitos humanos através das
artes cénicas, damusica e do cinema.

Philippe Quesne é formado em Artes Visuais. Durante
dez anos, desenhou cendrios para teatro, 6peras e
exposigdes. Em 2003, criou o Vivarium Studio Company.
Desde 2014, é codiretor do Nanterre-Amandiers,
National Dramatic Center. Ele caga o maravilhoso, o
pequeno, e 0s empurra para as experiéncias extremas
davida diéria, bem como para o relacionamento entre a
humanidade e a natureza.

Preto Téo é transmasculino negro em transito nas
artes da cena e escrita. Pesquisa a performance da
poesiafalada. Formado em Interpretagdo pelo Teatro
Escola Célia Helena, atua como preparador de palco e
performance desde 2017. Integra a organizagdo do Slam
Margindlia, competigdo de poesiafalada para pessoas
trans, ndo binarias e sexo dissidentes que acontece em
S3o Paulo. E autor do livro EP (Padé Editorial) e dazine
Meia Noite (Méri Zines), e contribuiu com a Antologia
Trans (Invisiveis).



Quarantine é um conjunto de artistas e produtores com
base na cidade inglesa de Manchester. Formada em 1998
por Simon Banham, Richard Gregory e Renny O’Shea,
acompanhiatrabalha com uma grande variedade de
colaboradores, criando performances e outros eventos
publicos inspirados no cotidiano de pessoas comuns. Nos
seus 21anos, o Quarantine foi pioneiro em metodologias
de cocriagao, trabalhando nos mais variados contextos

e com os mais diversos tipos de pessoas: de artistas
consagrados aindividuos que nunca atuaram com arte,
como eletricistas, filésofos, soldados, criangas e floristas.
S0 essas pessoas comuns e suas realidades e experiéncias
que ddo abase para as performances da companhia.

O resultado sdo trabalhos intimistas, em que artistas,
performers, participantes e publico se misturam. Jaforam
criadas festas de familia, refeicdes compartilhadas, aulas
de culinéria, salas de karaoké, emissdes de radio e escolas
pop-up — além de performances no palco. A companhia
participa da MITsp com a residéncia artistica Olho no Olho:
Quem Consegue Ser Visivel na Sdo Paulo de Hoje?

Rosa Luz é artista visual, produtora de videos online,
cantorade rap e ativista travesti. J4 se apresentou em
festivais de musica como Favela Sounds, SP naRua,
RedBull Music Festival, entre outros, além de integrar
exposigdes no MAM, MASP, Museu da RepUblica etc. Ja
participou de uma residéncia artistica no Reino Unido e fez
cursos de formagdo em comunicago e social media como
Creators Boost da Youpix, YouTube NextUp e 0 1° time de
influenciadores da Avon. Também integrou o IVLP em 2019.

Sam Curtis Lindsay é cofundador e diretor coartistico

da premiada organizagio de artes Hackney Showroom. E
pesquisador honorario da Queen Mary University London.
Como diretor, seus trabalhos incluem: Scottee: Class
(Edinburgh Festival, Home Manchester), Thank You for Your
Patience (Inkonst Suécia, Futurefest & Hackney Showroom),
Waiting for Godot (Hackney Showroom / Culture Device) e
Heartbreak Hotel (no Jetty, em North Greenwich).

Travis Alabanza atua, escreve e realizafilmes em
Londres. Como uma das vozes artisticas trans mais
proeminentes do Reino Unido, nos uUltimos quatro anos
Alabanza iniciou grande parte das conversas publicas
sobre as intersegdes entre negritude, género, visibilidade
trans e classe. Seu trabalho cruza meios e formas,
incluindo performances realizadas em espagos como
Tate, Victoria and Albert Museum, Southbank Center,
ICA, Lyric Hammersmith, Transmission Gallery e Royal

Exchange Theatre, e apresentagdes em festivais como o
Hamburg International Feminist Festival.

Vinicius Santos é professor-artista, licenciado em Artes
pela UFSB, estudante do bacharelado em Artes do
Corpo em Cena (UFSB). E também performer atuando
junto aos coletivos VemDesCer e SOMACORPO,
investigando as fronteiras entre as linguagens da cena,
processos de cura, resiliéncia e dissidéncia.

Vulcanica Pokaropa Costacurta é byxa travesty
degenerada, mestra em Teatra pela Udesc, performer,
produtora da série Desaquenda pela Cucetas Produgdes, que
estadisponivel no YouTube, integrante da Cia Fundo Mundo,
companhia de circo formada exclusivamente por pessoas
transexuais, travestis e ndo bindrias, bambolista, iniciante em
contorgdo e palhagaria, punhetiza e artista plastica.

SEMINARIO PERSPECTIVAS ANTICOLONIAIS

Ailton Krenak é ativista indigena dos direitos humanos.
Jornalista, pesquisador e autor de textos publicados em
coletdneas no Brasil e exterior, entre eles, Ideias para
Adiar o Fim do Mundo, livro brasileiro mais vendido da
FLIP 2019. Fundou o NCI (Nucleo de Cultura Indigena),
ONG que promove e defende as culturas indigenas
brasileiras desde 1985. Ganhou o Prémio Aristételes
Onassis Homens e Sociedade (Grécia, 1990). E doutor
honorario pela Universidade Federal de Juiz de Fora.

Ana Kiffer é escritora, professora da pés-graduagdo em
literatura, cultura e contemporaneidade da PUC-RIO,
especialista na obra de Antonin Artaud, autora de Antonin
Artaud (EDUER]), A Perda de Si (Rocco) e Odios Politicos e
Politicas do Odio, com Gabriel Giorgi (Bazar do Tempo).
Cientista do estado pela FAPERJ, trabalha ha muitos anos
sobre as relagdes entre corpo e escrita, tendo vérios
artigos sobre o tema. Foi Diretora de Programa no Colégio
Internacional de Filosofia em Paris de 2006 2 2012.

Christine Greiner é professora livre-docente do
Departamento de Artes da PUC-SP. Ensina no Programa
de Estudos Pés-Graduados em Comunicagéo e
Semidtica e no curso de graduagio em Artes do Corpo. E
coordenadora do Centro de Estudos Orientais e autora
de diversos livros e artigos sobre estudos do corpo,
danga, performance e cultura japonesa. Seus ultimos
livros Leituras do Corpo no Japdo e Fabulagées do Corpo
Japonés foram recentemente publicados na Argentina.
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MINIBIOGRAFIAS

Eleonora Fabiio é performer e tedrica da
performance. Publica, leciona, realiza performances,
exposigdes e palestras internacionalmente. Suas agdes
colaborativas acontecem sobretudo nas ruas. Série
Coisas que Precisam Ser Feitas é o titulo de um trabalho
e, também, um modo de referir-se a pratica. Professora
adjunta da Escola de Comunicagdo UFRJ. Doutora

e mestre em Estudos da Performance NYU, mestre

em Histéria Social da Cultura PUC-R]. Realizou pos-
doutorado na NYU. Pesquisadora CNPq nivel 2.

Jean Tible é militante e professor de ciéncia politica na
Universidade de S3o Paulo. Autor de Marx Selvagem
(Autonomia Literéaria) e do cordel marx indigena, preto,
feminista, operdrio, camponés, cigano, palestino, trans.
selvagem (n-1edicées). E também coorganizador de
Junho: Poténcia das Ruas e das Redes (FES), Cartografias
da Emergéncia: Novas Lutas no Brasil (FES) e Negri

no Trépico 23°26'14” (Autonomia Literéria, Editora da
Cidade, n-1edicoes).

José Fernando Peixoto de Azevedo é doutor em
filosofia pela USP, diretor, dramaturgo, curador e
professor da Escola de Arte Dramatica, do PPGAC e
no Departamento de Cinema da ECA-USP. Entre suas
encenagdes recentes estdo As Mdos Sujas e Navalha
na Carne Negra. Fundador do Teatro dos Narradores,
colabora com grupos como Os Crespos. Dentre suas
publica¢des destacam-se Eu, um Crioulo, na colegdo
Pandemia (n-1edigdes), a co-organizagdo de Maratona
de Dramaturgia (Cobogd/SESC) e Préximo Ato: Teatro de
Grupo (Itat Cultural).

Luiz Felipe de Alencastro é historiador e cientista
politico. Professor da Escola de Economia de S3o Paulo
da Fundagdo Getdlio Vargas. Professor Emérito da
Sorbonne Université. Membro da Academy of Europe.
Membro da Comissdo Arns.

Paulo Arantes é professor sénior no Departamento de
Filosofia da FFLCH USP, doutor pela Universidade de
Paris X. E autor de vérios livros, entre eles, Sentimento
da Dialética (Paz e Terra), Um Departamento Francés de
Ultramar (Paz e Terra), Extin¢do (Boitempo) e O Novo
Tempo do Mundo (Boitempo).

Peter Pal Pelbart é filésofo, ensaista, professor,
tradutor e professor no Departamento de Filosofia
e no Nucleo de Estudos da Subjetividade do Pés-
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Graduagdo em Psicologia Clinica da PUC-SP. Estudioso
da obra de Gilles Deleuze, traduziu para o portugués
Conversagdes, Critica e Clinica e parte de Mil Platés.
Escreveu sobre a concepgio de tempo em Deleuze

(O Tempo Néo Reconciliado, editora Perspectiva),
sobre arelagdo entre filosofia e loucura (Da Clausura
do Fora ao Fora da Clausura: Loucura e Desrazdo,
editora Brasiliense, e A Nau do Tempo-Rei, editora
Imago) e sobre a relagdo entre politica e subjetividade
(A Vertigem por um Fio: Politicas da Subjetividade
Contemporanea e Vida Capital, ambos pela lluminuras).
Também integra a Cia. Teatral Ueinzz.

HOMENAGEM A FRANCISCO MEDEIROS

José Rubens Siqueira é profissional das artes ha mais
de 50 anos. Dirigiu, escreveu e adaptou dezenas de
espetaculos teatrais como Artaud: O Espirito do Teatro,
traduziu Hamlet, de William Shakespeare, e adaptou
Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camé&es. Recebeu alguns
prémios importantes como APCA (melhor autor).
Alternou a carreira teatral com a cinematografica,
participando de diversos festivais.

Lucienne Guedes Fahrer é atriz, dramaturga, diretora

e professora, graduada e doutora pela USP. Atriz
fundadora do Teatro da Vertigem, realizou com o grupo
os espetaculos O Paraiso Perdido, Apocalipse 1,11, A
Ultima Palavra E a Pentiltima 2.0 e Enquanto Ela Dormia.
Foi artista colaboradora de vérios grupos de Sdo Paulo,
entre eles o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, o
Teatro de Narradores, a Cia. Balagan e a Cia. Livre. Foi
professorada UFOP e da ELT, e atualmente é professora
do Instituto de Artes da Unicamp.

Plinio Soares ¢ ator, formado pela Escola de Arte
Dramatica da ECA - USP. Atuou no longa Domésticas,
dirigido por Fernando Meirelles, Viva Voz, com diregdo
Paulo Morelli, e Equilibrio e Graga, com dire¢do de Carlos
Reichenbach. No teatro, esteve nas pegas Bonita e
Lampido, Hamlet, Coragdo dos Outros, Saravd Mdrio de
Andrade e Esperando Godot. Participou dos trabalhos
Mad Maria, Coragdo de Estudante e Esperanga, na Rede
Globo, e no programa Rd Tim Bum, da TV Cultura.

O ESPECTADORE ALEITURA DA CENA

Flavio Desgranges é professor do departamento de
Artes Cénicas da Universidade de Santa Catarina e



professor do programa de Pés-Graduagdo em Artes
Cénicas da Universidade de Sdo Paulo. Coordenador

do iNerTE - Instavel Nucleo de Estudos de Recepgéo
Teatral. Autor dos seguintes livros, entre outros: A
Inversdo da Olhadela: Alteragdes no Ato do Espectador
Teatral; Pedagogia do Teatro: Provocagdo e Dialogismo e A
Pedagogia do Espectador.

Maria Lucia Pupo é docente titular no Departamento
de Artes Cénicas na Escolade Comunicagdes e

Artes da USP e bolsista de pesquisa do CNPq. Atua
especialmente na formagdo em licenciatura em Artes
Cénicas e orienta pesquisas de mestrado e doutorado
em Pedagogia do Teatro. E autora de livros e artigos
sobre o tema, tendo exercido atividades nesse dambito
em varias cidades brasileiras, assim como na Franga,
Marrocos, México e Bélgica.

Thomas Jolly é ator e diretor, transita entre o teatro

e adpera. De 2006 a 2019, dirigiu La Piccola Familia.
Recebeu os maiores prémios do teatro francés, incluindo
um Moliére de dire¢do por Henry VI, de Shakespeare,
espetaculo com 18 horas de duragdo. Em 2018, abriu com
Thyeste de Séneca a 722 edigdo do Festival de Avignon.
Dirigiu as éperas Eliogabalo de Cavalli, Fantasio de
Offenbach e Macbeth Underworld. Desde janeiro de 2020
dirige Le Quai - Centro Dramatico Nacional de Angers.

ESPECIAL

Emily Beaney é artista interdisciplinar e criadora de
obras de arte vestiveis para performance. Trabalhou
com companbhias de teatro e grupos comunitarios pela
Escécia. Atualmente realiza pesquisa de pés-graduagéo
em experiéncias imersivas e ativismo artistico no
Edinburgh College of Art.

Jo Clifford é dramaturga e performer, autora de pegas
como Loosing Venice e The Taming of the Shrew. Em 2015,
criou a Queen Jesus Productions para auxiliar aturné
do mondlogo Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu.
Nesse ano, a equipe fez umatemporada no Fringe do
Festival de Edimburgo apoiada pelo Made in Scotland,
depois a obra foi apresentada no festival Outburst, em
Belfast; no Queer Contact, em Manchester; e, com o
apoio do British Council, no FIT - Festival Internacional
de Teatro de Belo Horizonte. O trabalho foi realizado
(em parte ou por completo) em igrejas, bares, teatros e
festivais em todo o Reino Unido.

Lowri Evans é atriz e mora entre Manchester (Reino
Unido) e Sdo Paulo (Brasil). Tem formagdo em Artes
Plasticas e cria performances, intervengdes, objetos

e cadernos. Em S3o Paulo, atuou como criadora e
performer nos espetaculos R6za e Revolta Lilith, de
Martha Kiss Perrone, e na performance Coragdo do
Espantalho, na 322 Bienal de Sdo Paulo. Apresentou

seu solo A Vida Secreta de Vocé e Eu na Capital 35.
Recentemente trabalhou com BBC TV, National Theatre
of Scotland, Contact Theatre e The Lowry.

Renata Carvalho é atriz, dramaturga, diretora e
transpéloga. Fundou o Coletivo T - primeiro grupo a ser
formado integralmente por artistas trans em S4o Paulo - e
0 MONART (Movimento Nacional de Artistas Trans), que,
em 2017, langou o Manifesto Representatividade Trans.
Em 2012, participou dos trabalhos ZONA!, Projeto Bispo e
Nossa Vida Como Ela E, além de produgdes realizadas na
televisdo e no cinema. Atuou em O Evangelho Segundo
Jesus, Rainha do Céu (que foi alvo de diversas censuras no
Brasil) e Dominio Publico (montagem que reuniu no palco
quatro artistas brasileiros alvos de ataques em 2017). Seu
espetéculo Manifesto Transpofdgico, uma coprodugio
entre o Risco Festival, a Corpo Rastreado e a MITsp,
estreou na Mostra em 2019.

Christiane Jatahy é autora, diretora de teatro e cineasta.
Formada em teatro e jornalismo com pds-graduagdo em
Arte e Filosofia. Seus trabalhos desde 2003 dialogam
com distintas areas artisticas. Montou diversas pegas
que transitam entre as fronteiras da realidade e da
ficgdo, do ator e do personagem, do teatro e do cinema.
Alguns de seus trabalhos sdo Julia, adaptagdo da obra
Senhorita Julia, de August Strindberg; E Se Elas Fossem
Para Moscou?, a partir da obra As Trés Irmds, de Anton
Tchékhov; e A Floresta que Anda, uma livre adaptagdo de
Macbeth, de William Shakespeare. Foi artista convidada
na cidade de Lisboa em 2018, apresentando todos

os seus trabalhos nos principais teatros e cinemas.
Atualmente é artista associada do Odéon-Théatre de
LEurope, do CentQuatre Paris, do Théétre National
Wallonie-Bruxelles, da Comédie de Genéve e do
Schauspielhaus Zurich.
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FICHA TECNICA - MITsp 2020

IDEALIZAGAO E DIREGAO ARTISTICA
Antonio Araujo

IDEALIZAGAO E DIREGAO GERAL DE
PRODUGAO Guilherme Marques

DIRETOR INSTITUCIONAL Rafael Steinhauser
RELACOES INTERNACIONAIS Jenia Kolesnikova

RELAGOES NACIONAIS E INTERNACIONAIS
Natalia Machiaveli

RELAC()ES INTERNACIONAIS MITbr -
PLATAFORMA BRASIL Fernando Ruiz Braul

CURADORIA DOS OLHARES CRITICOS Daniele
Avila Small e Luciana Eastwood Romagnolli

CURADORIA DE AGOES PEDAGOGICAS
Maria Fernanda Vomero

CURADORIA ENCONTRA DE PEDAGOGIA
DA TEATRA Dodi Leal

CURADORIA MITbr - PLATAFORMA BRASIL
Alejandro Ahmed, Francis Wilker e Grace Pass6

CURADORIA SEMINARIO PERSPECTIVAS
ANTICOLONIAIS Andreia Duarte, Christine
Greiner e José Fernando Azevedo

COORDENAGAO GERAL DE PRODUGAO
Rachel Brumana

COORDENACAO ADMINISTRATIVAE
FINANCEIRA Patricia Perez

COORDENAGAO DE COMUNICAGCAO
Marcia Marques | Canal Aberto

COORDENAGAO DE RELAGOES PUBLICAS
Carminha Gongora

COORDENAGAO TECNICA
André Boll e Grazi Vieira

COORDENAGAO DE LOGISTICA
Marisa Riccitelli Sant’ana

COORDENAGAO DOS EIXOS REFLEXIVO
E PEDAGOGICO Andreia Duarte

COORDENAGAO DE PRODUGAO MITbr -
PLATAFORMA BRASIL Richard Santana
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COORDENAGAO, EDICAO, REDAGAO E

SUPERVISAO DE CONTEUDO EDITORIAL
(REVISTA CARTOGRAFIAS, SITE, APP E GUIA DE
PROGRAMAGAO) Maria Luisa Barsanelli

ASSESSORIA DE CAPTAGCAO DE RECURSOS
EAPOIOSE PRODUCAO EXECUTIVA
Anamaria Boschi

PRODUTORES EXECUTIVOS
Giovanna Monteiro e Paulo Gircys

PRODUCAO DAS ATIVIDADES PEDAGOGICAS
Luiz Sztutman

PRE-PRODUGAO DOS OLHARES CRITICOS
Ericah Azeviche

PRODUGCAO DO SEMINARIO PERSPECTIVAS
ANTICOLONIAIS Luna Recaldes

PRODUGAO DOS EIXOS REFLEXIVO E
PEDAGOGICO Lucas Pradino, Amanda Tavares,
Michelle Barreto, Eliane Monteiro e Ana Paula
Leandro

PRODUTORES LOCAIS DE MONTAGEM

Dora Ledo, Julia Gomes, Julio Cesarini, Patricia
Souza Ceschi, Ney Wellington Bahia, Olivia Maia
Barcellos, Paulo Mattos e Pedro de Freitas

RESPONSAVEIS TECNICOS DE MONTAGEM
Caué Gouveia, César Martini, Diego Francisco,
Fernanda Guedella, Lara Bordin, Melissa
Guimarées, Randal Juliano, Raquel Balekian e
Ronaldo Zero

ASSESSORIA JURIDICA José Augusto Vieira de
Aquino

ASSESSORIA CONTABIL/TRIBUTARIA Carvalho
Ramos Consultoria Contabil Tributaria S/S

ASSISTENTE DE DIREGAO Marina Watanabe

ASSISTENTES DE COORDENACAO
ADMINISTRATIVA E FINANCEIRA Hiago Marques
e Nathalia Monteiro

ASSISTENTE DE COORDENAGAO DE RELAGOES
NACIONAIS E INTERNACIONAIS Paula Malfatti

ASSISTENTES DE COMUNICAGAOQ Daniele



Valério, Flavia Fontes de Oliveira e Kelly Santos |
Canal Aberto

ASSISTENTES DE COORDENAGAO DE
LOGISTICA Luiza Alves, Lipe Lima, Carol Vidottie
Wander Otoni Ferreira

RECEPTIVOS Larissa Ballarotti e Carol Vidotti

ASSISTENTE DE COORDENAGAO DOS EIXOS
REFLEXIVO E PEDAGOGICO Luna Recaldes

ASSISTENTE DE COORDENAGAO DE
PRODUGAO MITbr - PLATAFORMA BRASIL
Leonardo Monteiro

ASSISTENTE DE COORDENACAO TECNICA
Luana Gouveia

ASSISTENTES DE PRODUGAO LOCAL MITbr
Alder Augusto, Ney Wellington Bahia, Cibelle
Lima, Paulo Mattos, Vanise Carneiro, Alexandre
Vasconcelos, Marcos Emanoel e Mariana Camara

ASSISTENTE DE EDIGAO, REDAGAO E
SUPERVISAO DE CONTEUDO EDITORIAL
Mariana Marinho

INTERMEDIACAO MITbr - PLATAFORMA
BRASIL Ferdinando Martins

CONSULTORIA PARA INTERNACIONALIZACJ\O
DOS GRUPOS DA PLATAFORMA BRASIL - MITbr
lvaHorvat

CONSULTORIA TECNICA E CENOGRAFICA
Carol Bucek

CONSULTORIA PARA EQUIPAMENTOS DE
AUDIO Guilherme Ramos

CONSULTORIA PARA EQUIPAMENTOS DE
PROJEGAO E VIDEO Marcos Santos

REDES SOCIAIS Ana Elisa Faria

PRE-PRODUGAO DE CONTEUDO PARA
REDES SOCIAIS Rafael Ventuna

EDICAO REVISTA CARTOGRAFIAS
Daniele Avila Small, Luciana Eastwood Romagnolli
e Silvia Fernandes

TRADUGAO DE CONTEUDO TECNICO E
EDITORIAL Kevin Kraus

TRADUGAO DOS EIXOS REFLEXIVO E
PEDAGOGICO Amanda Tavares, Barbara Ferreira,
Julianete Azevedo, Leticia Rodrigues, José
Machado, Kevin Kraus e David Atencio

TRADUGAO DE TEXTOS E LEGENDAGEM
Casarini Produgdes

REVISAO DE CONTEUDO EDITORIAL
Grena Contetdo Multiplataforma

IDENTIDADE VISUAL E PROJETO GRAFICO
Casaplanta + Lila Botter

PROJETO GRAFICO DO SITE Marina Duca

DESENVOLVIMENTO DO APLICATIVO
MITsp 2020 Nodo Digital

FOTOGRAFIA Guto Muniz, Nereu Jr.
e SilviaMachado

ASSISTENTE DE FOTOGRAFIA Lucas Oliveira

REGISTRO VIDEOGRAFICO E TRANSMISSAO
SIMULTANEA ERA - Empério de Relacionamentos
Artisticos

ROTEIRO DOS VIiDEOS PROMOCIONAIS E
INSTITUCIONAIS Flavia Fontes de Oliveira

GRAVACAO E EDICAO DE AUDIOS (DOS
VIDEOS E DAS LOCUGOES) Fluxo Producées

LOCUGOES Fernanda Ferreira de Moraes Zanchini

MESTRES DE CERIMONIAS Gabriel Lodi
e Renata Carvalho

DIRETORA DA CERIMONIA DE ABERTURA
Luh Mazza

SERVIGOS GERAIS Jair Nascimento
NUTRICIONISTA Cleria de Oliveira Moura

ELABORACAO DO BOOK DE CAPTAGAO
DE RECURSOS Osvaldo Piva

ASSISTENCIA TECNICA COMPUTADORES
Worklook Tecnologia

CREDITO DAS OBRAS QUE INTEGRAM A
IDENTIDADE VISUAL DA MITsp 2020
Henrique Oliveira
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